बक्रन्य 


प्रस्तुत प्रथ 'भारतीय वाइमय में श्रोराधा' यो सुधी-समाज ये! हायो रखते हुए हमें 
अत्यन्त हर्ष हो रहा है। परिषद्‌ू-विधान के अतर्गत प्रद्धिएँ'क्षथिकारी विद्वानों की भाषण- 
साला आयोजित की जातो है भीर फिर उस अोषेणनारी 'को पुस्तकावार प्रकाशित 
फिया जाता है । प्रस्तुत प्रय उसो भाषणमाला के अतर्गत प्रकाशित हैं । यह 
भाषणमाला सन्‌ १६६१ ३० में, पटना में आयोजित कराई गई थी कर तीन दिनो तवा 
श्रौजपाध्यायजी अपनी सुललित वाणी से श्रोताओं को परितृप्त करते रहे । 
बिद्वान्‌ छेखक ने अपने प्रस्यक्थन में 'श्ोराधा' और '्रीराघातत्व' पे. सम्बन्ध में अपने 
अतर की सारी श्रद्धा के साथ जिस रूप में प्रवाश डाला हें और उसकी पुष्टि में भारतीय 
भाषाओं थे” साहित्य से जो प्रमण्ण प्रस्तुत किये हे, वे उनदे गहन अध्ययन, गरभीर चिन्तन 
“और मसामिक अनशीलन के फल हूँ! ग्रय की उपादेयता ये सम्बन्ध में हम केवल इतना 
ही बह सफते हे कि लेखक ने श्रोराधातत््व पर इतना सुन्दर ग्रय प्रस्तुत कर राष्ट्रभापा 
हिन्दी के ज्ञान-कोप को जो श्रीवृद्धि की है, उससे थे सर्मो पाठका के धन्यवाद के अधि- 
कारी होगें। भाषा की भाजलता लेखक की विशेषता है। पाठफ पढते चलेंगे और उन्हें 
आनन्द उपलब्ध होता चलेगा--ऐसा हमारा विचार है॥ अत्यन्त गहन-गरभीर विषय को 
भी बडी हो सरल और सुरूलित इछी में प्रस्तुत करने बी कला में लेखक को चमत्कारों 
सफलता प्राप्त है । 
इस ग्रथ के लेखक साहित्याचार्य चण्डित बलदेव उपाध्याय, एम्‌ू० ए० का परिचय 
यहाँ देने को आवश्यकता नहीं॥ ये हिन्दी-जगत्‌ में पहले से हो, अपनी अनमोल छृतियो छे' 
कारण सुरुयात और सुपरिच्ित हे! आपने अंगरेजी, सस्कृत और हिन्दी में समान रूप से 
कतिपय झोघ-प्रयो का प्रणयन किया हैँ, जिनमें भरत का नाट्यशास्त, भामह का काब्या- 
लूफार, वररुचि का प्राकृतप्रकाश, हर्ष का नाग्रानद, माधव का शकरदिस्विजय, सायण की 
बेदआप्यभूमिका अत्यन्त प्रसिद्ध हे। उक्त शोध-श्रथों में आपको मौल्कि व्यास्या हे और 
भाष्य पठनोय हैं। आपने भारतीय घर्मे और दर्शन पर हिन्दी में मौलिक ग्रयों को 
रचना की हुँ, जिनमें भारतोय दर्शन, बुद्ध-दशेन, आचार्य शकर, आचार्य सायण और 
भमाध्य, भागवत-सत्रदाय आदि ग्रभो के नाम बडे आदर के साथ लिये जाते हूं, जिनमें 
भारतीय द्शन का तेलुगु सें, बुद्ध-द्शन का सिहली में, आचायें शकर का कन्नड में अनु- 
बाद भो हुआ हैँ । उपाध्यायजों ने हिल्दु-विश्वविद्यालय के सस्कृत-विभाग में लगभग 
इे८ यर्षों तक विभिन्‍न ण्पों में और अत में विभागोय अध्यक्ष के रूप में अपनी सेचाएँ 
समपित की है। आजकल आप बाराणसेय सस्कृत-विश्वविद्यालय में पुराणेतिहास-विभाग के 
शघ्यक्षा-पौद वो सुशोभित कर रहे ऐ । सस्कृत-वाइमय के प्रकाश में हिन्दी को आपने जो 
अमूल्य रेयाएँ की हे, उन्हें राया भद्धा जौर नक्ष्ति के साघ स्मरण रिया जाता रहेगा ॥ 


( ख॑) 


प्रये को सर्वांगतुल्दर बनाने में हमने यवास्थान कुछ सुन्दर चित्रों व३ संपोजने 
किया हूं । हिल्दू-विश्वविद्यालय (बाराणसो)-स्यित भारत कछा-भवन के सुयोग्य संचालक 
श्रीराय कृष्णदास के हम अत्यन्त आमारी' है कि इस्च पुस्तक के प्रथम रंगीन चित्र का 
ब्लॉक छापने और उसका इस प्रय में उपयोग करने की अनुमति उन्होनें भवन से दिलवाई। 
उसी प्रकार हम इत्त पुस्तक में दुसरे रंगीन चित्र के लिए गोताप्रेस, गोरणपुर के प्रत्ति 
आभार स्वीकार करते हे। 


इस पुस्तक के मुद्रण में भ्रमदश् 'मयिली-साहित्य में राधा” और बेंगला-साहित्य 
में राघा---पे दोनो प्रध्ंग, जो 'पुशॉबलोय साहित्य' झौरपेक के अंतर्गत होना चाहिए था; 
तृतीय परिच्छेद में 'संस्कृत-साहित्य में राधा” झीप॑क के अंतर्गत छप गये हैँं। इसों प्रकार, 
पुष्ठ २५४ पर 'योत ग्रोविन्द का प्रभाव: अपश्रंश काव्य' ज्ञौ्दक पाद-टिप्पणी में छप गया हु। 
उसे उसो पृष्ठ पर य्यास्यान पढने का अनुरोध हम सहूृदय पाठकों से कर रहे हूं। 


परियद्‌ के अन्य ग्रंयो को तरह इस झोध-प्रंय का सुधो-समाज में समादर होगा, 
ऐसी हमें आशा हूँ । श्रोराघारानी के सम्बन्ध में, साहित्य तथा साधना के क्षेत्र में, जो 
नाना प्रकार के श्रम तया वाद फैल चुके हैँ, उनका भो उपक्षमन होगा ॥ यह प्रंय 
साहित्मरक्षिकों एवं साधनारसिको को समान रूप से परितोय देगा, ऐसा हमारा | विश्वास हूं। 
सम्पृर्थे भारतोय वाइूमप में राधा का ऐसा निखरा हुआ अलोक्तिक रूप पहले कभो देखने को 
नहीं मिला भा। 


विहार-राष्ट्रभापा-परिषंद्‌ मुवनेश्वरनाथ मिश्र माधव 
रंगमरी एकादशी, स० २०१६ बि० संचालक 
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ग्रथकार 


पं० श्रीरलदेव उपाध्याय 


अआक्कशथन 


'भारतोय याइूमय में श्रीराधा! नासक यह पुस्तक रसिक पाठफों के सामने बड़े प्रेम 

और भ्रद्धा के साथ प्रस्तुत को जा रही हैं। राधा वेष्णव घर्मं का जब हूँ तथा वह 

_भरतोय साहित्य की लावष्यमपी अनुपम क्हपना है। पहुयना होकर पे होकर भी वह कात्पनिय 

_नहों है। वह वास्तविक हूँं। राधा के कारण ही भारतीय काध्य इतना मुघुर-मज्जुल है; 

इसना सरस-सुन्दर हैँ। भगवान्‌ श्रीकृष्ण की आह्वादिका शक्ति होने से वह प्रमानन्दमर्य 

था 'साथुवन्धात्त है । उसी राधा के रूप तथा गण कया एवं वहिरंग_तथा अन्तरंग क्‌ 
अनुशोलन तथा अध्ययन इस ग्रंथ में प्रस्तुत है । 


राधा का यह्‌ अनुश्ौलन त्रिविध दृष्टियों से किया गया हँ--एतिहारिक दृष्टि से. 
धामिक दृष्दि से और साहित्यिक दृष्टि से। फलतः, इस ग्रन्थ के तीन खष्ड हूँ, प्रथम 
खण्ड में इतिहास के आलोक में, द्वितीय खण्ड में धर्म के आलोक में तथा तृतीय खण्ड में 
काव्य के आछोक में राधा का मामिक अनुशीलून-परिशीलन हैँ। इस प्रकार, इस प्रग्थ में 
मेने अपनी दृष्टि को ध्यापक बनाने के लिए पर्याप्तरूपेण प्रयास किया हैं तथा विभिगन 
रुचिवाले पाठकों तथा जिंसासुलं के निभित्त विभिन्‍न दुष्टियों से राधा का अध्ययन 
उपस्थित कर पुस्तक को अधिक उपादेथ बनाने का प्रयत्त क्या हूँ। मेने चेप्टा की है 
कि लेखक के एक हाथ में त्तक हो, तो दूसरे हाय में भ्रद्धा। यह नतो एकांगी सर्क- 
भ्धान अध्ययन है, ने एकांगी भ्रद्धामूलूक अनुशीलन । मेने जागरूवता के साथ 
दोनों का सामस्जस्थ स्थापित करने का यथादह्ावित उद्योय किया हूँ। में अपने कायें से 
कितना सफल हुआ हूँ, यह तो मर्मज्ो की समीक्षा पर हो तिर्णीत हो सकेगा। तथ्य 
तो यह हैँ कि 'राघातत्तव दर्शन का एक नितान्त दुरूह तत्त्व हे, जिसके विवेचन के लिए 
गम्भीर अध्ययन तथा अन्तरंग साधना की आवश्यकता हँ। से इन दोनों की कमी अपने 
में अनुभव करता हूं, फिर भी अपने अध्ययन के आधार पर जो उपरूब्धियाँ सूक 
पड़ी है, उन्हें बड़ी हो सचाई से प्रकट करने से पराइमुख नहीं हुआ हूँ। पुस्तक 
स्वान्तःसुख्ाय लिखी गई है--अपने मन्तव्यो को दृढ तथा साधार बनाने के लिए। और, 
इसीलिए कहां-कहँ जो सिद्धान्तों को तथा शब्दों को पुनरुषित्याँ दुष्टिगोचर हो रही हे, 
थे अनिवार्य हे तथा जानन्यूभकर भी रखी गई हे । आशा है, इनसे पाठक किसी 
विशिष्ट तत्व को सरलता से समझने में कृतकार्य हो सकेंगे। 

जैसा इस प्रन्य के नाम से प्रतीत होता है, यहू ग्रन्थ भारतवर्ष के समस्त साग्य 
भाषा-साहित्यों में राघा की रूपरेखा के अध्ययन का शक स्वल्प प्रयास है। मेने मध्य- 
गुगीय साहित्य तक हो अपने को निमन्त्रित रखा है, रयोकि वही राघा के विकास वा 
युवर्णे-पुण हूं। भारतीय साहित्य को इन चार विभागों में विभवत किया गया हू 


( भ ) 


पूर्वाच्चल्लोय साहित्य, पश्षिमान्चल्रीय साहित्य, दक्षिपाण्यद्रोय साहित्य और भष्यमाध्यतीय 
साहित्य। पूवांज्चल्ीय साहित्य में मेधिद्यी, बेंवल़ा, असमिया तवा उड़िया-साहित्म भक्त- 
निधिष्ट है । पश्चिमाज्चल्लीप साहित्य में मराठी तथा गुजरातो साहित्य का समावेश 
किया गया हूँ। दक्षिगाज्चलीय साहित्य के अन्तर्गत तमिल्त, तेलुगु, बन्‍्तड़ तया मठयालम- 
साहित्य का रवात रफ्ता गया हूँ। इसी तरह सध्यमाज्चलीय साहित्य में श्रजमापा के 
के साहित्य का अनुशोलन क्या गया हुँ। इन समत्त साहित्यो को स्फूत्ति तथा प्रेरणा 
प्रदान करनेवाला हँ--गोर्वाण-बाणी का साहित्य, लो इन सबका केखबिन्दु होने से सबसे 
पहुछे यहाँ अध्ययन वा विषय बनाया थया हूँ। आर्यभाषाओ के साहित्य से मेरा कुछ 
विशेष परित्रम हैँ, इसलिए इस विषय का विवरण मूल ये अध्ययन वा साक्षात्‌ परिणाम हूँ, 
परन्तु बिड-पाहित्य से मूलत, परिचित न होने के कारण मेने अनेक प्रस्थों से त्या 
विद्वानों के साहाग्प से छाभ उठाया हैेँ। इसों प्रकार, राधा के दाज्ेतिकः रूप के विवरण 
में मूल संस्कृत-्प्न्‍रन्यो का आधार रखा गया है जोर उसे सागोपाग बनाने का पर्षाप्त 
प्रयत्त क्या गया हूँ। 
इस 'राधातत्वः पर विहार-राष्ट्रभापा-परिषद्‌ ( पटना ) में सोन दिनो 
तक भाषणमालठय चलो थो। आज भह अनुशीलन अपने परिबृहित रूप में बिहार- 
राष्ट्रभावा-परिपद्‌ के विद्वानु तथा सहृदय संघालक डॉ० भुवनेश्वरनाथ मिश्र माधव 
के इलाधनीम उद्योग से इतना सुन्दर प्रकाशित हो रहा हैं। इसके लिए उन्हें में 
धन्यवाद वया दूँ, आशीर्वेचत देता हें। से उन प्रन्थकारों का परम आभारी हूँ, जिनके 
प्रन्‍्यो से स्थान-त्यान पर मेने सहायता लो है। ऐसे प्रत्यो की सूची परिक्षिष्य में दे 
दी गई है। _ गृद्वर महामहोपाष्याय डॉ० क्षोगोपीनाथ कविराज का में विशेष आशभारी हूँ, 
जिनके छेश्ली तथा भाषणों से भने विशेष क्वाभ उठाया हैं। डॉ० शशिमूपणदास गुप्त 
के प्रामाणिक ग्रन्थ राधा का विकास से भी मेने छाभ उठाया हैं, जिससे उनका 
में विशेष कृत हैँ। इनके अतिरिक्त मे इन उल्लेखनीय विद्वातो--श्री जे० पार्यसार्रीय, 
एम्‌० ए०, (प्राध्यापक हिन्दी-विद्यालय, आगरा-विश्वविद्यालप, आगरा) पण्डित प्रिनाथदास, 
साहित्यगास्त्राचापं, एम्‌० एु० ( प्राष्यापकफ सस्शत-महाविद्यालय, हिन्दु-विश्वविद्यालय, 
फाशो), तथा कृष्णचरण चौधरी, एम्‌० ए०, वेदास्ताचार्य, (शोध-छात्र, हिन्दी-विभाग, 
हिन्दू-विश्वविद्यालय, काशौ), का भो किशेष उपकार मानता हूँ, जिन्होंने क्रद्यः तमिल, 
उड्डिया तथा तेलुगुन्साहित्य फे राघा-विषयक विवरण लिफने में पर्योप्त सहायता दी हैं. । 
भराठी-साहित्य के विवरण या आधार डॉ० प्रल्लाद नरहरि जोशो छो सोलिक शोप-पुस्तक 
“मराठों साहित्पातील भघुरामवित' हूँ, जिनका मू विशेष आभार माता हूँ । अन्त में।में 
चिरओोवी रवीखशुभार को, शोपन-कार्य में साना भरकर वी राहामता देने के दिए, अनेक 
आशीर्वाद देता हैं ॥ अपनी धर्मपले श्रीमती शिवमुनों देवी को भी प्रस्थ" छिंसने में 
रेणा ज्या सहायता देने के कारण से विपुत्त साशोर्वाद प्रदान करता हूँ ॥ उनके 
शत्परामर्य फे दिना यह प्रन्य दतनों जल्दों नहों छिल्ला जा सकता था। में इस प्रसंग में 
अपने दोनों झातमशों--भोगोरीदंकर उपाध्याय एम्‌० ए०, डिपुटौ-इ्सपेजटर सॉफू रहूएश, 


( ड ) 


ग्रोष्डा तया भ्ोमोपालशकर उपाध्याय, एम्‌० एस-सो० (बरामिघम; इगलेड) को आश्षौर्वाव 
देना भूल नहीं सकता, जिन्होंने अतेव प्रकार वी राह्ायता देकर मेरे परिश्रम फो हलका 
बनाया हूँ । 

पाठकों को राधा-माधव की ललित लोला फा रसात्वादन कराकर अपने उद्देहप को 
पूत्ति में यह मेरा स्परष प्रयारा राफल हो, बावा विश्यनाथ से मेरी यही करनद्ध प्रार्थना है। 
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अग्रथम खण्ड 


श्रीराधा का प्राकट्य 


ध्यानं बलात्‌ परमहसकुलस्य भिन्‍दत्‌ 
मिरदन्‌ सुधा सधुरिसानमधोरधर्मा । 
फन्दर्पशासनधुरा. मुहुरेव सन्‌ 
बशोध्वनिजेयति. कसनिषूदनस्थ ॥ 
अख़िलरसामृत्मूत्ति बुन्दावत-आनन्दकन्द श्रीनन्दनन्दन की मधुर मुरली की सुधामयी ध्वनि 
अनन्तकाल से रसिकजनो के श्रवणा में अमृत उडेलती हुई प्रवाहित होती हूँ भौर बह अनन्त काछ 
सक प्रवाहित होती रहेगी । वह नित्य हैं। उसमे किसी प्रकार का व्यवधान नही, किसी प्रकार वा 
नियन्त्रण नही। वे धन्य हैँ, जो उसे सुनने है , थे धन्य है, जो अपने हृदय को उसवे आनन्द से 
आप्यायित वररते है । 
अनन्त कोटि ब्रह्माण्ड के नायक, वृन्दावन में वदम्ब के नीचे अपनी ब्रॉँगी छठा से सड़ें होने- 
बाछे त्रिभगीछाऊ श्रीरृष्ण नित्य रसम॒य विग्रह है और उनकी सहचरी निसिल गोपी मुकुटमणि _ 
रामेइवरी राधिका भी नित्य आनन्दमयी मूरति हैँ । दोनो एक ही तत्त्व की युगल मूत्ति है। श्रीकृष्ण 
रामइपर है, राधिता रामेश्वरी। ये निन्‍्य रासेइवरी भगवान्‌ के रास वी नित्य स्वामिती है । 
- इनके विना भगवान्‌ रह ही नहीं सबते । राधा बोई मृण्मयो मूत्ति नहीं, वह चिन्मयविग्रहवती हैं । 
बह.पार्थिर प्रतिमा नहीं, पट़ाशवित वा प्राक़द्य हैं । राघा भारतीय बराइमय वे सरोवर में 
प्रस्पुडित होनेबाली सर्वेश्वेष्ठ कनव-वजन्वलिका है । वह काब्य कौ अधिप्ठाती है, भक्ति की 


निर्भरिणी है, बल्प की उत्स हैं ओद प्रेम वी प्रतिमा है ॥ भारतोय वाडमय इस नारी-रत्न वो 
छाम्राव्यतिकर सौत्दर्य-स्‌ष्टि से अनुप्राणित हैं । 


डा 


है भारतीय वाइमप में श्रोराधा 


राधा में तारण्य हैं, कारुण्य है और लावष्य हैँ। वह क्षितितल के सम्पुर्णे लावण्य का सार है-- 
सिनितल लावतिंसार । राबा एक अनुभूति हैं, एक_भावना है, एक कल्पना है, एक 
चिन्तन है. एक माधुरी हैं। राधा भारतीय भवित और अनुरकित वी सर्वोत्तम अभिव्यक्ति है। 
_भारतीय साधना और आराबना की परिणति का नाम है--राघा | बह गंगा और ध्येय और ध्येया है है; 
साध्या.और आभाराच्या है। राधा को पाकर हमारा साहित्य धन्य हो उठा । रस नी कादम्बिनी 
साहित्य के गयन मण्डल में छा गई, सरसता की वर्षा होने लगी, साहित्य का धरातल आप्छावित 
हो गया। कवियों की_सुधानि स्यन्दिनी लेखनी नव जलूधर के अन्तराल में सचरण करनेवाली 
“विज्री रेह सी वनक्वर्णी राधिका को अवतारणा में डूब गई! गशाप्तत्रों के सुरोल्े कण्ठा में 
राधिया के पायछों की रुनभुम रतभून बज-उठी। चित्रकारा की तूलिका इन्द्रधनुपी रगा वो 
लेबर तडित गति से राधिका के सौन्दर्यन्‍्समार को अकित करने में चलने रूगी । शिल्पियों ने 
अपनी नकली छेती के द्वारा मूक पापाणा मे राधा की प्राण प्रतिप्छा की । फिर भी, जान पडता है, 
सारे प्रयास अधूरा ही हो। क्षणे क्षण नवता को भ्राप्त करनेवाली_रमणीयता की साकार 
प्रतिमो इस राधा _का अनेक आचार्यों, कविया, भक्तो, ग्रायका, क्छाकारा और शिल्पिया ने 
अपनी भाव गवलूता की अमृतधारा से अभिषेक क्या है, परन्तु अभी तक उस प्रतिमा बी रुप- 
छटा वा पूर्ण वैभव अवित नही हो सका। सफटता के सौध-शिखर के निर्माण में जैसे अभी बहुत- 
बहुत देर हूँ । छलित-कछा राधा वे रुपाबन में स?र्त रहकर उस दिव्य रूप वी नाता साधना से 
नीराजना बरती हैं । अपनी सीमाओं में सकुचित होकर नतमस्तक होते में अपना गौरव-बोध 
बारती हूँ । उया नि सीम वा चित्रण सस्तीम साधना से कभी सम्भव हूँ ? बला की वुण्ठा वा यहो 
कारण हूँ । 
धामिक जगत में राधा रामेदवरी हैँ। श्रीक्वष्ण की आह्वादिनी शवित हैं। यही आधा 
प्रहनि हैँ। यह राधा महाभावरुपा हैं। यह पुष्टि-साधना में स्वामिनीजी हैँ। पुष्टि-मार्ग में 
क्षीराधियाजी वा न ता स्ववीया रूप से निर्दिष्ट विया है, न परकीया रुप से, प्रत्वुत वह सच्चि- 
दानेस्दर्ममय पूर्ण, पुस्योत्तम वी मुख्या ॥कित स्वामिनीजी वे रथ में ही उल्लिखित वी गई 
ग्रेंडीय बंष्णवा व ता क्षीराधा सवेस्व है, उज्हबंट रस वी_ दिल्म-ज्यांति हैं । लदभीजी उसको 
अद्यविभति हूँ, महिपीगण वैभवविरास है भौर ब्रजगोपषियाँ वामवब्यूहत्पा हूँ। सूरदासजी ने 
शदा मे सास॒ह हजार गोपियाआ वी राशिभूत पीर (पीडा) का ही तो नाम राधा हैं । 
्ट -शेत्तु सा सह फेर तर सूप 
जिया -उाषा_ वहियें. सोम ॥ 
रापा की प्राचीनता व इतिहास की छाननोन वरते समय आहाचक की दृष्टि जिस प्रन्थनतत्ल 
पर हटात्‌ टिक जाती है बह-ह “गीवगाविच्द_। इसवी रचविता थे महाउवि 'जयदव ! जो जयदंव 
भजदेव हथा राघादरों (या रामदिवी) क॑ पुत्र, पश्मावती के पति थे। पराणर नामंत्र' इनवा एव 
गद़द था तथा विदुवित्व' सामर ग्राम से इनता जस्म हला था। उमापतिधर, झरण, गाव नाचार्य 
सया बविराज घायी इनव समताटीन कबि तथा विद्वात्‌ थे 4 इसे आश्षयद्वाता बगा5 से अन्तिम 
हिखनरेत। राजा रमन वा समय ६१वीं हाहो वा आरस्मलाओ हैं, कयाक्ि इजे गया- 
विखारेस बा समय सन्‌ १११६ ईसवी हूँ । गीतग्राविन्द में भीरष्च नायन सथा राधिका वासिका हैं 








ओऔराधा या प्रावट्य भर 


और सम्पूर्ण वाज्य राधाहष०्ण की ललित छीजाओ वे विछास-पर्णन ये निभित्त ही निर्भित क्या 
गया है। फलत ,१२वी शती में रापा वा आविर्भाव साहित्य जगन्‌ में पूर्ण रुप से सिद्ध हो गया था, 
यह तथ्य यथावत्‌ सिद्ध हैं। यह बारहवी शता दी राघा-तत्त्व वे साहित्यिव उन्‍्मीलन वा मुख्य 
काल माना जा सबता है। लीलाशुक विल्वमगल वे कृणणवर्णामृत' वाव्य वी रचना का वाल भी 
इसी दता दी मे माना जा सवत्ता है। बारहवी शतादी के आरम्भ में ही श्रीधरदास' वे द्वारा 
सक्लित 'सदुवितवर्णामृत' नामक सूकित-अ्न्थ में राधाइप्ण के प्रेम तथा छीला के विपय में 
लिखी गई अनेक कविंताआ वा सग्रह उपलत्ध होता है । 
लीलाशुक 'विल्वमगल' का इृष्णवर्णामृत' काव्य अपने साहित्यिक वैभव के लिए जितना 
प्रसिद्ध है, उतना ही वह प्रसिद्ध हैँ अवान्तरवालीन दैप्णव-सम्प्रदाय, विशेषत चैतन्य-सम्प्रदाय 
के कवियों के ऊपर अपना प्रभाव डालने के लिए। यह तो प्रसिद्ध ही हैँ वि श्रीचैतन्य महाप्रभु 
अपनी दक्षिण-यान्रा से जिन दो ग्रन्थों की प्रतिक्तिपि कराकर ले आये थे, उनमे व्रह्ममहित्ा'के 
अनन्तर क्ृष्णकर्णामृत' ही दूसरा था। कृष्ण वी छलित छीलाओ का वर्णनपरक वाव्य 
बडा ही सुन्दर, मधुर तथा रससिकत है। इस ग्रन्थ के दो पाठ उपलब्ध होते है--दाक्षिणात्यपाठ 
तथा बगालपाढठ। जिनमें वगालपाठ (११२ इलाक) अधिक सक्षिप्त तथा अधिक प्रामाणिक है । 
दाक्षिणात्यपाठ के अनुसार वाणीविलास प्रेस से मुद्रित प्रति में इलोका की सस्या ३१९ है, जो तीन 
आश्वासो में विभवत है । दाक्षिणात्यपाठवाले विस्तृत वाव्य में राधा का निर्देश बहुत से स्थलों 
पर पाया जाता है, परन्तु बगालपाठवाली प्रति मे भी दो इलोका में राधा का निर्देश मिछता है- 
तेजसेउस्तु नमो धेनुपालिने लोवपालिने । 
राधापयोधरोत्स ज्ज्ञायिनं. शेपज्ञायिने ॥७६॥ 
यानि त्वच्चरितामृतानि रसनालेंह्यानि धन्यात्मना 
ये था शेशवचापलब्यतिकरा राधावरोधोन्मुखा । 
ये वा भावितवेणुगीतगतयों लीला मुखाम्भोरुहे 
धारावाहिक्या वहन्तु हृदये त्ान्येव तान्येब में ॥१०६॥ 
इस ग्रन्य वी रचना किस काल में हुई? इसका ठीक ठीर उत्तर नही दिया जा सकता। 
दक्षिण भारत ही इसकी रचना का प्रदेश है इसमें ता काई समन्देह नहीं है, वयोकि चैतन्य 
महाप्रभु ने इस काव्य का बिपुल प्रचार दृष्णवेण्वा तीर के निवासी वैष्णव ब्राह्मणा मे देखा था 
और उन्ही के आग्रह पर इसे लिखाबर अपने साथ वे लाये थे। चैतन्य चरितामृत म कृष्णदास 
बविराज ने इसका स्पष्ट निर्देश क्या है | वहुत सभव है कि महाप्रभु की दक्षिण यात्रा से दो-तोन 
सौ वर्ष पूर्व इसकी रचना हा चुवी होगी। इसलिए वहुत-से विद्वान्‌ इस काव्य वी रचना गीतगोविन्द 
वी रचना के समकालीन ही मानते है । 

५ ये राजा लक्ष्मणसेन के धर्माध्यक्ष बदुदास के पुत्र थे, जिन्‍्होने इस प्रन्य को ११२७ शक 
स॒० (१२०५ ३०) में सकलित किया था। अत इसका समय बारहवों शताब्दी का 
अन्त और तेरहवीं शताब्दी का प्रारम्भ हूँ। इसमें उद्घृत कवियों को सझ्या ४८५५ हूँ, जिनमें 
लगभग पचास फवि ही हमारे परिचित हैं । --पजाब ओरियप्टल सीरिज (न० १५) में 
स० म० रामावतार शर्मा द्वारा सस्पादित तथा मोतोलारू बनारसौदास द्वारा प्रकाशित । 





दि भारतौय बाइगय में भीराधा 


राघा वे पद चित्ली पर अपना पैर रसते ही उन्हे रोमाझच हो गया। प्रेम वी इस विभूति तथा 
अभिव्यव्रित को देखकर राधा प्रसत्त हो गई तथा हृष्ण थे प्रेम वी दृढ़ता देखकर शप्ण को 
बडे प्रेम से तिरसनें छग्वे। इस इलाक का भाव भागवत वे एवं प्रसिद्ध इछोव पर आर्थित है । 
ह्पप्ट हैं कि अप्टम घ॒ती से पूर्व ही _ राघा तथा रासछीला का वृत्तान्त साहित्य-जगत्‌ में खूब 
प्रष्यात हो चुका था । 
पशल्चम शत्ती वी रचना पचतस्त में राधा वय उल्लेख स्पष्ट रूप से मिलता है। एवं बहानी ' है 
वि किसी तन्तुवाय वा पुत्र, जिसका नाम कृष्ण था, राजा वी कन्या से प्रेम में आवद्ध हो जाता है । 
अन्त पुर में गुप्त रूप से पहुँचना असम्भव समभवर वह अपने रथवार मित्र से सहायता लेता है। 
उसका मित्र छक्डी का गरडयस्त्र बनाव” तैयार वर द्वेता है, जिसपर घम्वर वह राजावे 
अन्त पुर में पहुँच जाता हैं। गहड पर चढे, चार भुजाओं तथा आयुधा से युक्‍त उस व्यक्ति को 
नारायण समभवर राजपुत्री कहतो हैं--वहाँ में अपविन मानुपी और वहाँ आप तैलोवयपावन 
महाप्रभु |” इस पर वह कोलिक कहता है---सुभगे, तुम तो सच्ची बात वह रही हो । परन्तु 
तथ्य यह है. कि राधानाम्ती मेरी गोपवुल में उत्पन्त भार्या पहले थी । वी तुम्हारे रुप में 
अवतीर्ण हुई हैं ॥ इसलिए मेरा अनुराग तुम्हारे ऊपर स्वाभ।विक हैँ-- 
राधा नाम मे भार्या गोपकुलप्रमुता प्रयम्मासोत्‌ । सा र्वमत्र अवतीर्णा ॥ तेनाहुमत्रमत । 
इमसे स्पष्ट है कि राधा का गोपकुछ में उत्पन्‍्त होना तथा नारायण (श्रीकृष्ण) वी भार्या 
होना लोक प्रसिद्ध घटना थी । अत यह लोकप्रिय कथा इस युग से प्राचीन होनी चाहिए। 
भहाकलि भास दर प्रणीत वारूचरित' कृष्ण बिययक नाटका मे पर्याप्त रुपेण प्रश्पात है | 
इस नाटक में बाकुकृष्ण वी प्रसिद्ध छीछाआ का मनोरम उपन्यास हैं और हृष्ण के शौये का, दुष्टो 
थे दमन करने की प्रभूता का तथा ब्रज में विध्न उत्पन्त करनेवाऊे कस के द्वारा प्रेरित असुरा को 
परास्त करने का वर्णन विशेष रूप से किया गया है । तथापि भास इस नाटक के तृतीय अक में 
हल्तीसक नृत्य बा मनोरम वर्णन करते है, जिसमे कृष्ण गोपियों वे साथ नाचते थे और ग्वाल- 
मण्डली नाना प्रकार के वाद्य वजाती थी। ह्लीक्षव नृत्य रास का ही भ्रतिनिधि है, जिसमे एक पुरुष 
अनेक स्तियों के साथ वृत्ताकार में नाचता हूँ । यहां राघा का नाम उहिलखित नही है, परन्तु अनेक 
सोपिभो के नाम वत्तेान हैं! मोपिया वे रूप-विन्यास वर्णेनपरक यह इलाक बडा ही सुन्दर है-- 
एता प्रफुल्लक्मलोत्पलवक्त्रनेता 
शोपाड्ज ना कतकचम्पकपुष्पगौरा । 





१ दष्ठब्य मित्रभेद को पठ्वम कया, जिसमें गुप्त दस्म की प्रशसा की गई हँ-- 
सुगुष्तस्मापि दम्भस्य ग्रह्माप्यन्त न गच्छति । 
कौछिकों विव्णुरूपेण राजकन्या निषेवते ॥--पचतन्ल, शरश८ 
२ इसौ के आदर्श पर निर्मित हल्छोत्त (या हल्लोस) नामक एक उपहूपक होता हैं, 
जिसमें काने और दाचने की ही प्रचुरता होती हैँ । पुरुष पात्र एक हो होता हैं तथा 
स्त्रियाँ दस तक होतो है और दोनो मिलकर गोलाकार नाचते है। द्रध्टव्य . साहित्य- 
दर्पण, दप्ठ परिच्छेद । “मावप्रकाशव' के अनुसार नायकों की सह्या पाँच या छह 
मानी गई हूँ । --भावप्रकाशन, पूं० ३१६६--२६७ । 


श्रीराधा का प्राकर्ट्य & 


नाताविरागवसना सवुरपरलापा 
फ्रीडन्ति वन्यकुसुमाकुलफेशहस्ता. ॥--वालचरित, शारे 
भास के समय के विपय में पर्याप्त मतभेद है। बोई तो उन्हे वालिदास (प्रथम शती) का 
पूर्ववर्ती ही नही, प्रत्युत घौटिल्य (तृतीय शत्ती वित्रम-पूर्व) से भी पूर्वकर्ती मानकर उनका समय ई० 
पूर्व चतुर्थ शरती में मानते हूँ । परन्तु दूसरे विद्वान उन्हे इतना प्राचीन नहीं मानते। तथापि वे 
उन्हें गुप्तकाल से पूर्ववर्ती कबि तो निश्चित रुप से अगीकार करते ही हैँ । फलत तृतीय झती में 
कृष्ण का गोपियों के साथ हिल-मिलकर नाचने वी लीला छोगों में पर्याप्त लोकप्रिय थी, यह 
अनुमान वरना स्वाभाविक हैँ । 
हाल की प्राकृत रचना गाहा सत्तसई' (गाथा सप्तशती )की अनेक गाथाओ में श्रीकृष्ण की 
ब्जलीला वा वर्णन है तथा एक गाया में श्री राधा का नाम भी अक्ति हैं। साहित्य-जगत्‌ में हाछ की 
यहू वर्णनात्मक गाया_राधा' वा प्रथम उल्लेख मानी जाती है। हाल वा सस्ट्ृत नाम 'शालिवाहन! 
था जो ईसा की प्रथम शताब्दी मे प्रतिष्ठानपुर में राज्य करते थे। उनका कहना है कि प्राइत्त की 
करोडो गाथाओं में से चुनकर हाल ने यह सरस सग्रह प्रस्तुत क्या | गाथाएँ सचमुच सौन्दर्य 
की दृष्टि से अनुपम है तथा भावों की गूढ अभिव्यजना में अनूठी । इसीलिए सस्डृत के अलकार- 
भन्धो मे ये ध्वनि के उदाहरण-रूप में प्रस्तुत की गई हूँ । प्रइन है--इनकी रचना के समय का | 
इनकी प्राकृत भाषा वी तथा उल्लिखित राजनीतिक स्थिति की परीक्षा कर अनेक विद्वान्‌ इस 
सप्तशती का निर्माण-काल चतुर्थ शती के आस पास मानते हूँ । इतना तो निश्चित हैं कि यह 
सग्रह बाणभट्‌ट (सप्तम शती) से पूर्व॑वर्त्ती है, क्याकि उन्हाने 'हर्पंचरित' बे आरम्भ में अन्य 
कवियों के स्तुति-प्रसग में हाल वे इस सग्रह वी भी प्रशसा की है-- 
अविनाशिनमप्राम्यम करोतू सातवाहन । 
विशुद्धजातिभि दोष रत्नेरिद सुभाषित ॥ 
गाथा सप्तशती में उद्धृत त्रजलीला की वर्णनपरव गाथा रँ बडी ही सरस तथा सुबोध है । एक 
गाया मे गोपियो वे द्वारा वालकूप्ण के नटखटपन की शिवायत हैं। गोपियो ने ह०ण के चिलबिल्लेपन 
की शिकायत यशोदा से को है । इसपर बशोदा कह रही है कि मेरा दामोदर अभी बालक है,ऐसा' 
उत्पात तो नही कर सकता । इस पर गापियाँ कृष्ण वे मुँह को देखकर ओट मे चुपचाप हँस रही है- 
अज्जवि बालो द्यमोदरोत्ति इअ जम्पिए जसोआए । 
कष्ठमुहपेसिअच्छ णिहुआ हतिअ अबहूहि गा (२१२) 
एक दूसरी गाया में गोपी के द्वारा अन्य गोपी के क्पोल मे प्रतिविम्बित कृष्ण की प्रतिमा के 
चुम्बन का मधुर प्रसम उपस्थित किया गया है-- 
'णचच्ण सलाहणणिहेण पासपरिसठिआ णिउणमोदो | 
सरिसगोविञाण चुस्वबइ कवोलपडिमागआ कहम्‌ ॥' (२१४) 
१ गदिते स्रशोदयेति हि.। वालो दामोदरोह्यापि । 
कृष्णमुखनिहितनयन निभृत. हसित द्जवधूमि ॥ 
२ नुत्यइलाधननित पाये परिसल्यिता निवुणमोपी । 
समगोपोना चुम्बति कपोल विम्बागत कृष्णम्‌ ॥ 





१० भारतीय वाइमय में ओऔराघा 
राघा के नाम से अवित गाथा तो साहित्यिक दृष्टि से बहुत ही सुन्दर तथा सुभग है--- 
सुहभासएण ते कह गोरऊंँ राहिआएँ अवणेन्तो । 
एताणों बछ॒वीण अण्णाणापि गोरअ हरसि ॥* (१४८६) 
भाव है--है इृष्ण ! तुम अपने मुख की हवा से, मुँह से फूंक मारकर, राधिका के मुंह में लगे 
हुए गोरज (घूछि) को हटा रहे हो। इस व्यापार से, इस प्रेम-प्रवाशन वे द्वारा, छुम इन मोपियों 
का तथा दूसरी योपिया वा गौरव हर रहे हो । 
गाथा बडी साफ-सुथरी भापा में राधिका के प्रति कृष्ण के विपुल प्रेम का तथा राधिका वे 
महनीय गौरव का सकेत वरती हैं। इस गाया में गोरअ' शब्द दो सस्कृत शझब्दा का समान 
आल रूप है--मोरअ' का तथा गौरव का। इन विभिन्‍न अर्थो को एक्ल्प पद के द्वारा 
अभिव्यवंत्त कर कवि ने आलकारिक चमत्कार का प्रदर्शन क्या है । 
इस प्रकार ११वीं शती में रचित गीतगोविन्द' से आरम्भ कर तदत्याचीन अस्पान्य काव्य- 
ग्रन्यो की समीक्षा से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैँ. कि हाल वी सप्तशती का उल्लेख सबसे 
माचीन है । इसकी रचक्य के क्ाक्त का विच्यार कागे किया गया हैं 
पुराणों में राधा 
पुराणों में राधा-चरित की छानबीन करने में बडी विप्रतिपत्ति उपस्थित होती है। पुराणों 
मे वैज्ञानिक सस्करणा के अभाव में यह कहना बहुत ही कठिन हैं कि अमुक अध्याय मूल ग्रत्थ का 
ही अश है. अथवा पीछे किसी वे द्वारा योजित प्रक्षिप्त अश। ठोक-ठीक निर्णय करने में 
कठिताइयाँ अनेक है। फिर भी, पुराणों में राधा का चरित्र श्रीकृष्ण के चरित्र के साथ साथ 
बणित है, कही सक्षेप से और कही विस्तार से | पुराणों वे प्रति आलोचको की एव 
स्वाभाविक विरवित हूँ कि पुराण का नांम सुनते ही वे धरा उठते है और उस पौराणिक वर्णन का 
काल्पनिवा बतलाकर उसवी उपेक्षा ही करते हे। परन्तु सर्वेत्र ऐसी बात नही है ! सब पुराणों में 
सामात्य रूप से प्रक्षिप्त अश चत्तेमान है, यह कहना भी यथार्थ नही हूँ । ऐसी स्थिति में पुराणा 
में प्रतिपादित राघा चरिन वे विषय में इदमित्थ रूप से कुछ बहना संशय तथा सन्देह से साली 
नही है, फिर भी एक सामान्य रुपरेसा भहाँ प्रस्तुत वी जाती हैं । 
सबसे आइचमं की बांत है. वि जिस श्रीमदुभागवत में राधाहृप्ण की ललित तथा मधुर 
छीछाएबडे विस्तार वे साथ वर्णित है, उसी में 'राधा' वा नाम स्पप्टतया अवित नही है। मागवत 
में रापलीला के प्रसय में वर्णन आता हूँ त्रि प्य रासमइल में से एक अपनी प्रियतमा गोपी वा 
शाध लेकर अन्तहित ही जाते है । इस व्यापार से सव थोपियां व्याजुलू हो उठती हैं और इृष्ण को 
हुंढ॒ निवाटने वा पयत्त वरती हैं । पोजते-खोजते यमुना ने उस विमर बालुपाराशि में उन्हें 
गृष्ण वे पद-चिह्त दिखाई पदते है और अपेछे नहीं। उसके पास विसी ब्रजवाला वा 
डे. तत्व 7 ै१., क्य क्षप्ण राधिकापा मुफमाण राधिकाया मुफ़माण्ता गोरजोप्पनयन्‌ ॥ 
आतामन्यासामि ग्ोपोना स्रोरव हरशि भा 
उद्धृत तोनों गायाएं रपहित्याचार्य सथुरानाथ श्ात्त्रीररद्धित सत्यत थापा सप्तशतों से 
चहाँ उद्घृत की यई हूं । मूछ गायाओ के भाव को ययापंत' रक्षा फरने में यह अनुवाद 
नितान्त इृतपायँं हैँ । --प्रायासप्तक्नती, निर्णयत्तागर प्रेस, वम्यई । १६३३ 





पुराणों में राधा ११ 


पदचिह्न दृष्टिगोचर होता है । उसके सौभाग्य “की प्रशंसा करती हुई गोपियाँ कह 
उठती हूँ-- 

अनयाराधितो मून॑ भगवान्‌ हरिरीशवरः । 

बलों विहाय गोविन्दः प्रीतो यामनयद्रहः ॥--भागवत, १००२४ 


रमणी के द्वारा अवश्य ही भगवान्‌ ईश्वर कृष्ण आराधित हुए हैं। क्योकि गोविन्द 

हमको छोडकर प्रसन्‍न होकर उसे एकान्त मे ले गये हैँ । धन्या गोपी की प्रशंसा में उच्चरित इस 
वद्य मे राधा का नाम भीने चादर से ढके हुए किसी गूढ बहुमूल्य रतन की तरह स्पप्ट मलकता हैं। 

(१) इस इलोक की टीका में गौडीय वैष्णव गोस्वामियो ने स्पप्ट ही 'राधा' का गूढ सकेत 
खोज निकाला है। 'अनया राधित.' वा पदच्छेद दो प्रकार से किया गया है---अनया +- राधित तथा 
अनया |-आराधित:। दोनो में समान अर्थ की ही अभिव्यक्तित होती हैं। श्रीसनातनग्रोस्वामी से 
अपनी 'बृहत्तोपिणी' व्यास्या में छिखा हँ--राधयति आराधयतीति श्रीराधेति नामकरणज्च 
श्रीजीवगोस्वामी ने भी यही बात दुहराई है अपनी “वैप्णबततोयिणी' व्यास्या मे । विश्वनाथ 
चनवर्त्ती तथा धनपत्ति सूरि ने भी यहाँ राधा' का नामकरण गुप्त भाव से स्वीकार किया है। 

(२) श्रीविश्वनाथ चत्रवरत्ती ने एक और पते की बात कही है अपनी सारार्थदर्शिनी 
व्याख्या में। उनका कहना है कि पैर के चिह्नो को देखकर गोपियो ने समझ लिया कि ये चिह्न 
नि.सन्देह वृषभानु-नन्दिनी ही के है, परन्तु नाना प्रकार की गोपियों के सघटूट में उसका बाहर 
प्रकाशन उन्हे अनुचित जान पडा। इसीलिए उस विशिष्ट गोपी की नाम-निरुवित द्वारा उसके 
सौभाग्य को सहप अभिव्यवत्त किया- - 

पदचिह्लैरेव ता बुषभानुमन्दिनों परिचित्य अन्तराइवस्ता बहुविधगोपीजनसंघट्टे तत्न 
बहिरपरिचयमिवाभिनयन्त्यः तस्याः सुहृद तन्नता|म॒निरुवित्द्वारा तस्याः सौभाग्यं सहपमाहुः । 

(३) (विशुद्धिरसदीपिका' ने इस इलोक की व्याख्या में गोविन्द! नाम की महत्ता प्रदर्शित 
की है। वाराहतन्त्र का वचन हूँ कि भगवान्‌ हरि वृन्दावन मे गोविन्द' नाम से प्रख्यात होते है, 
अर्थात्‌ वे वृन्दावन के ईश्वर हैँ। फलत. आराधना के द्वारा उस गोविन्द को अपने वश में करने- 
थाली गोपी नि सन्देह (वृन्दावनेश्वरी' हूँ। इस प्रकार इस इलोक के द्वारा प्रधान गोपी का नाम ही 
सकेतित नही होता, प्रत्युत उसकी भूयसी महत्ता भी प्रदर्शित होती है--- 

सच अनया सह यातया राधितः वशीकृतः सन्‌ गोविन्दः श्रीवृन्दावनेश्वरीत्वाद्‌ अस्याः। 
तस्य च व्‌ न्दावनेश्वरत्वादिति भाव. । वृन्दावने तु गोविन्दमितिवराहतस्नोवतेः । 

(४) श्रीनिम्बाकं मत के अनुयायी टीकाकार शुकदेव ने अपने 'सिद्धान्तप्रदीप' मे “राधित ” 
पद की एक विलक्षण व्याख्या की हूँ । 'राधित ' का अर्थ हैं राधा से सयुक्त। अर्थात्‌, कृष्ण के 
विहार मे राधा ही हेतुभूत हैं । उसके विना वृन्दावन में कृष्ण का विहार ही फीका और 
निष्प्रणा है। राधा के कृष्ण का निकुज विहार नितान्त गोपनीय होता है। वह अनुभवैकगम्य 
दिव्य वस्तु है। इसी अभिप्राय से शुकमुनि ने न उस विश्विष्ट गोपी का नाम-निर्देश किया है और न 
इृष्ण के साथ उसके विहार का ही स्पष्ट झब्दो में वर्णन क्या है--- 


हापासह जाता अस्प तथा तारकादिभ्य इतच्‌! । राघाकृष्णविहारे हेतुभूतेयमित्यर्यः 
तपा सह विहारोधतिगोप्पत्वन्नोकतः 


ह् 


१२ भारतीण वाइमय में कोरापा 


शुफदेवाचार्मजी के मत में यह इओेक इृष्ण की निवुज-छोछा” या सवेत वरता हैं। बह 
पीला नितान्त गोप्य, गुअ तथा रहस्यमभूता हूँ! जह विसी वा भी श्रवेश निषिद्ध है। और तो 
बा? स्वय प्रीतिपात्री गोपियो का भी यहाँ प्रवेश नहीं होता | दे भी इस लीता वे देखने की 
अधिवारिणी नही हैं। इस लीछा में राधा ही एप्ण वी एकमात्र सहचरी रहती हूँ। परम रसा- 
मृतमूत्ति सवलसौर्दर्यनिवेतन श्रीरसरूष भगवान्‌ रस वे” आस्वादन वे छिए दो रूप धारण करते है, 
जिनमें एवं है श्री प्णत्प और दूसरा श्री राधारुप। इस प्रवार राधाइप्ण बी विशुद्ध रसकेलि 
ही निवुज-छीला बे द्वारा प्रतिष्ठित होती हैं। वह नितान्त गोपनीय होती हूँ । इसीलिए मुनि ने 
यहाँ दोनो को गोप्य रखा है। 
भवतों के सामने यह प्रश्न सर्वदा जामरुव हैँ कि व्यासजी ने मामवतवी रचतां भें राधों वा नाम 
प्रंवट नही विया ? वया बारण है कि उन्होने उसे गुप्त ही रा है? इस शवा वे समाधान में जो तथ्य 
वह जाते हूँ, वे ऐतिहामिको वो भले ही यूक्तियुयन न प्रत्तीत हो, परन्तु थद्धालु भवतजनों वे लिए 
वे श्रद्धाजनक दी नही, हृदयावर्पक हूँ। ऐसे समाधान वा वतिषय अद्ग यहाँ प्रस्तुत विया जाता है+- 
(१) श्रीसनातनगोस्वामी की कह्पना हैं त्रि जब शुवदेवजी गोपियों के अद्भुत्त प्रेम वी 
लौछा प्रस्तुत बर रहे थे, तव उनकी विरहाम्वि की कृणिया से उनका हृदय इतना विवल हो उठा 
किबे अपना देहानुसन्धान भूछ गये। ऐसी विवरता में यदि राधा वार ताम उसे सुख से 
बाहर नही निकला, तो इसमें आइचयं वी वात ही वया हैं ? 
गोपोना विततादभूतस्फुदतरपे मानकाचिच्छटा 
दग्धाना बिल नामकोत्त॑ नहत्तात्‌ तासां विशेषात्‌ स्मृते । 
तत्तीक्ष्गोज्जलनच्छिद्ाग्र कणिकास्पशेन.. सच्चोभहा- 
वे कल्य स भजन कदापि न मुझे नामानिकत्त प्रभु ॥--भ्रीमभागद्वतमृत 
(२) एक दूसरा भी कारण है इसका। यह तो छोव-प्रसिद्ध बात है कि इप्ट वस्तु की 
सम्पत्ति गोपन--से छिपाकर रखने से ही सिद्ध होती है । कु हार के आँवा को तो देखिए। उसके 
ऊपर मिट्टी का गहरा रेप रहता है । ऊपर से आग का एक कण भी वहां नहीं दीखता, परल्तु 
भीतर से जोरों की ज्वाला जलती रहती हूँ । जिस जगह से भाप बाहर निकल जाती है, उस 
स्थान का बर्तन कच्चा ही रह जाता हूँ । इसी तथ्य को दृष्टि में रखकर रसिवेन्द्रशेखर 
श्रीशुकमुनि राधा रूपी अपने परम धन को गुप्त रखते थे, राधा के नाम का आस्वादन अत्तर्वाप्प 
भाव से अपने चमत्कृत अन्त करण में ही करते थे। उन्होनें सारो का सार अत्यन्त मूल्यवान्‌ 
सार पदार्थ समभ वर उसे बाहर प्रकट करना नहीं चाहां--- 
ग्रोपनादिष्ट्सम्पत्ति सर्दया परिसिध्यति ॥ 
कुलालपुर के पात्रमन्तर्वाष्पतया तथा ॥ 
परम रसिक श्रीव्यासजी ने अपने एक पद में इसी तथ्य की ओर सकेत किया हँ--- 
प्ररमधतन श्री राचानाम आधार 
जाहि स्पाम म्‌ रली में टेरत _ सुसिरत बारम्बार श 
१, दब्दव्य + भागवतत्तम्पदाय, पु० ६४४-५६ (प्रकाशक-तागरी-प्रचारिणी सभा, काशी 
चू० २०१० ) ॥ 
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जंत्र मंत्र औ थेदतन्त्र में सबे तार फों तार। 
श्री सुकदेव प्रगट नहीं भारयो जान सार फौ सार॥ 
कोटिक रूप घर॑ नेंदनन्दन, तऊन पायों पार। 
व्यासदास अब प्रवट बखानत, डारि भार में भार ॥ 
इस पद की तीसरी पक्ित में व्यास जी ने पूर्वोवत तथ्य को ही अपनी भाषा मैं प्रकट किया हे 
कि राधा वानाम सार पदार्थों का भी सार है और इसीलिए शुवदेवजी ने उसे गुप्त ही रखा, प्रकट 
नही किया । 

(३) रसिको का कथन है. कि राधा वा नाम गुप्त रखना शुकदेव जी की चातुरी हैं कि 
उन्होने अन्य छीछाओ का वर्णन तो नदी के समान उन्पुक्त दैली में किया, परन्तु रास का वर्णन कूप 
जल के समान निगूढ़ शैली में विया-- 

लोलाशुकस्प छीलेयं लोलान्यासोपवर्णिता । 
फललोलिनोस्वरूपेण रास कूपजलोपमम्‌ ॥ 

इसका आशय यह है कि जिस प्रजार नदी से कोई प्यासा बिना पात्र के ही जल पीकर अपनी 

प्यास बुझा सकता है, उसी प्रकार भागवत में श्रीकृष्ण के सख्य, वात्सल्य आदि छीछाओ का 
आस्वादन प्रत्येक प्रकार का भक्त कर सकता हू । किन्तु रास की वर्णन भगी बुएँ के जल के 
समान हैं। लोटा और डोरी जिस व्यक्ति के पास न हो, तो वह प्यासा होने पर अपनी प्यास 
नही बुझा सकता। इपी प्रकार जिस व्यक्ति के पास निष्ठा रूपी डोरी तथा प्रेम-रूपी पात का 
अभाव है, वह चाहे क्तिना भी जिज्ञासु वबयो न हो, रासपचाध्यायी का एक अक्षर भी 
यथार्थतः नही समझ सकता। रास-पचाध्यायी के प्राण हैं श्रीराधिका | उन्हें समभने के 
लिए शुकदेव मुनि जिज्ञासुजनो में विशुद्ध भवित का उद्देक चाहते हैं। तभी तथ्य प्रकट हो 
सकता है । 

(४) 'विशुद्धिससदीषिका' नामक भागवत की व्याख्या उक्त इलोक की टीका आराधयतीति 
आराधिका व्युत्पत्ति कर राधा की ओर स्पष्ट सकेत करती हैँ और कहती हैं कि राघा के 
सुधोपम साहवर्य को पाकर ही गोविन्द 'भगवान्‌' बनते है । भगवान्‌” का अर्थ ही हँ--सकल 
ऐडवर्य तथा माधुयें का प्रकाशक। राधा के कारण ही गोविन्द की भगवत्ता है-- 

भगवान्‌ सकलेद्वर्यमाधुयप्रकाशकः ।॥ अनया तया सह ग्रोविन्दों भगवान्‌ । एतत्‌ कृतेव 
अस्य भगवत्ता इति भाव । 

राधा-नाम-गोपन के विषय में इस व्यास्याकार का कथन हैं कि परोक्षप्रिया हि देवा: प्रत्य- 
क्षद्विप, देवता लोग प्रत्यक्ष के.द्वेी होते है तथा परोक्ष के प्रेमी होते हैं) इस न्याय को दृष्टि में रखकर 
ही नाम का गोपन किया गया है । रसिको की दृष्टि में व्यजना शक्ति का महत्त्व है, मुख्या वृत्ति 
(अभिधा) का नही। व्यजना के द्वारा अभिव्यक्त की गई वस्तु अत्यन्त रुचिर तथा बेघक होती है । 
अमिधा द्वारा कथन न रोचक होता है, न हृदयाकर्पक। इसी साहित्य-दौली को दृष्टि में 

रखकर पूर्वक्त इछोक में श्रीमत्तो राजरानो ठकुरानी “दराधा' का नाम व्यजना के द्वारा 
सकेतित है, वह अमिधा के द्वारा अव्यकतत होकर अरसिको की समझ से बाहर ही रखा 
गया हैं। अरसिक्रेपु कवित्त निवेदनम' को भांति अमक्‍रोंस राखातामनिवेदनम! भी 
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घोर-घोरतर अपराध है । इसी अपराध से बचते के लिए भागवत में यह वात जानन्यूमवर 
रसती गई है-- 
साक्षान्तामानु क्तिवच विपक्षादिश्मुदायगोपनदीयत्यात्‌ रसिकाना मसतें व्यज्मताया एय 
भुख्यत्वं न तु मुख्याया इति सहुचरीणामभिप्राय । “-विशुद्धिस्सदीपिया, १०३०२८ पर। 
(५) 'विशुद्धिर्स दौपिया' वे अनुसार इस ताम के अप्रसेटन मेँ श्ुवदैवजी कया एवं गूढ 
अभिप्राय और भी हूँ । श्रीराधाजी हूँ शप्णचन्द्र फी साक्षात्‌ आत्मा । वह स्वय परस्रह्मभूता हैं 
जो मत तथा बचन से अगोचर होने मे वारण सर्वया अनिर्देश्य हैं । इसीलिए उपसिषदों में 
आत्मा का वर्णन शज्द-प्रयोग के द्वारा इद (यह) इत्यम्‌ हस प्रागर) रूप से नहीं विया गया है । 
वाध्वमुनि को वाप्वलि ऋषि ने ब्रह्म ने स्वरूप वे! विपय में पूछा, एवं बार ही नहीं, दो थार 
और त्तीन बार। परन्तु वाध्व चुपचाप ही रहे। उन्हाने प्रश्न के उत्तर में बिसी शब्द या 
प्रयोग नही क्या । (वाष्पलिना च याध्व पुष्ट सन्‌ अवचनेनैय ब्रह्मा प्रोबाच इति श्ूयते ।--- 
शव रभाष्य ३१२५१७ ) । तीसरी यार प्रइम किये जाने पर उन्होने भट उत्तर दिवा--'मैं हो प्रति 
बा< भश्न का उत्तर दे रहा हूँ, परन्तु आप उसे समझ नही रहे हू । आत्मा धात रूप है । उसवा 
निर्देश शब्दों वे द्वारा नही होता ।' इसी भाव यो दृष्टि में रखबर शुक मु ने परब्रह्मस्पा 
राधा वे नाम का निर्देश शब्दा से नही किया है-- 
श्रीहरेरात्मत्वेत वक्ष्यमागाया परपरप्रह्मभूतापा मनोवचो5गोचराया अनिर्देध्यात्‌ 
गौरवाच्च तामानुक्तिरिति श्रीमुनोद्धाभिष्राय । आत्मना रमयेत्यत्यत्रापि आत्मानश्चानि- 
बंचनोयत्वेनेब कथनम्‌ 'अवसनेमद प्रोवाच” इति थुत्ते । 
--विशुद्धिससदीषिका, १०३०।२८ पर । 
श्रीमद्भागवत में “राधा” का नाम प्रतिपादित है, परन्तु वह भी अस्पप्ट रूप से ही है । 
द्वितीय स्वन्ध के चतुर्थ अध्याय मैं श्रीशुकदेवजी ने क्या आरम्भ करने से पहले जो दिव्य स्तुति 
की हैं उसमें एक वद्य में राधा का अस्पष्ट उल्लेख माता जा सकता हैं-- 
नमो नमोषसत्वुषभाष स्पतत्वता 
विद्व्‌रकाष्ठाय सुहु कुयोदितास्‌ ) 
निरस्त साम्यातिशयेम डापता 
स्त्रवासनि ब्ह्मणि रस्यते नमन ॥ --भाषवत, रहड१४ 
इलोक का तात्पय॑ हैँ, जो भक्ता के पालक हैं. हटप्ुर्वक भक्तिद्ीन साधन करनेवाले लोग 
जिनकी छाया भो नहीं छू सकते, जिनके समान भी किसी का ऐद्बर्य नहीं है, फिर उससे 
अधिक तो हो ही दैसे सकता है ? ऐसे एऐश्वर्य से युक्त होकर जो निरन्तर भपने 
ब्रह्मस्दहप घाम प्र विहार करदें है, उन भगवान्‌ श्रीकृष्ण को में वारवार प्रणाम 
करता हूँ । 
इस धद्च भें राधस्‌ शब्द झक्ति तथा ऐडवर्य का वाचक हैं। राध्‌ धातु से सर्वधातुम्योप्सन इस 
भौणादिक यूज से अस्‌ प्रत्यय करने पर “राघस्‌' झब्द सिद्ध होता हैँ और इसी की तृतीया 
विभवित है 'राघसा' 4 “राधा' अब्द भी इसी राघ्‌ घातु से सिद्ध होता है। फलत राधस्‌ तथा 
शधा एक ही अथे के वाचक शब्द हैँ । 
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इस विवेचन का साराश हूँ कि श्रीमद्भावगत्त मे भत्यक्ष रूप से 'राघा' का नामोस्लेख न 
भलने पर भी अप्रत्यक्ष उल्लेख का निषेध नहीं किया जा सकता । उल्लेख के अप्रत्यक्ष किये 
त्ञाने के कतिपय कारणों का भी निर्देश ऊपर किया गया हूँ। फलतः श्रीमदुभागवत को 
राधा! से नितान्त अपरिचित कहने का साहस किसी भी विज्ञ आलोचक को नहीं 
होना चाहिए । 

विष्णुपुराण रचना की दुष्टि से प्राचीन पुराणों में अन्यतम माना जाता हैं ।* तमिल 
भापा में लिखा गया प्राचीन काव्य 'मणिमेख्े' विष्णुपुराण से परिचय रखता है। इससे 
ध्पष्ट प्रतीत होता हूँ. कि ईसवी पूर्व दो सौ वर्ष पहले यह पुराण सुद्रुर दक्षिण के तमिल-प्रान्त मे 
प्रसिद्धि पा चुका था। इस प्राचीन पुराण का इलोक-परिमाण भागवत की अपेक्षा एक तिहाई से 
अधिक नही है । इसके पचम अश (खण्ड) में श्रीकृष्ण का वर्णन ३८ अध्यायों मे संक्षेप में किया 
गया है| इस अश के तेरहवे जच्याय में रासछीरा का वर्णन है, जो ीणद्भागदत के दर्णन से उहुत्त 
भिन्न नही है । विष्णुपुराण का यह महत्त्वपूर्ण अध्याय ब्रह्मपुसण के १८९वें अध्याय में ज्यो-का- 
त्यों मिलता है। अन्तर इतना ही है कि ग्रह्मपुराण ने विष्णुपुराणीय वर्णन को अत्यन्त सक्षिप्त रूप 
में रखा हैं। अनेक इलोक जान-बूभकर इस सक्षिप्तीकरण में छोड दिये गये हूँ और उसमें वह्‌ 
इलोक भी है, जिसमें राधा का सकेत, अस्पप्टरूपतया ही सही, किया गया मिछता है। विष्णु 
पुराण के वर्णन में एक प्रधान गोपी वा अस्पष्ट निर्देश हैं। गोपियाँ कह रही हँ--अरी देखो, 
कृष्ण के साथ कोई पुण्यवती मतमाती युवती भी गई हूँ, जिसके ये घने छोटे-छोठें और पतले 

चरण-चिह्ल दिखलाई देते है, (इलोक ३३)। यहाँ निश्चय ही दामोदर ने ऊँचे होकर पुप्पचयन 
किया है , इसी कारण यहाँ उन महात्मा के चरणों के केबछ अग्रभाग ही अकित हुए हूँ (३४) 
यही बँठकर उन्होने निश्चय ही क्सी बड़भागिनी का फूलो से श्वगार किया है। अवश्य ही 
उसने अपने पूर्वजन्म मे सर्वात्मा श्री विप्णुभगवान्‌ की उपासना की होगी । 

अजोपविश्य व तेन काचित्‌ पुष्प॑रलड्कृता । 

अन्यजन्मनि सर्वात्मा विष्णु रभ्यचितस्तया ॥ (५१३३५) 

इस इलोक का 'अम्यचितस्तया” अनया राधित ' के समान ही शब्द-योजना में है। 'राधितः” 

या आराधित ' के स्थान पर यहाँ “अम्यचित' पद का प्रयोग किया गया है। इस प्रकार 
आगंवत तथा विष्णुपुराण के रास-वर्णन में भाव तथा भगी की दृष्टि मे बहुत कुछ अनुरूपता हैं । 
भागवत का पचाध्यायी रास-वर्णन विस्तृत है। विष्णुपुराण का एकाध्यायी वर्णन सक्षिप्त है। 
अन्तर इतना ही हैं। 





१. भागवत के समय के लिए देखिए मेरा ग्रन्थ--भागवत सम्प्रदाय (प्रकाशक---नागरी- 
प्रचारिणे सभा, काशी; स० २०१०) पू० १५१-१४५३ । 

२. सस्कृत के अलंकार-प्रन्यों में भी विष्णुपुराण के इलोक दृष्टान्त देने के लिए उद्धृत किये 
यये हे । उदाहरण के लिए, 'तच्चित्तविमह्नाद! (५१३२१) और “चिन्तयन्ती जगत्‌ 
सूति! (५५१३१२१) थे दोनों पद्य काव्यप्रकाश के चतुर्थ उल्लास में ध्वनि के दृष्टान्त में 
उद्धृत क्ये हूं । पाठभेद भी हैँ। “तच्चित्तदिमलाह्लाद' के स्थान पर काव्यप्रकाद में 
“तब्चिन्ताविपुलाह्दाद! पाठ मिलता है + 


१६ भारतीय यादुमय में ऋराघा 


पप्मपुराण वा जो वर्तमान रुप हमें उपलब्ध होता हैं, उसे अनुशीहन से यह स्पष्ट है वि 
पुराणों से यह मुख्य वैष्णव पुराण हैं ओर राघातत्त्व वे उन्मीलन में यह प्रवल रुप ते जामरव है 
रूपगोस्वामी नें अपने उज्ज्वलतीलमर्णि' में और उष्णदास बबिराज ने अपने चैतन्यचरितामृत' 
में पश्मपुराण का राधा ना उल्लेस वरनेवाला यह इलोग उद्धृत किया हैँ-- 
यथा राधा प्रिया विष्योत्तत्या दुण्ड प्रिय तया । 
शवंगोपोप संवेषा. विप्णोरत्यन्तवल्लभा ॥ 
परन्तु इस पुराण में राघा वा नाम, यश, स्वरूप तथा बत का वर्णन इतनी अधिवतारे आज 
उपलब्ध हो रहा हैँ कि विद्वानों को इन विपयो वी प्राचौनता में सन्देह उत्पन्न हो रहा हैं। राधा- 
तत्त्व वा विकसित रूप हमें इस पुराण से उपठब्य होता हैं। यदि इस वर्णन कौ प्राचीनता 
नि सम्देह रुप से सिद्ध हो जाय, तो मानना पड़ेगा कि राणा वे इसी विवरण को गौडीय वैप्णवों ने 
अपने ग्रन्थों में गूहीत किया हैं। परन्तु इसके रचना-काल वा ठोव-ठीय परिचय नही मिलता | 
इसलिए ऐतिहासिक निर्णय वे लिए स्थिति वड़ी ही जटिल तथा सशयात्पादिनी है । 
राघाविपयक उल्लेखों से यह पुराण तो भरा पडा है। इस पुराण के ब्रह्मसण्ड वे सप्तम 
अध्याय में “राघाप्टमी' के द्वत का पूर्ण विधान हैं ! राधा के जन्ग के विपय में वहा गया है कि 
आदों भास के शुवकपक्ष की अप्ठमी को बृषभानु की यज्ञभूमि में राधा का प्राकट्य हुआ। यज्ञ 
के छिए जय राजा वृषभान्‌ भूमि का शांधत कर रहे थे, तप्र उन्हे राघाजी मिली और उन्हें लाकर 
उन्हें अपनी पत्नी को दिया, जिसने कन्या वा छालन पालन कर बडा विया (इलोक ३९-४०) । 
धातालखण्ड के अध्याय ६९ से आरंभ कर अनेक अध्यायो में वृन्दावन वी महिमा का उद्घोष बडे 
विस्तार से किया गया हैं) यहाँ वताया गया हैं कि नित्य वृन्दावन ब्रह्माण्ड वे! ऊपर स्थित हैं, 
वहाँ ब्रह्ममुख तथा ऐश्वर्थ को पूर्णता रहती हू ओर वह अच्यय आनन्ददायेष छोव' हूँ। 'गौछाव' वा 
एंश्वर्य प्रतिष्दित हूँ, 'गोवुल' में , 'वेबुण्ड' का वैभव विराजता है द्वारिका' मं और वह नित्य 
दिव्य बुन्दावन स्वय मथुरा-मण्डल में वत्तमान प्राहत वृन्दावन के! रूप में झोभित हूंता हैं । 
अ० ६९ में इसका वर्णन बहुत ही सूद्षमता से क्या गया हैं और यहाँतक कहा गया हैँ कि यह पूर्ण 
ब्रह्ममुख का आश्रय है और गोविन्द वी देह से अभिन्‍न है, जिसस धूलिवण के स्पशमात्र स साधको 
को मुक्ति प्राप्त हो जाती हूँ (इछोक ७२) । यही पर भाणिक्य के सिंहासन पर विराजमान 
गोविन्द के रूप का बडा ललित तथा साहित्यिक थिवरण हुँ। इसी प्रसग में राधाजी का 
उल्ले ख है-- 
सत्प्रिया प्रकृतिस्त्वाद्या राधिका कृष्णवल्लभा। 
त्तत्ककाकोटिकोट्यशा . दुर्गाद्यास्त्रिगुणात्मिका ॥ 
तस्था अडि प्रज स्पर्शात्‌ कोटिविष्णु प्रजामते ॥११८॥-पातालखण्ड, अ० ६९ 
राधा आच्या प्रकृति तथा कृष्ण की वल्ल्भा है। दुर्गा जादि तिगुणमयो दबियाँ उसकी कला 
के करोडवे अश् को धारण करती हैं, ओर उनके चरण की धूछि के स्पर्शमान से कराडा विष्णु 
उत्पन्न होते हें। ७०वें अध्याय मे राधा मूल प्रदृति वतलाई गई हूँ और उस श्रकृति की अस्च- 
रूपिणी नाना गोफ्या का उल्लेख हैं, जो उसके स्वर्णसह्ासन के आसपास रहती है। इसी 
खण्ड के ७७ वें अध्याय में राघा विद्या तथा अविद्याल्पिणी, परा, नयी, झवितरूपा, मायारूपा 


पुराणों में राघा १७ 


चिन्मयी, देववय की उत्पादिवा तथा वृन्दावनेश्वरो बतलछाई गई हैं। जिसवा आछिगन कर 
बृन्दावनेश्वर सर्वदा आनन्दमग्न रहते हैँ-- हि 
तासां मख्ये तु या देवों तप्तचामीकरप्रभा॥ १३ ॥। 
घोतमाना दिश्वः सर्वाः कुर्वेती पियुदुज्ण्यलाः। 
प्रधान था भगवतो या सर्वमिदं ततम्‌ ॥ है४ड ॥ 
सूप्टिल्यित्यन्तदुपा या विद्याशविद्या भ्रयी परा। 
स्वरूपा शक्तिरपा च सायात्पा च चिन्मयो ॥ १५॥ - 
ग्रह्म॒ विष्णु शिवादीनों देहकारणकारणाम्‌ । 
घराचरं जगत्‌ राव यन्सायापरिरम्भितम्‌ ॥ १६ ॥ 
युन्दावनेश्वरी नाम्तना राधा धात्राश्नुकारणत्‌ । 
तामालिड्ग्य वसन्‍्त ते मुदा धृन्दावनेइ्वरमू ॥ १७ ॥ा 
--पश्मपुराण, पातालफण्ड, अ० ७७ 
इस पुराण की पूर्ण मान्यता हैं वि राधा के समान न कोई स्त्री हैं और कृष्ण के समान न कोई 
पुरुष है--न राधिकासमा नारी न कृष्णसदृशाः पुमान्‌ (१ छोक ५१), भर्थात्‌ राधाइप्ण 
की युगलमूत्ति आदर्श नायिका-नायक वी है । मेरी दृष्टि में यही उबित साहित्य- 
ससार में राधाबृष्ण को आदर्श दम्पती के रुप में चित्रित करने में कारण मानी जा सकती है । 
पिछले युग के भवत-कवियों ने इस आदर्श युगल के चितण में अपनी समग्र प्रतिभा, सम्पूर्ण काव्य- 
चातुरी तथा मनोरभ रसमाघुरी का उपयोग कर जो स्तिग्ध चित्र खीचा है, वह ससार के साहित्य 
में अनुपम और अतुलनीय है । 
श्रीदेवीभागवत में भी राधा की उपासना तथा पूजा पद्धति का विशेष विवरण मिलने से 
यह स्पष्ट रूप से कहा जा सकता हूँ कि उस युग में राधा को श्रीकृष्ण का साहचर्य प्राप्त हो 
गया था। नवम स्कन्ध के तृतीय अध्याय में महाविष्णु की उत्पत्ति चिन्मयी राधा से बतलाई 
गई है। यह महाविष्णु महान्‌ विराद स्वरूप बालक के रूप में चित्रित किये गये हूँ । परमात्म- 
स्वरूपा प्रकृतिसज्ञक राधा से उत्पन्न यह बालक सम्पूर्ण विश्व का आधार बतलाया गया है । 
इसके प्रत्येक रोम कूप मे असख्य ब्रह्माण्डो की सत्ता है | प्रत्येक ब्रह्माण्ड में ब्रह्मा, विष्णु और 
शिव विद्यमान है । इस प्रकार इस बालक के झरीर में विद्यमान ब्रह्माण्डो की सख्या जताई नही 
जा सकक्‍ती। इसी स्कन्ध के ५० वे अध्याय मे राधा के मन्त्र का स्वरूप, जपविधि तथा फछ का 
विवरण विशेष रूप से दिया गया हैँ । राधा का मन्त्र है---श्रीराधायैस्वाहा ।” इस मन्त्र के आदि 
में मायावीज (ही) का प्रयोग करने से यह श्रीराघावाञ्छा-चिन्तामणि मनन वन जाता है, जिसका 
स्वरूप हँ--“ही श्रीराधाय स्वाहा ( राघा की अर्चना के बिना कृष्ण की अर्चा में कसी का 
अधिकार नही है। इसलिए वैष्णवो बा कर्तव्य हैं कि वे इप्ण-पूजा से पहले राधा की पूजा 
अवश्य बर। राधा कृष्ण को प्राणो से भी अधिक प्रिय हैं। वे व्यापक परमात्मस्प हृष्ण 
राधा के अधीन सबेदा बने रहते हैं और उनके बिना वे क्षण-भर भी नही रहते--- 
कृष्णार्चायों नाधिकारो यतो राधाचंन बिना ॥ 
वेष्णबे: सकलूस्तस्मात्‌ कत्तेंव्यं राधिकाचेनम्‌ ॥१७॥ 
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कृष्णप्राणापिका देयी तदधीनों विभुयत ॥ 
रातेप्यरी ततसप नित्प तथा घिना न तिप्दति ॥१५७ 
+-देंधों भागवत, €॥५०।॥ 
“राधा' नामवी व्युत्पत्ति सिदुष्यर्थवः राघू घातु से मानी गई हैं-- 
है राष्नौति सफझान्‌ फकामान्‌ तस्मादू राधेति कीत्तिता ! 
एक बात विशेष ध्यान-योग्य हैं। राघा वी पूजाविधि वा सम्बन्ध सामबेद ने साथ बतलाया 
गया हैँ। भगवती राधा ये दिव्य रूप वी भारी इस अध्याय में बडे झोभनरूप में दी गई है । 
भगवती राधा का रूप इबेत चम्पक बे समान हैं और उनका श्रीविग्रह असस्य चन्द्रमा के' समान 
चमचमा रहा है ॥ रत्नमय आमूपणा से विभूषित ये देवी सदा वारह्‌ वर्ष की ही अवस्था वी 
प्रतीत होती है । राधा-यन्त्र के रूप का भी यहाँ विवरण दिया गया हैं। इसी पुराण ने एव 
दुसरे स्थल पर बहा गया हूँ वि मूल प्रद्नति राघा वे दक्षिण अग से राघा वा प्रावट्य होता हैं 
और वाम अग से रुक्ष्मी का यहू वथन उस युग वा सवेत बरतों हैं, जब छथ््मी गौण हो 
चली थी भौर राधा वी प्रमुखता वैष्णव धर्म में अपने उत्तर्प पर थी। देवीभागवत 
बअस्तुत शवित वी उपासना तथा महिमा बतलछाने वाला पुराण हें। यही कारण है कि वह अन्य 
शक्तियों का भी बिपुरू वर्णन उपस्थित वरता हैं। श्री#८्ण वी झक्तिरूपा चिन्मयी राधा की 
सत्ता, उनके मल का विधात, पूजा को विधि तथा राधा यन्त्र की महिमा इस तथ्य का 
चोतक है कि इस युग में राधा की पूर्ण प्रतिप्ठा वैष्णव धार्मिक जगत्‌ में सम्पन्त हो चुकी थी। 
ब्रह्मवेव्त पुराण' के 'कृप्णजन्म' खण्ड नामक अन्तिम खण्ड में, जो परिमाण मे इस पुराण बे' 
अन्य खण्डो के सम्मिलित अध्यायों से भी बढकर है (पूरा अध्याय, सख्या १३१), श्रीराघा तथा 
कृष्ण का चरिन बड़े ही सरम्भ के साथ वर्णित है। पत्डह॒वे अध्याय में 'राधा' के स्वरूप का बडा 
चमत्कारी साहित्यिक विवरण ग्रस्तुत किया गया है, जिससे प्रतीत होता हैं कि कवि उन्हे आदर्श- 
नारी का प्रतिनिधि भानकर अपना काब्य-कौछ्मल अभिव्यक्त कर रहा हैं। इसी अध्याय में 
राधा के साथ कृष्ण का विधिवत्‌ विवाह वर्णित है ॥ २७वें अध्याय में राधा-कृष्ण सबाद का 
प्रसग है, जिसमे राधा वे साथ अपने अविनाभाव सम्बन्ध कां प्रकट करते समय पार्वती का 
बचन है--+ 
यथा क्षीरेषु धावल्य यया वह्ठौं च दाहिका । 
बन भुवि गन्धों जले शेत्य तथा कृष्ण स्थितिस्तव ॥२१२ ॥। 
जिस प्रकार दूध में धवरुता, अस्नि में दाहकता, पृथ्वी में गन्‍्ध, जल मे शीतछता का निवास 
रहता हैँ, उसी प्रकार कृष्ण में तुम्हारी स्थिति हे । उससे बढ़कर सौभाग्यशालिनी नारी का 
सर्वेद्ा अभाव है। इसके अन्तर अध्याया में रासक्रीडा का बडा ही दिस्तृत वर्णन है (अ० २८ 
तथा २९ )। राधा के साथ माधव के अन्तहिंत होने की बात यहाँ उसी रूप में हैं, जिस 
रूप में वह भागवत तथा विष्णुपुराण में वणित हैं (२९॥१२) । अध्याय ९२ में उद्धवजी ने 
राघा की जो स्तुति की है, उसमें परवर्त्ती भावो का विशेष मिश्रण छक्षित होता है। ससार में 
१ यह गुझमण्डल-प्रन्य माला में करकत्ता से भ्रकाशित हुआ हे (शथवथां पुष्प, प्रकाशक-- 
राधाकृष्ण भोर, कलकत्ता, १६५५) 
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जितनी शक्तियाँ हँ--सावित्री, दुर्गा, पाती, श्िपुरा, सती, अपर्णा, गौरी आदि--उन सबके 
साथ राधा का ऐवय स्थापित किया गया है और यहाँ भी श्वित और शवितमसान्‌ का अमेद स्थिर 
किया गया हूँ (९२।८६,८७) राघा-उद्धव के सवाद अनेक अध्यायों मे वणित है । इस सवाद 
में ऐसी अनेक यातें दृष्टिगोचर होती है जिनमे भवित के श्राचुर्य का माहात्म्य, कीत्तन विशेष 
रुप से वत्तमान है । प्रेम वी चर्चा करते-करते उद्धव वेहोझ्न होकर जमीन पर गिर पड़ते हैं और 
गोपियाँ उनका गछा पकड़कर रोती है और राधा उनके मुँह मे जल डाल कर उन्हें उठाती है 
ये सब वर्णन प्रेम के गौरव-प्रदर्शन के निमित्त विये गये प्रतीत होते है। १११वे अध्याय में इृष्ण 
के नाना मामो की निरकिति विस्तार के साथ दी गई हैं) इसमें 'राधा' शब्द की भी निरक्ति है। 
एक व्युत्पत्ति के अनुसार 'राघा' मे 'रा' शब्द विष्णु वा तृथा 'धा! छब्द धात्री (माताया 


जननी) वा वाचक बताया गया है । इस प्रकार राघा को विष्णु वी जननी, ईश्वरी तथा मूल 
प्रकृति सिद्ध विया गया हँ--- 


राशब्दश्च महाविष्णुविश्वानि गस्य छोमसु । । कि 
विश्वप्राणिषु विश्वेषु धा धात्री मातृवाचकः ॥ ५७ ॥ | ध्टाः 
धात्री माताहमेतेपां मूलप्रकृतिरीक्वरी । 
तेन राधा समास्याता हरिणा च पुरा बुध: ॥ ५८ ॥ | ॥ | 
इस प्रकार ब्रह्मवैवत्तंपुराण राधा-माधव की छोला से ओतप्रोत है। कुछ बातें तथा घटनाए 
यहाँ ऐसी हूँ, जो अन्य पुराणों में दृष्टिगोचर नही होती । कृष्ण के साथ राधा का विवाह भी 
ऐसाही एक विचिन प्रसग है (अध्याय १५) । वर्णनों को पढकर प्रतीत होता है कि इस युग 
में राधा की महिमा अपने उत्कर्प पर विद्यमान थी। उनका झक्तिरूप प्रतिष्ठित हो गया था 
और कृष्ण के साथ उनका साहचय॑ अविनाभाव रुप से उन्‍्मीलित किया जा चुका था। “राघा' 
की व्युत्पत्ति में भी यहाँ कपोल-कल्पना को विशेप आशय दिया गया है ! सन्देह उत्पन्न करने- 
वाली विलक्षण बात तो यह है कि वैष्णव गोस्वामियो ने इस पुराण को राधालीला का 
उल्लेख कही भी अपने ग्रन्थो मे नही किया है, जबकि यह पुराण उन लीलाओ से आकण्ठ पूर्ण है। 
पुराणों में राधा-वर्णन का यही सक्षिप्त रूप है । गौडीय वैष्णवो ने प्रसिद्ध पुराणो में से 
केवल पद्मपुराण तथा मत्स्यपुराण में राधा का उल्लेख माना है। जीवगोस्वामी ने 'ब्रह्मसहिता' 
की टीका में “राधा वृन्दावने इति मत्स्य पुराणातू* कहकर राधा की स्थिति मत्स्यपुराण में 
मानी है। यदि अन्य पुराणों में राधा का विशिष्ट उल्लेख उन्हे प्राप्त होता । तो वे उसे निर्दिष्ट 
करने से कभी पराड्‌मुख नही होते । गोस्वामियो ने इस विपय मे प्रयत्न कम नहीं किया है-- 
राधा की प्राचीनता के सूचक वचनो की ओर सकेत करने में। “उज्ज्वलनीलमणि' में रूप- 
गोस्वामी का कहना हूँ कि 'योपालोत्तरतपिती' उपनिपद्‌ में राधा 'गान्धर्वी' के नाम से विश्वुत है 
तथा ऋक्‌-परिझिष्ट में राधा माधव के साथ कथित है-- 
योषाछोत्तरतापिन्या ग्रान्धर्वोति विश्वुता । 
राधेत्युकूपरिशिष्टे च माधवेन सहोदिता ॥ 
गौपालोत्तरतापिनी मे मान्धर्वी ब्रजस्त्रियो मे श्रेष्ठ वतछाई गई है. (तात्ां मध्ये हि श्रेष्ठ 
गाज्षदों ह्य.वाच, संड ५) और इसे ही रूपगोस्वामी ग्ोपियों में सवंगुणाधिका राधिका का 
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प्रतिनिधि मानते हू । जोवगोस्वामी ने व्रद्ममहिता' वो दीया के इठोव' मे निददिप्ट बचने को 
उद्घृत विया हैँ-- 
शधघया माधवो देयो मापवेनव राधिका । 
तन्प्र में भी राघा के निर्देश यो रुपगोस्वामी ने अपने उज्ज्यलनीडमणि' वे राघा-प्रररण में 
दियाहँ--छ्लादिनी जो महाशातित है, थो सावंशवितवरीयसी है, वढ़ी राधा तत्सरमायरुषा है, 
तम्नर में भो यही वात प्रतिष्ठित है ।' जीवगोस्वामी तथा हृष्णदास्त वविराज में बुहद्‌ बीवमीय 
. तन्‍्द्र' से भी राया ये विपय में जो इकेत सोज निवास है, वह यह हैं--- 
देवो हृष्णमयों प्रोक्ता राधिका परदेवता। 
सर्व लक्ष्मोमय्ी सर्वक्‍ान्ति सम्मोह्टिनों परा ॥ 
जीवगोस्वामी ने 'ब्रद्मसहिता' की टीज़ा में 'सम्मोट्नतन्त' से भी राधा वे विषय में यह 
इलोक उद्यृत किया हैँ --- 
घान्नाम्ना माम्नि इुर्गाह सुणगुणदर्तों हहम्‌। 
* थद्‌ बरभवान्भहाछक्ष्मी राधा नित्पा पराइया ॥ 
इन तन्यों वे समय के विपय में अभी सक यथेप्ट जनुरीलन नही विया गया है। परत 
इनकी प्राचीनता के विपस में हम विसी सन्देह-हीन सिद्धान्त पर अभी तर नही पहुँचे हैं। अप 
“राधा! के परिचय के लिए पुराणों तथा तस्त्रा से प्राचीनतर वेदिक साहित्य पर दृष्टि डालना 
उचित प्रतीत होता हैं । 
वैदिक साहित्य में राधा 
बँदिव साहित्य में 'शाघा' का उल्ठेख कहाँ हैं ? इसकी खोज प्राचीन लेखकों ने की है । 
उपनिषदो में दो उपनियद्‌ राघा से सम्बद्ध हैं--एक है राधीपनिपद्‌ तया दूसरा है राधिकाताप- 
मीयोउपनिपद्‌ । राघोपनिपद्‌ गंध में ही हूँ और राधा की महिमा का प्रतिपादक हैं । इसमें 
» राघा हृष्ण की परमान्तरगभूता ह्वादिती शवित बतलाई गईं है । राधा की ध्युत्पत्ति राघ्‌ 
धातु से है---इृष्णेत आराध्यते! इति राधा । 'कृष्ण समाराधयति सदा! इति राधिका यान्धे- 
घीति व्यपरदिश्यति । इृष्ण के द्वारा जो आराधित है, वही राघा हैं तथा इृप्ण को सदा आराधना 
करनेवाली राधिका हूँ । सात्वर्वी कब्द के द्वारा उसीका निर्देश क्या गया हैं। यहाँ स्पप्ड 
ही रूपयोस्वामी कय पूर्दनिदिप्ट सकेत मिलता हैँ। गाधर्वी” नाम ग्रोपालोत्तरतापिदी उप- 
निपद्‌ में उपलब्ध होता हू, यह्‌ ऊपर दिखल्‍यया यया हैं। यहाँ कहा गया है--ब्रज कौ ग्रोपा- 
जुनाएँ, श्रीकृष्ण की समस्त महिंपियाँ तथा वैकुण्ठ की अधीश्वरी श्रीलृक्ष्मीजी इन्ही श्रीराधा की 
काव्यव्यूह (अदशरूपा) हूँ । ये राधा और रससागर हृष्य एक होते हुए मी दारीर से जीडा 
लिए दौ हो गये हूँ। राधिका को अवहेंलना करने जो श्रीक्प्ण को ऑराधना करना चाहता हैं, 
चह भहामूर्ख ही नही, मूडतम हूँ ।! इसके वनन्तर राधा वे! अट्ठाइस नामी का निर्देश क्या 
गया हैं! इसके दाद सन्दितो झक्नि के स्वरूप का जो वर्गन कर फ्लश्रुति के साथ यह 
उपनिपद्‌ समाप्त होता हूँ ॥ 
लषरव॑देदीय “राधिकानापनीय उपनिषद्‌ भी परिमाण में छोटा ही है। इसमें मो राधिका 
नी प्रशस्त स्तुति है और वही सर्वश्रेष्ठ वतलाई गई हूं । श्रीहृष्ण वा उत्दृष्ठ प्रेम तया सातिशय 
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आदर राधा के निमित्त है। राघा वो प्रशसा में इस उपनिषद्‌ वा तो यहाँतक बहना हैँ कि 
विश्वभर्त्ता श्रीरप्णचन्ध एवान्त में अत्यन्त प्रेमा्द होव र जिनकी पद-घूछि अपने मस्तव पर धारण 
बरते है, जिनके प्रेम में निमग्न होने पर उनये हाथ से वशी भी गिर जाती हैं एवं अपनी विश्वरी 
अलबों का भी उन्हें स्मरण नहीं रहता तथा थे प्रीतदारा बी तरह जिनते बश में सदा रहते है, 
उन राधिवा वो हम नमस्पार व्रते है-- 
यस्या रंणुं पादयोविश्यभर्ता 
घरते भूध्नि रहसि प्रेसपुवतः । 
रूस्तवेणु: फ्बरी न स्मरेंथ 
ततलीन छृष्ण फ्रीतवता ममाम ॥इलोक ७। 
इन दोनो उयनियदों में 'घेये राथा यश्च कृष्णो रसाब्यिदेहइचक, फ्रीडनार्थ द्विधाउभूत्‌! यह 
पदा्ष उद्धृत किया गया है, जो किसो प्राचीन प्रथ वा जान पडता है । 'सामरहस्य उपनिपद्‌' में 
भी इसी तथ्य को ही हम दूसरे शब्दों में निदिप्ट पाते हैं-- 
अनादिरयं पुरुष एक एवास्ति । तदेव रूप ट्विधा विधाय समाराधनतत्परोध्भूत्‌ । 
तस्मात्‌ त( राधा रसियालनदा देददिदों बिंदु 0 
राधा की वर्णनपरव उपनिषदो का सकेत बरना ही हम इस प्रसंग में उचित समभते है । 
इनसवे' समय वा निर्णय यथार्थ रूप से नहीं बिया जा सकता । इनवा आविर्भाव-काल १७वी 
शती के अनन्तर ही प्रतीत होता हूँ । यदि ये इस काल से पूर्व॑वर्ती होते, तो गौडीय गोस्वामियों के 
प्रन्था में द्वारा इनका सकेत तथा उरद्धण अवश्य ही वही-न-कही उपलब्ध होता । ऐसे सुस्पष्ठ 
वचनो वा उद्धरण न देना आइचर्य की ही वात हैँ । फठत इनको अर्वाचीनता नितान्त स्पष्ट है । 
वैदिक भन्‍्दो में कृष्णचरिन वा अनुसन्धात महाभारत के प्रस्यत्त ट्रीवूकार नीछवण्ठ»” 
चतुर्घर ने सागोपाग झूप से क्या है। इस ग्रन्थ वा नाम है---भन्त्रभागवत, जिम्तमे कृष्ण के नाना 
चरित तथा लीला के प्रदर्शक मन्त्र ऋग्वेद से उद्धृत क्ये गये हैं और उनके ऊपर नीलकण्ठ ने 
अपनो नई व्याख्या भी दी हैं, जिसमे उन मन्‍्त्रो का इृष्णपरक तात्पयं स्पप्टतया निर्दिष्ट किया 
गया हैं । धामिक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण होने पर भी यह ग्रन्थ ऐतिहासिक दृष्टि से विशेष महत्त्व 
नही रखता । इन्होने समस्त महाभारत पर टीका (“भारत भावदीप') लिखी है, जो 
अठारहों पर्वो पर उपलब्ध हे तथा नितान्त छोकप्रिय है । इनके पूर्वज तो महाराष्ट्र के कूर्पर- 
ग्राम (आजक्लकोपरगाँव) के मूल निवासी थ, परन्तु काशी में आकर बस गये थे और काशी 
सें ही इन्होने इस गौरवपूर्ण प्रत्थ का प्रणयन क्या । इनके एक ग्रन्थ का रचना काल १६९५ ई० 
मिलता हैं । फकृत इनका समय १७वीं शती का उत्तरार्ध तथा १८वी शती का आरम्भ 
(१६५० ई०-१७२० ई० लगभग ) मानना उचित प्रतीत होता है। निश्चित है कि इस शताब्दी 
के पूर्व ही व॑ प्णव धर्म वा महान्‌ अम्युदय हो चुका था और उसके सिद्धान्ता को बेद से निकालने की 
प्रवृत्ति विद्वानों में जागरूक थी। इसीलिए, नोछकण्ठ ने मस्त्ररामायण' में रामायण की कथा 
तथा मन्त्रभागवत' में भागवत की मुख्य क्थाओ तथा घटनाओं का निर्देश बडी मामिक्ता के 
१८--३- इन दोनो का प्रकाशन खेमराज श्रीकृष्णदास ने वम्बई से क्या हे । मल्तरामायण 
पुस्तकाकार प्रवाशित (स० १६६७) हैं। कथा मत्तभागवत पत्राकार प्रकाशित है। 





२२ भारतोष साइपप में क्षीरपा 


साथ खोज निवाला हू । भन्‍्चा को स्वप्रणीत ठीवा में तचत्‌ अर्थ वो प्रतट वरने वा स्तृत्य 
प्रयास किया गया हूँ । 
सोलवण्ड बे अनुसार राघा' वा नाम इस मन्‍्त में निदिप्ट है-- 
अतारिपुर्भरता गब्पयवः सम- 
भकक्‍त विप्र सुमत्ति गदोनाम्‌ । 
प्रपिन्वष्यभिषयन्ती. सुराघा 
आधवक्षाणा पृणध्ब यात शौमम्‌ ॥«ए० रे।रेशे१२ 
इस मन्त्र के अर्थ बरने में नौलकण्ड ने बडी पडिताई तया उँची प्रतिभा दिसलाई हैं! यह: 
मन्त्र प्रसिद्ध विश्वामित्र नदीसुकत (३।३३) वे अन्तर्गृत आता है, जिसमे विश्वामित्र तथा नदियों 
में परस्पर सवाद हैँ। इस तथ्य को स्वीवार वरते हुए भी मीरवष्ठ वा वथन है वि नदीन्समुद्र 
के व्याज से विद्वामित्त गोपिया वो हृष्ण वे प्रति अभिसार करने वे लिए प्रेरित वरते है) राधा 
को अत्यन्त महत््वशालिनी होने वे' कारण गोपियाँ यहाँ 'सुराधा' कही गई हैं। जिस प्रवार मदियाँ 
समुद्र के पास जाकर अपने को पूर्ण करती है और जीवन वा चरितार्थ बरती हैं, उसी प्रवार मोपिया 
थो भी (जिनमें 'राघा' मुख्य गोषी है) कृष्ण से मिलकर अपने जीवन को पूर्ण बनाने बा उपदेश 
इस मस्त में दिया सया हूं । हृष्ण का सूचव' यहां शीभ' शब्द हैं। इसकी व्याख्या हैं“ 
शेते+स्मिन्‌ सर्वंस्तति शी ॥ भाति स्वय ज्योतिप्ट्वेन प्रकाशते इति भ । शीउचासों 
भश्चेति श्ीभ । त सर्वेल्याधिष्ठानचि,सानस्वस्पमित्यर्थ । यद्वा झ्ीभ्‌ बत्थनें। झौसतते 
कत्यन्ते इलाघन्ते आत्मानमनेन इति शोभ । अकत्तरि घ पारके सज्ञायामिति करणेघ | ये 
ब्राप्य भक्ता कृतार्थमात्मान मन्यन्ते इत्यये ॥ 
इस एक शब्द की व्याख्या से ही विज्ञ पाठक ग्रन्थकार की पद्धति से विब्चित्‌ परिचय भ्राप्स 
कर सकते हूँ । यजुर्वेद वे निम्नलिखित मन्त्र में पुरूष वी दो पत्तियों वा उल्लेख किया गया है--- 
श्री और लक्ष्मी । 
श्रीडचते लक्ष्मोइच पत्न्यावहोरायें 
पाश्वें मक्षत्राणि रूपम दिवनो व्यात्तम्‌ । --शुबलयजुवेंद, ३१॥२२ 
उब्वट ने अपने भाष्य में इन दोनो शब्दा की कोई भी व्याख्या नही की है। महीधर ने श्री का 
अर्थ किया हूँ सम्पत्ति (यया सर्वजनाभमणीयों भवति सा भी । श्रीयतेध्तवाों सम्परदित्य्थ ) 
और छक्ष्मी का अर्य॑ किया है सौन्दर्य वह वस्तु जिसके द्वारा कोई वस्तु मनुष्यों के द्वारा लक्षित की 
जातो हें [लक्ष्यते दृइपते जनें सा लपमी । सोन्दर्ये मित्यये ) | इनकी पत्नी कहने से तात्पय है 
बह्य होने से | अर्थात्‌ जिम्त प्रवार कोई जाया पति के वश मे रहती हैँ, उसी प्रवार सम्पत्ति और 
सौन्दयं पुष्प के वश में रहते है । हरिव्यासदेव ने वेदास्त कामधेन्‌ वी टीका सिद्धान्तरत्वावली में 
यहाँ श्री का तात्पयं राचा से लिया है । अर्थात विष्णु की दो पत्नियाँ है-एक है राघा औरदूसरी 
है लक्ष्मी | इस प्रकार, इस आचाय के मत में 'राधा' वा सवेत इस वैदिक मन्त्र में किया गया है। 
राधा की लछोला को झूचित करनेवाले घवना का गहाँ एक सक्षिप्त विवरण दिया गया है | 
इन निर्देशा का समीखण करने से हम कतिपय महतस्त्वशालो तथ्या पर पहुंचते हें, जो राधा की 
समस्याकों सुरूभाने में योगदान कर सकते हूँ ॥ मेरी दृष्टि में राधा को इष्णप्रिया के रुप में मक्ति 


चंदिक साहित्य में राधा २३ 


मरनेवाला प्राचीनतम निर्देश हाठ वी. गाथा सप्तदाती में पाया जाता हूं। विष्णुपुराण तथा 
श्रीमद्भागवत दोनो ग्रन्य इस सप्तशती से अवश्यमेव प्राचीन हैं, परन्तु इन दोनों में किसी 
विशिष्टा गोपी यी सत्ता वा निर्देशमात्र हमे मिएता हूँ । उस गोपी का व्याभिधान था, इसका 
पता नही चछता। भागवत के 'अनयाराधितो नून! इलाव में राधा बे नाम का सवेत निवाछना 
गौडीय वैष्णव ग्रास्वामियों वी प्रतिभा वा विलास प्रतीत होता हैं । भागवत वे प्राचीनतम 
टीवावार श्रीघर-स्वामी ने अपनी टीका में इस गूढ सकेत थी आर इगित भी नही किया है । 
'चैतन्यचरितामृत'बे' पाठकों यो मह तथ्य अविदित नही हैं वि स्वय चैतन्य महाप्रभु श्रीधर स्वामी 
की व्याख्या वो बडे आदर तथा भूयसी श्रद्धा वी दृष्टि से देसते थे और फटा बरते थे कि वही 
साध्वी पतिब्रता हैँ जो स्वामी (श्रीधरस्वामी तथा पति) का अनुगमन करती है। अन्य तथ्यों 
वी आलोचना में गौडीय गास्वामिया ने श्रीधरी वा अनुगमन विया है । जीवगोस्वामी अपने 
बैष्णव तथ्या की व्याख्या वे लिए श्रीधरस्वामी के विशेष ऋणी हैँ, ऐसा दाता व्यास्याआ 
की अन्तरग परीक्षा बरने पर किसी भी विज्ञ आलोचक का स्पप्ट हागा। परन्तु इस इलोवः 
की व्यास्या ने श्री सनातनगास्वामी ने राधा बे नाम निर्देश की जो वात कही है, तब एकदम 
अपूर्व हैं । उनका अनुगमन जीव गास्वामी आदि अन्य ग्रोस्वामियों ने आदर के साथ किया है । 
इस प्रच्छन्‍न निर्देश वे ऊपर हम कोई ऐतिहासिक तथ्य खडा नही कर सकते । 
गाया सप्तशती को हम प्रथम शती की रचना मानते है। क्याविः इसके सग्रहकर्त्ता हाल 
पुन्तल-जनपद के स्वामी तथा श्रतिप्ठायपुर (पैठण ) के अधीर्चर्‌ सातवाहन नरेन्द्र से अभिन्‍न हूँ। 
सातवाहन नरेशो का आविर्भाव-वाल प्रथम शो में प्रथमत हुआ था। इस सप्तशती में 
अनेक प्राचीन प्राइत भाषा के कविया की उत्कृष्ट गाथाएँ चुनकर रसी गई हैँ । श्रीपालित 
नामक कवि हाल के द्वारा पुरस्ट्त तथा पूजित किये गये थे , इस तथ्य का परिचय हमे अभिनन्द- 
प्रणीत रामचरित' महाकाब्य के एक इलोक से मिछता है ।! फछत इस सग्रह के प्रणयन में 
श्रीपालित कवि कय सम्पूर्ण नही, तो आशिक सहयोग मानना कथमपि अनुचित नही कहा जा 
सबता। गाथाआ म निरदिष्द भोगोलिव नामा से स्पप्ट परिचय मिलता हूँ कि इस ग्रन्थ का 
भौगोलिक क्षेत्र विन्ध्यपवत, नर्मदा और गोदावरी नदिया से सवलित प्रदश था। विन्ध्य वा 
उल्लेख दो-तीन गायाआ में मिलता हैँ । (११७०, २)।१५-१६, ६७७) ) गाया का कवि 
नर्मदा से अपरिचित नही हैं। वह कहता है-- 
जद रे रे वाणोर रेवाणीर पिणो भरसि। (६६६) 
(यदि रे रे वानोर रेवानीर स्मरस्थपि न । ) 





१ हालेनोत्तमपुजया कविदृधा श्रीपालितों छालित 

रुपाति कामपि कालिदासकवयों नोता शकारातिना ॥ 

श्रीहर्षा विततार ग्रद्यकवव्ये)ं बाणाय वाणीफल 

सच्य सत्क्यियाइभिनन्दमपि श्रोहारवर्षोत्प्रहीत्‌ ॥ 
--रामचरित के ३२ वें सर्य के अम्त में । 
नम श्रीहारवर्षाया थ्रेन हालादनन्तरम्‌ ॥ 
स्वकोष कविकोषाणामाविर्भावाय सम्भूत ॥ >+वही, सर्य ७ तथा १५ के अह में 


२४ भारतौय याइमय में धोरापा 


बट गोशवरी मे रद से भी परिणय रसा हैं-- 
मां बच्च पुष्पल्ताधिर देवा उभ्अज्गलोह तूसन्ति । 
गोआजरीमअ  पुत्ततया सोझुष्मूछाहँ एूलाइ । (४५५) 
मा यन पुष्पलयनदशीस देवा उदकदाझमलिभिस्तुप्पत्ति ॥ 
गोदायर्या. पुत्रगा छीडछोन्मूठानि कूछानिआ 
उपरिनिद्धिप्द “मुहमासएण' (१८९ ) गाया पोहिस” नामय गिसी प्राहल कति वी रचना है 
जो सम्मवत "उस युग से प्राभीन किसी पाठ ये यदि थे। निष्कर्ष यट वि राधा या प्रथम 
निश्चित आविर्भाव प्रयम॑ शर्ती में है चुगा था मौर उसके उदय ना क्षेत्र उत्तरो महाराष्ट्र या 
गुजरात बा प्रान्त था। यहीसे यह कल्पना बाटास्तर में ग्रजमण्डल में आई, जहाँ १२बी घती में 
ख्रीनिम्वा् से अपनी दशाइलयोबी में पहुली बार पामित जयत्‌ में शष्ण की राट्वरी के रुप में वृष- 
आततनन्दिनी राधा का उल्लेंस विया। मध्ययुग में मुजरात मे साय बजमण्डल गा साम्हृतिय 
सम्पर्क विशेषरूप से दृष्टिगोचर होता हैं । अत हमारा यह अनुमाय हैं कि राधा गुजरात 
या महाराष्ट्र में आविर्भूत होफर धौरे-धीरे वृन्दावन में परपनेवाले कृष्णभकिति, सम्भदायमें 
अतिप्ठित हो गई। यह घटना प्रधम इती के जासपास वी हानी चाहिए। वित्रम-पूर्व प्रथम 
इती में आविर्भूत महाउदि कालिदास राया से परिचित नहीं थे, ऐसा अनुमात करना असम्भव 
नही हूँ । यदि ये परिचित हांत, ता जहाँ उन्हाने अपने मेघदूत से गोपवेसस्थ विष्णों” (पूर्व 
भेघ ) वहकर मयूरपिच्छधारी श्रीरृष्ण का उल्टेख किया हैँ, पहाँ थे उनकी प्रेयसी मायुय॑ 
भी खानि “राधा” के उल्लेख से विरत नही होते--यदि राघा वा परिचय उन्हें होता। फ्लत 
मानता पहला हूँ वि साहित्य-्ससार में राथा का प्रावद्य कालिदास से पश्चादुवत्तो और सातवाहन 
से पूदवर्ती हैँ ॥ मु 
अब हम एवं अत्यन्त महत्त्वपूर्ण तथ्य बो ओर पाठक या ध्यान आइप्ट करना चाहते है । 
बह हूँ वेँदिता साहिय में राधाइप्ण का अस्तित्व । देवकीनन्दन उृष्ण का प्रथम निदिचत 
निर्देश छान्दोग्य उपनिपद्‌ (३॥१७।६) में मिठ्ता हैं । उल्लेख इस प्रकार हैं--- 
सद्धेतदू घोर आडिरिस क्ृष्णाय देवकीपुतायोकत्या उबाच, अपिपास एवं स॑ घभूव । 
सोषन्तवेलायामेतत्‌ श्र प्रतिपयेताक्षितमसि, अच्युतमस्ति प्राणसदितमसीति ॥ 
आशय हूँ कि घोर आईि रस ऊपि नें देवकीपुत्र दृष्ण को उपदेश दिया कि जब मनुष्य वा 
अन्त समय आये, तय उसे इन तीन यजुर्मन्तों वा जप करना चाहिए---( १) त्वम्‌ अक्षितमसि- 
घुम अविनश्वर हो, (२) त्वम्‌ अच्युनमसि--तुम अच्युत हो, (३) त्व प्राणसशितमसि--। मं 
सूक्ष्पप्राणय हां। इन उपदेशा को पाकर इृष्ण पिपासाहीन हा गये, अर्थात्‌ उनकी पिपासा था 
तृण्णा झान्त हो गई। इस प्रसंग में दा ऋचा हूँ उद्धृत की गई है--(१) आदित्‌ प्रत्नस्य रेतस* 
” ८।६।१० तथा (२) उद्यय तमसस्परि ११५०११० । इन जःचाआ का आजय हूँ कि अन्धक्ार 
से परे वत्तमान ज्योति स्वरुप सूर्य को प्राप्त करें, जो देवो मे सबसे उत्तम ज्योति है । 
इस शिक्षा की समीक्षा करने पर दो वातें स्पप्ट होती हैं कि हृष्ण अपने जीवन में किये से 
कार्यों के कारण सपिपास' थे--नयासे थे, तृष्णा के कारण पीडित थे, परन्तु इस उपदेश को 
पाकर वह 'अपिपास' हो गये। उनकी तृष्णा--मनोवेदना थान्त हो गईं। दूसरी बात अच्युतमर्सि' 
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ट 
के विषय में है। आगे चलकर इृष्ण दा नाम ही अच्युत' पड गया। उपनिषदों के निर्माण- 
काल के विपय में विद्वानों में मतभेद बना हुआ हैं। छान्‍्दोग्य निश्चय रुप से प्राचीन उपनिपदो 
के अन्तर्गत माना जाता है। वहुत-से विद्वान्‌ इसका रचना-वाछ विक्रम-पूर्व पन्द्रहू सौ वर्ष से अर्वाचीन 
नही मानते, परन्तु अन्य विद्वान्‌ उपनिषदी के रचना-वाछ या आरम्भ २५०० वित्रमी मानते है; 
क्योकि तिलक के अनुसार मैंत्राययीय उपनिषद्‌ का निर्माण समय १९०० विद्रमी पूर्व माना 
जाता हैँ। फलत छान्दोग्य वा समय इससे प्ररचीन होना चाहिए । देवकीपुत्र हृष्ण का यह 
उल्लेस भी विक्रम-पूर्व दो सहस्र वर्ष रो अर्वाचीन नहीं हो सकता । 


ऋण्वेद के विष्णुसूबत के मन्‍्त्रो में ब॒तिपय बडे गौरवशाली उल्लेख प्राप्त है, जिनके आधार 
पर कृष्ण -छीछा का विस्तार पिछले युगों में नैसगिक रूप से माना जा सकता है। ऋग्वेद के 
मन्‍्तो में अनेक देवो के लिए 'गोपा' शब्द का प्रयोग मिलता हँ-- 
अपश्यं गोपामनिपद्धमानम्‌ू--११६४।३ १ 
इनो विश्वस्प भुवनस्य गोपा.--१५१६४२ १ 
जनस्य गोपा अजनिष्ट जागूविः---५।११0१ (अग्नि के लिए) 
ऋतस्य गोपावधि तिष्ठता रयम्‌ू--५१६१॥१ (मित्रावरुण दे लिए) 
राजन्तमध्वराणा गोपामृतस्य दीदिविमू--११।८ (अग्नि के लिए) 
विष्णु के लिए 'गोपा' पद का प्रयोग इस प्रसिद्ध मन्त्र में किया गया है-- 
त्रीणि पदा विचक्रमे विष्णुर्गोषा अदाभ्यः ३ 
अतो धर्माणि घारयन्‌ (१२२१८) 
इस मन्त्र में कहा गया है कि विष्णु मे तीन पगो मे इस विश्व का उ+मण क्या। वह कसी के 
द्वारा न पराजित होनेवाला रक्षक हूँ । मेरी दृष्टि मे विष्णु के लिए 'गोपा ” का यह प्रयोग बड़े 
महत्त्व का है। इसी 'गोपा' पद के प्रयोग से विष्णु की 'गोप-रूप में कल्पना काछान्तर में 
प्रतिष्ठित की गई । यदि समय के व्यवधान को हम अविड्चित्कर माने, तो कालिदास के 
“योपवेपस्य विष्णों ” में हम 'विष्णुगोंपा अदाम्य ' की बहुत ही दूरगरामी प्रतिध्वनि पाते हूँ | विष्णु 
के उत्तम छोक का वर्णवपरक यह प्रसिद्ध मान्त्र है-- 
ता थां वास्तून्युइससि गमध्ये 
यत्र गावो भूरिशूद्भधा अयासः। 
अत्नाहू तदुरुगायस्य वृष्णः 
परम पदमव भाति भूरि (११५४६) 
गहाँ विष्णु के ऊध्वेतम छोक मे गायो की सत्ता का निर्देश है । ये गामे अनेक झ्गो से 
युक्त हूँ तथा झीघुगामी है (अयास ) । विष्णु सूर्य के ही प्रतीक हूँ | गो” का एक अर्थ है- 
किरण, रश्मि । सूर्य के ऊध्ब॑लोक में झोघृगामी तथा भूरिश्यय रश्मियो वा अस्तित्व होना 
स्वाभाविक हैं। विप्णु का ऊध्वंछोक इसी कल्पना के आधार पर 'गोलोक”' कहलाने छगा, जो 
१- बहावेवत्ते के 'कृष्णजन्म' खण्ड के चतुर्थ अध्याय में गोलोक का बड़ा ही विस्तृत और 
रोचक वर्णन प्रस्तुत किया गया है । 'घोलोक' बेकुण्ठ से भी ऊपर पचास करोड़ योजन 
परिभाण में दतलाया गया है, जो भगवन्‌ की स्वेच्छा से निर्मित है और वायु फे द्वारा 
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सबसे उत्वप्ट कोर माना गा । जो छोंग दि०एु वी भकित बरने से इस छोर में जाने हैं, ये 
अमृत प्राप्त यरते हूं, बयोति उस टोड में झषु ता उत्स हूँ 
विप्यो. पदे परमे सप्व उत्म (११५४५) दे 
एक अन्य मन्त्र में विएपु या ब्रज वे साथ सम्बन्य स्थाएित किया गया हैं-- 
तमस्प राजा पदगसस्‍्तमण्विना 
ऋतु सचन्ा सासतस्य बेधस' ॥ 
दाधार , दक्षपृत्तम हदिदं 
श्रम च विष्णुः सपछ्तिवाँ अपोर्णुत ॥ (११५६४) 
इन्ही सव सूत्रों वो एकत्र बर कास्मन्तर में श्रीशश८ वा सम्बन्ध गाया , योपों, गोपियों तथा 
गोजुल मै साथ स्थापित बिया गमा । इस घामिद विवास को एक रूपरसा भी खीदी जा 
सकती है । 
बैंदिक आर के प्राथात जातोव देवता इस्धं टो थे / यही बारण हे ति ऋग्वेद वा चतुर्थ 
इन्द्र की स्तुति से भरा हुआ हैं और इन्द्सूक्तों को सस्या सयसे अधित्र हैं। इन्द्र जपने परा- 
चरम से सब देवो को परामूत बर देते हैं ओर उत्पन्न हॉते ही देवो में अग्रगण्य स्थान प्राप्त कर 
झेते हैं ॥ आयों वे शत्रुजो वो ध्वस्त दर उन्हें बीहड जगला में भेज देने वा श्रेय इन्द्र बो ही है। वे 
अग्ुआ के पुरो वो, जया दुर्ग से वेप्टित नगरो को घ्यस्त करनेवाले है _(पुरनित्‌)। व्य 
ना विशिष्ट आयुष हूँ, तिसे त्वप्टा ने लोहे का बनाया था-सुनहूल्य, भूरा, तेज और जनेक मिरा- 
बाला। इमी इल्ध ने आर्यो के महान्‌ प्रतिपक्षी बृत्र को अपने वद्ध से मार डाला था। फलत 
आर्यों बी सम्यता तया साम्राज्य वें विस्तार में इन्द्र का दैवी अनुग्रह सदा जागत्प रहता था । 
अतएव आर्यों को विजय प्रदान करने वाछे देव होने ने चाते इनकी भब्य स्तुतियाँ बच्न तथा औज से 
परिपूर्ण हैं। इन्द्र के स्वरूप का प्रतिपादक यह मन्त्र नितान्‍्त प्रसिद्ध हैँ-- 
मस्माल्त ऋते विजमन्ते ज्नाप्नो य पुध्यममाना अदसे हथन्ते! 5 
यो विद्वस्त्य प्रतिमान बभूष यो अच्ष्युतस्पुत्‌ स जनात्त इन्द्र: ॥ --हऋछप्वेद, २३१२।६ 
जिसके विना थोद्धा विजय नही पा सबने, युद्ध के किए जानेवाले लोग रक्षा वे छिए सदा 
बुलाते हूँ, जो विश्व का प्रतिनिधि हैँ और जो च्यूत न होनेवाले, सदा स्थिर रहनेवारे पर्वत 
आददिको को अपने स्थान से च्युत कर देना हैं, वही इन्द्र हैं। 
वालान्तर में इस जातीय देवता इन्द्र की प्रमुखता का हास होने लगा और उसके स्थान पर 
“सूर्य ' की प्रतिष्ठा होने छगी | मनोवैज्ञानिक दृष्टि से पराक्रम से धकाश की ओर श्रद्धा क निर्देश 





घार्यमाण है ॥ विदरण लितान्त इचिर और साहित्यिक ह. (इक्ोक ७८-१६०) । 
युन्दावन के ऊपर इत्को स्थिति हैं (इलोक १३२) । यह छोक सबसे ऊंचा हूँ । इससे 
ऊँचा कोई स्थान नहों हं--- हू 
ब्रह्माण्डाद्‌ बहिरूध्दें ख नास्ति ऊछोजूस्तदृष्यप न 
ऊष्ब शूल्यमय सर्व तदन्ता टृष्टिरेव च १६९१ । 
यहाँ विरजा नदी तया 'वृन्दावन वत्तमात हैं, जहाँ राधामायव सदा रासमइल में 
है आमक्त रहते हें (इछोक ११२-११६) 
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सैसगिव हैं। पराक्रम भौतिय यलू को लक्ष्य बरता है और प्रदाघ्य आध्यात्मिक गुण की और। 
फलत परात्रम वे दव इन्द्र से धामिक श्रद्धा बइरर प्रयाद वे देव सूर्य वी ओर स्वाभाविक रीति 
से विकसित हावर प्रतिष्ठित हो जागी ह। अन्य धर्मा के त्रियास में यही तथ्य लक्षित होता हैँ 
और वँदिए धम वा विवास इस नियम वा अपयाद नहीं था। फटत वैदिव घम्म में भी उपासों 
की श्रद्धा इन्द्र मे हटार सूर्य यो आर विकसित हाकर प्रतिष्ठित हो जाती है । इस घामिव 
परिवनंन का इतिहास त्रग्वेद के एक प्रस्यात सूवत वृधावपि सूवत' (१०८६) में अन्तनिष्टित 
तथ्य को छेवर गूंथा हुआ हैं । इस सूवत ये अध्ययन स पर चलता है कि विस प्रवारर इन्द्र दी 
प्राचीन पूजा तथा बुपायपि (सूर्य )बी नूतन पूजा ते बीच मे एफ महान्‌ संघर्ष उपस्थित था, उस 
युग में और क्स प्रकार नवीनता के आगे प्राचीनता नतमस्तव हुई थी और इन्द्र ने ही सूर्य वी 
“महत्ता स्वीकार कर उनक साथ सामजस्य स्थापित क्या था। इस धामिक विवास की दिशा 
जानने वे लिए वुपावपि सूवत वा अनुशीलन नितान्त आवश्यक है । सौभाग्य वी वात हूँ. कि हमारे 
मित्र वैदिक धर्म तथा साहित्य के मर्मन विद्वान पण्डित क्षेत्रेशचन्द्र चट्टापाध्याय ने अपने एक 
पाण्डित्यपूण निवन्ध' में उस सूक्‍त वे रहस्य वा नली भाँति समभाया है। इस रहस्यमय सूकत 
की विश्द व्याझ्या कर उन्हाने वैदिक वर्म वे नैसगिक ब्रिकास का रहस्योद्घाटन किया हैं । 
“बृषायपि' में बुपा झब्द प्रजनन करनेवाले के अथ में है और कपि' शाद सूर्य वा वाचक हूँ । 
कपि, कपिछ तथा कपिश वणवाचव होकर एक हो अर्थ के वोधक हैं। कपिणवर्ण होने वे कारण 
ही सूर्य इस कपि शब्द व द्वारा प्रतिपाथ है। दोपहर व समय मध्यायाश्ष मे सूर्य वा रण कपिश 
या कपिछ ही रहता हैं। इस सूक्‍्त मे इन्द्राणी इन्द्र के गौरव तथा पूजन वे छास वे बारण 
अत्यन्त दु खित हैँ और इन्द्र स वृषाकपि वे महत्त्वशाली हाने वी शिकायत बर उसके काव को 
उद्दौप्त करती हैँ, परन्तु उसके सब प्रयत्न फलहीन हात है और यह प्राचीन नेता वृषपाकपि के छिए 
प्रेम तथा सहयोग प्रदर्शित करता है और उसवी पूजा के कारण कसी प्रकार का द्वेप नही 
दिखलाता | इन्द्राणी अपने प्रयत्वा में असफ्छ रहती हूँ और वृषावषि (विष्णु -सूर्य ) की पूजा 
इन्द्र के महत्त्वपूर्ण समथन पाने में इृतकार्य होतीहे | इस सूकत का ऋषि,जो एकमात्र वृपाकपि का 
ही उपासक हैं याशिक लोगा क विराप के प्रशमन म समर्थ होता है , वयाकि वह इन्द्र को ही विष्णु- 
पूजा का समर्थक सिद्ध कर देता हूँ परन्तु वह बडा ही चतुर हैं। इसलिए वह इन्द्र कां सब देवों 
रे श्रेष्ठ होने की घापणा प्रत्येक भस्त्र के अन्त में करता हैं। विश्वस्मादिन्द्र उत्तर ' (इन्द्र सबसे 
श्रेष्ठ हूँ ) यह उकित प्रत्येक मस्त्र के अन्त मे दी गई है जो दोना देवो की पूजा का सामज्जस्य 
प्रदर्शित करती हुई इन्द्र की श्रेष्ठता का चातुरीपूवक उल्लेख करती है। कतिपय मन्त्र इस 
तथ्य की सिद्धि के लिए यहाँ दिये जाते है--- 
वि हि सोतोरसुक्षत नेन्र देवममसत ॥ 
यनामदद बृपाकपिरय॑ पुष्टेप्‌ सत्सखा॥ 
३ विशवस्मादिद्व उत्तर धशा 
उस मन्त्र में इन्द्राणी इन्द्र का पूजाहास और गौरवनाश के कारण दु खित होकर कहती है- 
भनुष्या ने सोम के रस का चुलाना छाड दिया है और बे इन्द्र की पूजा नही कर रहे है। मरें 





१ इलाहाबाद यूनिवर्सिटी स्टडीज, खण्ड १ पृ० ९७-१५६ (प्रयाग, १९२५) । 


श्ष भारतोय याइसय में धोराषा 


मित्र यूपापषि घामिर छागा (या धनी छोगों ) ने पन में (अर्थात्‌ उनत्े द्वारा दी गई वस्तुओं में ) 
अपने यो मत्त बर रहे है । इन्द्र वे श्रेप्ठ है । इन्द्राणी के द्वारा क्रोध के लिए उद्दीप्त किये जाने 
पर भी दन्द्न शान्त बने रहते हुँ और पूछते है कि मरे मित्र वृषाउ पि ने तुम्हें बया हानि पहुँचाई है कि 
जो उसता इतना विरोध कर रहो टो. (मन्त्र ३)। बहुत ही वातचीन वे बाद इन्द स्वयं 
वृधाकपि को अपना मिप्त घाधित करते है और उनती प्ूजासे अपने को उपहत तथा राल्त 
मानते है. (मन्त्र १८-२१) । इस प्रसार, यह सूकत वृषापि (+-विष्णु व्सुर्य) वी महिमा को 
चोतित बरती हूँ। 
इस सूकत ये तथ्य वा समर्थन पुराण की क्याओं मे भी हाना हूँ, विशेषत श्रीमदूभागवत्त 
के दशम स्कन्ध थे अध्याय २४ में उल्टिखित गोवर्दनपूजा के द्वारा । नन्‍्द इन्धमंख या इन्द्रपूजा 
के लिए विपुल्ल सामग्री एर्न्र करते हैं; क्योतवि' इस्ध गायो, गोपा तथा श्रजमण्डल वे जीव-जन्तुआ 
के महान्‌ उपवारी देवता हैं । वे वृष्टि प्रदान करत है जिससे पूरा प्रजमण्डल जल से तया झस्ये॑ से 
आपष्याम्रित होता हूँ, फ्टव इन्द्र को पूजा वा अनुष्ठान गरापा वी पर्याप्त कृतज्ञवा का सूचक हैं । 
इस्द्र को पूजा हमारे दुल में परम्परा से चली जाती है। जो मनुष्य वास, छोभ, भय तथा द्वेप 
के बच्च में होकर इस परम्पराग्रत घर्म को छाड देता हैं, उसका वभी मगर नही होता । 
ये एवं बिसुजेद्धर्म पारम्पर्यागत नरा ॥ 
वामाल्लोभादूभपाद्‌ इंपात्‌ स दे नाप्नोति झोभनम्‌ ७ 
+-+भागबत, १०२४।११ 
इन्द्र बा पूजन आर्यों का परम्परागत धर्मं था, जिसके त्याग का फ्छ कभी मगलदायक नही 
होवा। इच्द के प्रति आर्यो की यही बद्धमूल दृढ़ भावना थी। परन्तु कृष्ण ने अपने भ्रौढ तकों से 
इसका श्रवत् खण्डन किया । उनके खण्डन क्यू मूल आधार कमंवाद का सिद्धान्त हैं। मनुष्य 
के द्वारा क्ये गये कर्मों का ही फल दन्द्र देता हैं यदि मनुप्य कर्म नहीं करेगा, तो क्या उसे 
फल की प्राप्ति होगी ? कृष्ण ने देवता वी मानों नई व्याल्या इस वाक्य में प्रस्तुत की है-- 
अज्जसा येन वर्त्तेत तदेवास्य हि देवतम्‌ (१८) 
अर्थात्‌ जिसके दारा मनृप्य की जीविका सुगमता से चलती है, वी उसका इष्टदेव 
होता हैं। विष्शृपुराण में भो इससे मिल्ते-जुलते तब्य का निरपण है-- 
जिद्यया यो यया युक्तस्तत्पय सा दंबत महत्‌ । 
सेब पुज्याचचनीया च सेंच तत्पोपकारिका ॥ 
-+पंचम अक, रैणरे० 
इसी प्रकार क अनेक तब इन्द्रपूजा के विराध में प्रस्तुत क्यि गये है। इच्ध के स्थान पर 
पूजा की गर्द मात्र्थन की, परन्तु वस्नुतस्तु वह पूजा स्वग्न इृष्ण ही ग्रहण वी। 
कृष्णस्त्वयतम रूप ग्रोपविश्रम्मण गता ॥ 
जैलछ्ोसस्मोति बुंबन्‌ भूरि दल्िमादद घृहहपु ॥ (१०२४॥३५) 
इन्द्र से ब्जमण्डल का ध्वस्त करने का पूरा प्रयत्न किया । प्रल्यकारी सावत्तंक तामक मेंघ 
ड्यूडो को उन्होने ब्रत को नप्द भ्रप्द करने के लिए भेदा, परत्तु ऋष्ण ने अपनी एक ही उँगरी 
पर मोवर्घन को उखाइकर धारण कर ल्या । इन्द्र वा अमिमान घूलछ में मिल गया और हृष्ण 


वंदिफ साहित्य में राषा र६ 


के पराक्रम वे सामने वह स्वय नतमस्तव हो गया और उसने हृष्ण के आगे अपना पराभव 
स्वीवार विया-- 
स्वयेशानुगृहीतोईस्म ध्वस्तस्तम्भो युयोधम । 
ईइवर गुण्मात्मान त्वामह्‌ शरण गत ॥--(१०२७ ) 
प्रभो, आपने मुझ पर बडा ही अनुप्रह विया। मेरी चेप्टा ध्यर्थ होने से मेरे घमड की जड़ 
उस्रड गई। आप मेरे स्वामी है, गुरु है और मेर आत्मा हैं। में आपवी शरण मे हूँ । 
यहाँ स्पष्ट ही इन्द्र ने ष्ण वे सामने अपना पराजय स्वीकार किया। यह घटना 
आकस्मिक नहीं है,प्रत्युत वैदिक घममे वे ऐतिहासिक विवास में एक श्टूसला जोडती है । ४८ण विष्णु 
के प्रतिनिधि हैं और विष्णु मूर्य हो है। फलत दृष्ण वे सामने इन्द्र वा मानभग सूर्य वे सामने 
प्राचीन देवता इन्द्र बे पराजय वो सूचना हैं। जिस तथ्य की सूचना 'ऋग्वेदीय 'वृषावपि सूवत' 
में बीज-झूप से दो गई है, उसी वा पलछवन इस गोवर्धन-छीला में क्या गया है । 
पारिजातहरण का प्रसग भी इद्ध वे पराभव तथा विष्णु (श्रीकृष्ण) के उत्वर्प वा पर्याप्त 
सूचक है । भागवत में यह प्रसग थोड़े में ही है (दशमस्वध, इलोव' ३९-४० ), बेवल दो इलोका 
में, परन्तु विष्णुपुराण (पज्चम अशा, अध्याय ३०) में इसवा वडा विस्तार लक्षित होता हूँ । 
सत्यभामा नन्दनवम के रक्षका के साथ इस वृक्ष वो लेने वे लिए बडा सधर्ष करती है और सदर्प 
युक्‍्ति'देती है यदि यह समुद्र-मन्‍थन वे समय उत्पन्न हुआ है, तो यह सबकी सम्पत्ति है। भवेल्ला 
इन्द्र ही इसे कैसे छे सकता हैं ? 
सामान्य सर्वेलोकस्यथ यद्यपो5मृतमन्यने 
समुत्पन्नस्तदस्त स्मादेको गृह्लाति घासव ॥४६ 
शी को भी वह खरी-खीटी सुनाती हैं। दीनो पक्षा में घनघोर युद्ध होता हूँ । इन्द्र की सहायता 
करने के लिए उनवी ओर से सब देवता लडते हूँ, परल्तु हृप्ण केवल अपने बाहुबल से 
सबको परास्त कर इन्द्र के अभिमान को चूर कर डालते है । इन्द्र से सत्यभामा कहती है कि 
तुम्हारी स्त्री को तुम्हारे कारण वड़ा गवं था, घर जाने पर उसने मेरा स्वागत नही किया । 
उसी का फल यह सग्राम है । इन्द्र अपनी पराजय से दु खित नही होते,प्रत्युत कृष्ण के गौरव और 
बडप्पन को मानते हुए नतमस्तक होना अपना श्रेय समभते है । वे कहते है, जो सम्पूर्ण जगत्‌ की 
उत्पत्ति, स्थिति तथा सहार करनेवाले है, उन विश्वरूप प्रभु से पराजित होने मे मुझे कोई छज्जा 
नही हैं-- 
न चापि स्मंसहार स्थितिकर््ताखिलस्थ ये । 
जितस्य तेन मे द्रीडा जायते विदवरूपिणा ॥ (७८) 
श्रीकृष्ण के प्रभुत्व की यह स्वीकारोक्ति इन्द्र के अवधीरित सम्मान को स्पष्ट सूचित कर 
रही है। दोनो घटनाएँ स्पप्ट कर रही है कि किस प्रकार इन्द्र अपने महनीय पद से च्युत हो गये और 
देवाधिदेव के पद पर श्रीकृष्ण की ( विष्णु की) प्रतिप्ठा हो गईं। 
यादवो में सूर्य वी पूजा विशेष रूप से श्रचछित थी और इसलिए विष्णु की (तदनन्तर 
श्रीकृष्ण की) पूजा का उनमे प्रचूूत हाना स्वाभाविक था। इस तथ्य की प्रतिष्ठा साम्ब के द्वारा 
सूर्य मन्दिर की स्थापना से भी होती हैं; भविप्यपुराण में यह क्या वर्णित हैं कि किस ग़कार 


र्‌८ भारतीय बाइूमप में औराधा 


मित्र बुधातपि धारमिव छोयो (या घनी लोगो ) गे धन में (अर्थात्‌ उनवे द्वारा दी गई वस्तुओ में ) 
अपने को मत्त बर रहे हैं । इन्द्र गपमे श्रेप्ठ हैं । इन्द्राणी वे द्वारा त्ोध के खिए उद्दीप्स पिये जाने 
पर भी दन्द्र शान्त बने ररतें ईँ और पूछते है कि मेरे मित्र बृषाउ पि में सुम्हें क्या हानि पहुंचाई है कि 
जो उसका इतना विरोध कर रही हों (मन्त्र ३)। बहुत ही बातचीत के बाद इन्द्र रवय 
बुपारपि बे अपना मित्र घोषित वरते हैं और उबरी पूजासे अपने को उपदृत तया सल्ृत 
मानते है. (मन्त्र १८-२१) । इस प्रगयर, यट सूउत वृपाउ॒ति (>-विष्णु सूर्य) की महिमा को 
चौतित बरतों हूँ । 
इस सूत्त के तथ्य का समर्थत पुराण वी कथाओं से भी होता है, विभेषत' श्रीमद॒भागवत 
के दशम स्वन्ध वे अध्याय २४ में उल्ठिसित गोवर्धनपूजा वे द्वारा । नसनन्‍्द इ्धरमख था इन्द्रपूजा 
के लिए विधुल सामग्री एकत्र करते हैं; क्योकि इद्ध गायो, गोपा तथा ब्रजमण्डल वे जीव-जन्तुओं 
वे महान्‌ उपबारी देवता है । वे वृष्टि प्रदान करते हैं,जिससे पूरा ब्रजमण्डल जल से तथा भस्य से 
आप्यायित होता है, फठ्न इन्द्र बी पूजा वा अनुष्ठान गोपो वी पर्याप्त शृतज्ञता का सूचक है । 
इन्द्र की पूजा हमारे बुल में परम्परा मे चली जाती है। जो मनुष्य वाम, छोम, भय तथा द्वेप 
के बद्ध में हौकर इस परम्परागत घ॒र्म को छोड देता है, उसवा वभी मगछ नही होता । 
ये एव विसूजेद्धर्म॑ पारम्पर्याग्त नरः ॥ 
कामाल्लोभादूभपाद द्वेघात्‌ स थ॑ माप्नोति शोभमम्‌ ॥ 
+-भागवत, १०२४॥११ 
इन्द्र का पुजन आरयों का परम्परागत धर्म था, जिसने त्याग का फल कभी मगलदायक नहीं 
होता। इन्द्र के प्रति आर्यों वी यही बद्धमूर दृइ भावना थी। परन्तु हृष्ण ने अपने प्रौड़ तकों से 
इमका प्रजल सण्डन क्या । उनके खण्डन कू मूठ आवार कमंवाद वा सिद्धान्त हे। सनुष्य 
के द्वारा किये गये कर्मो वा ही फ्ल इन्द्र देता है । यदि मनुष्य कर्म नहीं करेगा, तो वया उसे 
फ्ल वी प्राप्सि होगी ? हृष्ण ने देवता वी सानो नई ध्याल्या इस वावसय में प्रस्तुत वी हैं-- 
अज्जसा येन चत्तेत तदेवास्प हि देवतम्‌ (१८) 
भर्थात्‌ जिसके द्वारा मनुष्य की जीविका सुगसता से चलती हैं, वही उसवां इप्टदेव 
होता हैं । विष्णुपुराण में भी इससे मिलते जुल्ते तथ्य वा निरपण है-- 
विद्यया यो यया युत्तस्तत्य सा दंवत महत्‌ ॥ 
संध पृक्याचंवोया च॑ सत्र तस्योपद्रारिका ॥ 
++पंचम अक, १०३० 
इसी प्रकार के अनेक तव॑ इस्द्रपूजा के विरोध में प्रस्तुत किये गये हैं। इन्द्र के स्थान पर 
पूजा को गई ग्रोवर्घन की, परन्तु वस्तुतस्तु बह पूजा सत्य कृष्ण ही भ्रहण की । 
कृष्णस्त्वल्यतम रूप गोपविश्रम्भण गत । 
इजोध्स्मोति बुवन्‌ भूरि वलिमादद्‌ बहठपु ॥ (१णरदारेश) 
इन्द्र ने बरजमण्डल को ध्वस्त करने का पूरा प्रथल किया । अल्यकारी झावर्तक नामक मेघ- 
अ्यूहो को उन्होंने त्रज को नप्ट-भ्ष्ट करने के लिए भेजा, परन्तु हृष्ण ने अपनी एक ही उंगली 
पर गोवर्षन को उखाटकर घारण कर ल्यिा। इन्द्र वा अभिमान घूल मे मिल यया और इष्ण 
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के पराक्रम के सामने वह स्वय नतमस्तक हो गया और उसने इृष्ण के आगे अपना पराभव 
स्वीकार किया-- म 
त्वयेशानुगृहीतोएस्मि ध्वस्तस्तम्भो यूयोद्यमः । 
ईइवरं गुरुमात्मानं त्वामहू शरण गतः ॥--(१०२७१३ ) 
प्रमो, आपने मुझ पर बड़ा ही अनुग्रह किया। मेरी चेप्टा व्यर्थ होने से मेरे घमड़ की जड़ 
उसड़ गई। आप मेरे स्वामी है, गुरु है और मेरे आत्मा हैं। मैं आपको शरण मे हूँ । 
यहाँ स्पष्ट ही इन्द्र ने झृष्ण के सामने अपना पराजय स्वीबार विया। यह घटना 
आपरस्मिक नही है,प्रत्युत वैदिक घर्म वे ऐतिहासिक विकास में एक श्यसला जोडती है। इृष्ण विष्णु 
के प्रतिनिधि हैँ और विष्णु भूर्य ही है । फलत' इष्ण के सामने इन्द्र का मानभग सूर्य के सामने 
प्राचीन देवता इन्द्र के पराजय को सूचना है। जिस तथ्य की सूचना ऋणग्वेदीय 'दुपावपि सूकत' 
में बीज-रुप से दी गई है, उसी वा पल्‍लवन इस गोवर्धन-लीला में क्या गया हैं । 
पारिजातहरण का प्रसग भी इन्द्र के पराभव तथा विष्णु (श्रीकृष्ण) के उत्कर्प का पर्याप्त 
सूचक हूँ । भागवत में यह्‌ प्रसग थोड़े में ही है (दशमस्वध, इलोक ३९-४० ), बेवल दो इछोको 
में, परन्तु विष्णुपुराण (पत्चम अशा, अध्याय ३०) में इसका बडा विस्तार लक्षित होता हूँ । 
सत्यभामा ननन्‍्दनवन के रक्षको के साथ इस वृक्ष वो लेने के लिए वडा सधघर्प करती है और सदर्ष 
यु क्त देती है यदि यह समुद्र-मन्थन के समय उत्पन्न हुआ है, तो यह सबकी सम्पत्ति हैं। अवेछा 
इन्द्र ही इसे कैसे ले सकता हूँ ? 
सामान्यः सर्वलोकस्य यद्येपोड्मृतमन्थने 
समुत्पन्नस्तरुस्त स्मादेफों गृह्ञाति वासवः ॥४६ 
शी को भी वह खरी-खोटी सुनाती है। दोनो पक्षो मे घनघोर युद्ध होता है। इन्द्र की सहायत्ता 
करने के लिए उनकी ओर से सब देवता छड़ते है, परन्तु कृष्ण केबल अपने बाहुबल से 
सबको परास्त कर इन्द्र के अभिमान को चूर कर डालते है। इन्द्र से सत्यभामा कहती है. कि 
तुम्हारी स्त्री को तुम्हारे कारण बडा गर्व था, घर जाने पर उसने मेरा स्वागत नही किया । 
उसी का फल यह सग्राम है। इन्द्र अपनी पराजय से दु खित नही होते,प्रत्युत कृष्ण के गौरव और 
बडप्पन को मानते हुए नतमस्तक होना अपना श्रेय समभत्े हूँ । वे कहते है, जो सम्पूर्ण जगत्‌ की 
उत्पत्ति, स्थिति तथा सहार करनेवाले हूँ, उन विश्वरूप प्रभु से पराजित होने में मुझे कोई छज्जा 
नही हैं-- 
न चापि सर्गसंहार स्थितिकर्तताखिलस्य यः । 
जितस्य सेन में श्लीडा जायते विज्वरूपिणा ॥ (७८) 
श्रीक्षष्ण के प्रभुत्व की यह स्वीकारोवित इन्द्र के अवधीरित सम्मान को स्पप्ट सूचित कर 
रही हैं। दोनो घटनाएँ स्पप्ट कर रही है कि किस प्रकार इन्द्र अपने महनीय पद से च्युत हो गये और 
देवाधिदेव के पद पर श्रीकृष्ण की (विष्णु की) प्रतिप्ठा हो गई । 
यादवो में सूर्य वी पूजा विश्ञेप रूप से प्रचलित थी और इसलिए विष्णु की (तदनतर... 


श्रीकृष्ण की) पूजा का उनमे प्रचछत होना स्वाभाविक था। इस तथ्यको प्रतिष्ठा 


के प्ठा साम्ब के ्रर' 
सूर्य-मन्दिर की स्थापना से भी होती है । रे 


भविष्यपुराण में यह कथा वणित है कि क्सिप्रकार ४“ 


३० भारतीय बाहमय में क्रीरापा 


साम्य वो कुष्ठरोग से गुवत करने के छिए गड घाद्वीप से गंग ब्राह्मणों को द्वारता से ले आये। 
उन छोगो मे द्वारता में सूर्य पे मन्दिर री स्थापना वी तथा सूर्य थे विधिवन्‌ अनुप्ठान को विधि 
भी प्रचणिति की। यह घदना ईसवो पूर्व चजुर्ध घती बे आसपास घटी होगी, ऐसा ऐसिहासिकों या 
अनु मान हूँ । सूर्य वी मूत्तियाँ भारतीय पद्धति से न होतर झव-ादलि से निभित है और इसीलिए 
सूर्य थी प्रामीन मूर्तियों में पं रो में छम्पे -चोड़ जूते सथा चुरत पाजामा आज भी देखा जा सता है। 
मैरा अनुमान हूँ कि यह वर्णन प्राचीन सूर्यपूजा ने नवीन रूप से परियूटण को सूचक है, न कि उस 
पुजा के आरम्भ का। ममम्राद्यणा से सूर्यपरजा वे गहरे सम्बन्ध पर विशेष कहने वी आवद्ययता 
नहीं है, ईगान ने प्राचीन धामिव इनिहास में इसने प्रचुर प्रमाण धिद्यमान है। एप बांत ध्यान 
देने वी हूँ कि यूये वे बडे-यडे मन्दिर शिन स्थानों पर पाये जाते है, वहाँ या उसके पास ही संग 
ब्राह्मणा वी ग्रस्तियाँ अधिक्सा से मिलनी हैं । देवता सा उसके पुजारी वा एवं स्थान पर 
सिवास नितानत स्वाभावित घटना हैं । 
शृष्ण आरम्भ में सात्वतों या यादवों वे ज्ञात देवना प्रतीत होते हैं । पान्चरात्र वे 
चतुर्व्यूह वे चारा पुरुष वाशुदेव, सकपण, प्रचुम्ग और अनिरद्ध यादवा में महत्त्वपूर्ण ऐनिहासिय 
व्यकिति थे । वालान्तर मे ये चतुर्यूह के रूप मे चित्रित तथा गृहोत क्ये गये हैँ ॥ ऋग्वेद 
बे! अन्तिम वाछ में ही विष्णु भी महत्ता की सूचना मिलती हूँ, ग्राह्मण जो युग में प्रतिष्ठित 
हो जाती है ।  ऐनरेय ब्राह्मण वे आरम्भ में ही विष्णु के उत्हृष्ट देव और अग्निवे हीने देव 
होने की सूचना मिलती है-- 
अश्निर्वें देवानामवयों विष्णु परम । (११) 
यादथा में भी इसी प्रकार विष्णु की पूजा वा प्रचलन हो चछा। तव यह स्वाभाविक था कि 
उनके घुलदेवना कृष्ण का विष्णु के साथ सामजस्य स्थापित विया जाय। फलत डृष्ण विष्ण 
प्रतिनिधि माने जाने छगे और विष्णुविपयर अनेक बैदिक तथ्या का समावेश हृष्ण की पूजा मे 
किया जानें लगा । विष्णु वे विषय में ऊपर दिये यये सूत्रों की एकत्र कर योपरूप में कृष्ण की अब- 
तारणा इसी युग में वी जाने लगी । ऊपर दिखछाया ही गया हैं वि यादवो में सूर्य को पूजा विश्येप 
रूप से प्रचलित थी। फछतत इसी सूर्य के एक विशिष्ट रुप विष्णु के साथ अपने जातीय देव 
श्रीकृष्ण का सामञ्जस्य स्थापित कर सात्त्वतो ने अपने भागवत या सात्त्वत घर्मं का विस्तार त्या 
प्रभार किया। हृष्ण-पूजा जो कभी एक्क्षेत्रीय पूजा थी, सर्वक्षेत्रीय पूजा के तय में झीछक ही 
मूह्वीत हो गई। ध 
वेद में राधा 
वेद में 'राधसू' शब्द का विपुल प्रयोग हम पाते है। * यह शब्द नाना विभक्तियों में प्रयुक्त 
किया गया उपलब्ध होता हूँ। दो एवं उदाहरण यहाँ दिये जाते हैं-- 
सब्न्बोदय चित्रर्वाद्‌ राध इद्ध वरेण्यम्‌ असदित्‌ ते विभु प्रभु । ( ११६।५) 
गस्य बह्मवर्धेल यस्य सोमो यस्येंदं राघ स जवास इस्ध। (२१२१४) 
सखाय आनिधौदत सविता स्तोम्पो नु न' दाता राधाप्ति झुम्भति। (१२२८) 
__ इसी प्रकार यह शब्द अपने तृतीयान्त 'राधसा' रुप में अनेकत्र प्रयुक्त है । ( १।४८। १४, ३॥३०। 
रें० ४५५१०, १०२३१ आदि) । चल्ुष्येन्त 'राघसे' भी बहुश उपलब्ध होता हैं-- 


न 


है 
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१७४७, रेड१६, ४२०२, ५३५४ , २०१७१३ आदि। पप्ठभन्त रापग वा 
भी वम प्रयोग नही मिलता--११५।५, ४२०७, ६।४४५, १०१४०॥५ आदि | 'रापमाम्‌ 
धप्ठी बहवचन वा प्रयोग एक स्थान पर हैं (८।९०३२) तथा मप्तस्यन्त राघमि' भी एव ही बार 
ऋणेद में प्रयुवत हूँ. (४३०२१) । 
अब इस वैदिक शाद वा अर्थ विचारणीय हैं। निधष्टू में 'राध. थदद धन नाम में पढित हैं 
(०१०) । यह झब्द 'राघ साध ससिद्धी' से असुन्‌ प्रत्यंय जोडने से निप्पस्न होता है, इसलिए स्वन्‍्द 
स्वामी ने इस पद बे अर्थ वी योतना वी है--वह वस्तु, जो धर्म आदि पुरपाथों वो सिद्ध वरता हैं-- 
सम्नुवस्ति साध्नुवस्ति धर्मादीन्‌ पुरुषार्थानिति स्तन्दस्वामी । सवारान्त होने वे अतिरिक्त यह 
आवारान्त भी ह और इस प्रवार राधा घब्द वा प्रयोग दो मन्त्रो मे किया गया उपलब्ध होता हैं--- 
(१) स्तोत्र राधानां पते गिर्वाहो बोर यस्य ते विभूतिरस्तु सुनृता। री 
यह मस्त ऋग्वेद (१४३०५) में, सामवेद मे तथा अथर्ववेद (२०४५२) तीनो वेदों में 
समान रूप से उपलब्ध हाता हूँ । 
(२) इद ह्न्वोजसा चुत राधाना पते विवा त्वस्य गिर्देण । 
यह मन्त्र ऋग्वेद के एक स्थल (३॥५१।१०) पर तथा सामवेद के दो स्थलो (१६५, ७३७, पर 
प्रयुक्त मिलता है। दोनों मन्‍्ता में 'राधाना पते इसी रूप में प्रयुवत है और दोना जगह यह इच्ध 
के विशेषण-रूप में आया है । 
मेरी दृष्टि में 'सघ ' तथा राधा दोनो की उत्पत्ति “राध्‌ वृद्धो धातु से है, जिसमे 'आ' उपसर्गं 
जोडने पर “आराधयति' घातुपद बनता है। फलत इन दाना शब्दों वा समान अर्थ हैं आराधना, 
अचंना, अर्चा । “राधा' इस प्रवार वैदिक राध या राधा का व्यक्तिकरण है । राघा पवित 
वथा पूर्णतम आराधना की प्रतीक है। आराधना की उदात्तता उसे प्रेमपूर्ण होने मे हैं। जिस 
आराधना या अचंना मे विशुद्ध प्रेम नही भलकता, जा उदात्त प्रेम के साथ नही सम्पन्न की जाती, 
क्या वह कभी सच्ची आराधना' कहड़ाने वो अधिवारिणी हाती हैं ? वभी नही । इस प्रकार 
चाघा के साथ प्रेम के प्राचुर्य का, भक्ति वी विपुलुता का, भाव वी महनीयता का सम्बन्ध 
कालान्तर में जुटता गया और धीर-धीरे राधा विद्याल प्रेम वी प्रतिमा के रूप में साहित्य और धर्म 
में प्रतिष्ठित हो गई 
« ऊपर उद्धृत मन्त्रो मे इन्द्र राधाना पते नाम से सम्बोधित किये गये है । फल्त वेद में 
वे ही 'राधापति' है। कालान्तर म जब इन्द्र वा प्राधान्य विष्णु के ऊपर आया और कृष्ण का _.. 
विष्णु के साथ साम्॑जस्य स्थापित क्या गया, तब इष्ण का राधापति होना स्थाभाचिक है, 
ऐसी मेरो धारणा हैं और मेरा विचार है । यह धारणा भ्रान्त और तर्कहीन नही कही जा सकती । 


वैदिक धर्म के विवाश्त की जो रूपरेखा ऊपर खीची गई है, वह इस परिवृहण के लिए पर्याप्त 
साधन प्रस्तुत करतो है । 





श्रीकृष्ण-चरित्र का विकास 
श्रीकृष्ण का चरित्र अनेक विलक्षणताआ से भरा हुआ है। उन्हें हम वाल्यकाल मे गोपो 
तथा गोपियों के साथ रेंगीली छीछाएँ करत हुए पाते है, अनन्तर कस-जैसे अत्याचारी तथा जरा- 
सन्ध-जैसे पराकमी मरेंशो का विध्वस करते हुए देखते है तथा महाभारत के युद्ध मे उन्हें हम 


है भारतोय बाइसप सें श्रोराधा 


सोप्ह पितवमातेव द्वमोरषि महामुने। 

शकस्थ जयमाइसे . उित्ौयस्थापराजपम्‌ ॥ 
आश्चय हैं, है दारद, नाम तो मेरा ईश्यर हैं, परन्तु ब-रता हूँ गुठामी अपने जाति-माइयों कीं। 
भोग तो आधा ही मिस्सा हैं, परन्तु यालियाँ सूबमिएतो है। जैसे आग जलने वो इच्छा से छोग 
अरणि के वाठ को मधते हूं, बेंसे हो में मेरे सम्पन्धी गालियों से मेरा हृदय मथा करते है ॥ मेरे 
जेंढे भाई बलराम अपने बल के अभिमान में चूर रहते है। छोटे भाई गद नजावत के मारे मरे 
जाते है। मेरे जेठे पुप्र प्रधुम्त वो रूप वे मद वी वदहोनी रहती है । फलत मैं एकदम असहाय हूँ। 
मेरे भक्त आहुए और अम्रूर सदा लड करते हैं। इनके मारे मेरो नावो में दम हैं। मेरी 
दशा जुआईी के उस मात्ता बे समान है, जो अपने दोनो जुआडो पुत्रो में से चाहती है कि एक तो 
जौते, परन्तु दूसरा हारे नहीं । 


इस विषम स्थिति को संभालने के लिए नारदजी ने उपदेश दिया कि बिना लोहे के शस्त्र से 
इन जश्ञातियों बी जी» काटिए, अर्थात्‌ इन के ध्रति सज्जनता और उदारता से इन्हे ऐसा वश में कर 
लीजिए, वि ये कभी अपमान या बुराई नही कर सके । बहने वा तात्पर्य हैँ कि जो श्रीकृष्ण अपने 
जातिया के परस्पर वल्ह के सुलभाने मे अपनी राजनीतिमत्ता का परिचय देते हैँ, वे ही श्रीकृष्ण 
कौरवा के साथ सन्धि करने के लिए स्वय दुत वनकर जाते हैं और अवसर आते पर धम-्सक्ट में 
पइने वाले वीर अर्जुन को गीता का तत्त्व ज्ञान सुनावर उत्साहित करते है, धर्मगुद्ध करने के लिए 
उत्तेजित करते हैँ तथा भारतवर्ष वी गजनीति-श्लेत्र मे अधर्म को उत्मूछित कर धर्म की स्थापना 
करते है। तभी तो स्यास्देव को घोषित क्रना पडा है-+ 
यंप्र सोगेश्वर' कृष्णो यंत्र थार्थो घनुर्धर' । 
तब श्रीषिज्यों भूतिशवा नीतिमतिमंम॥ --ग्रीत्ता, १८६७८ 
अर्थात्‌ योगेश्वर हरृष्ण तथा धनूर्धर पार्य की स्थिति जहाँ है, वही पर अवश्यम्भावी राज्य- 
रूक्ष्मी, शत्रुविजय, ऐश्वर्य और सर्वसाधनी अमोघनीति कया भी निवास है, यही मेरा' भत्त है। 
स्थाप्देव के वचन सननीय तथा गौरवपूर्ण हैं। यत्त इृष्णस्ततों विपतू --जिधर इृष्णमी 
स्थिति है, वहाँ से विपत्तियाँ दूर भागती है,यह हृष्ण बे आध्यात्मिक महत्त्व का सूचक है । 
श्रीकृष्ण वे जीवन के भ्रोढकाल का यह चित्र है, जो उनके वाल्यकाल के जीवन से किसी प्रवार 
का चैपम्य नही उपस्थित करता । प्रोदवाछ के राजनीतिज्ञ को यवाल्यकाल मे चाज्वल्य वा 
परिचय देना कोई विषमत्ता की वात नही है ! वैष्णव ग्रन्थों में कृष्ण वी तीन छोलाएँ मानी 
जाती है--प्रजलीला, मायुरलीला तथा द्वारिकालीला । एक ही व्यक्ति ने इन तीनो छीकाआ 
बा प्रदर्शन अपने जीवन वे भिन्‍न भिन्‍न भागों में किया था। अत श्रीकृष्ण की एकता में अबि- 
इवास करता नितान्त निराघधार घटना है। इ्ण एक ही थे और उन्होने अपने अलौकिक व्यक्तित्व 
के बपरण नाना कार्यो का सम्पादन अपने जीवन के विभिन्‍न भागों में क्रिया था जो आपातव 
साधारण रौति से देखने पर विएद्ध-से प्रतीत होते हूँ, परन्तु भीतर से देखने पर उनमें विसी प्रकार 
बौ विपमता नही जान पढ़ती ॥ फलत' महाभारत तथा पुराणा में वर्णित श्रीडृष्ण ते दृक्तान्त 
एक दूसरे के सशहकारी और समर्थक हैं। अतएवं कतिपय आधुनिक आल्ोचको वी यह मान्यता 
कि ओहप्ण अनेक थें एकदम सिथ्या तथा निराघार हैं। इसे मानने के लिए काई भी सात्य 


कृब्ण का शोर २५ 


तक उपस्थित नहीं किया गया है। डॉ० याकोबी वा कथन भी निराधार हैं; नयोकि सब पुराणों 
में हृष्ण वे पिता 'बसदेव' बतलाये गये है तया महाभारत में भी वे 'वसुदेवनन्दन' के नाम मे 
अनेकश अभिहित पियें यये हैं। . दिवयीपुत्र' धदर के ऊपर ध्यान देने से प्रतीत होता है कि जिस 
प्रवार पिला के नाम पर पुत्र की प्रसिद्धि होती है, उसी प्रमार भाषा वे नाम पर भी पुत्र को पुरारने 
की प्रथा प्राचीन काल में थी। अथर्ववेद के एक मन्त्र मे (४१६) वर्णन आता हैँ कि अमुक 
गोप्रोत्पस्न, अमुक माता वा पुत्र, अमुझ नामपारी मे तुम्हे उन सारी बेडियो से बाँधता हे 
तंस्टवा सर्वेरभिष्यामि पाशरसा वामुस्यामग्रामुष्पाः पुश्र । 
तानु ते सर्वाननुसन्दिशामि ।-+मभय्व, ४१६६ 


४ कृष्ण का शौर्य 
श्रीकृष्ण बे ऐतिहासिवु जीवन-चरित वी मीमासा करने से स्पष्ट है विः वे एक शुर-वीर 
योद्धा तथा दैत्यों के विध्नसक के रूप में ही आरम्भ में यृहीत किये गये थे। उनवा जीवन वीरता 
वा प्रतीव था; उनकी वेलियाँ शूरता से मण्डित थी। आरम्भ में दृष्ण का यही रूप था, इसे 
मानते के छिए आलोचको वे पास पर्याप्त साथन है।यह इतिहास-प्रसिद्ध घटना है कि चन्द्रगुप्त 
मौय॑ वे दरवार में सिल्यूक्स निवातर द्वारा नियुक्त मैगस्थनीज नामक प्ररयात यूनानी राजदूत 
पाटलिपुत्र में रहता था। बह वई वर्षो तक भारत में रहा और उसने उस समय की भारतीय 
बस्तुओ तथा घटनाओं का बडा हो सागोपाग विवरण प्रस्तुत किया, जो मूछत नप्ट हो जाने पर 
भी एरियन नामक परवर््ती इतिहास-लेखफ के द्वारा उद्धृत होने से अशत उपलब्ध हैं। मैगस्थनीज 
शक स्थान पर लिखता हैँ --- 
यह भारतीम्न है रावछ्रीज'... शारीरिक और आत्मिक बल में सवसे बढा-चढा था। उसने 
सारी पृथिवी और समुद्रो को पाप-शून्य कर दिया था और कई नगर वसाये थे । उसके इस 
ससार से चले जाने के बाद छोग उसे ईश्वर की भाँति पूजने लगे। भारतवर्ष की 'शौरसेनी' 
(यादव) जाति के छीग इस हँराक्लीज की विज्ञेप रूप से पूजा करते है। मथुरा और वलीसोबरा 
नाम की दो बडी नगरियो पर इस जाति का आधिपत्य है और इन दोनो के बीच मे 'जोहारीज* 
नदी (जमुना ) बहती है ।' इस उद्धरण में हेरावछीज का तात्पय श्रीकृष्ण से छगाया जाता है ! 
१ यूनान की पौराणिक पयाओं में हैरानछोज (पक#ण०६) अथवा हरक्पूलीज ( सल्शा९४) 
नामक एक बीर का विश्येष उल्लेख मिलता हूँ। उसने अनेक प्रचक् राक्षसों और भयंफर 
प्राणियों से युद्ध कर उन्हें मारा था और अपने बल के लिए लोक-विश्वुत हो गया था । 
इसीलिए यूनानी लेखकों ने श्रो कृष्ण अयवा बलराम की हरक्यूलीज से तुलना फो हैँ । 


२. 6, धाश गातांग सतलागलरड, ल्ूल्लाल्त था गादा गा आधाहग ण 0009 शाव 
इछॉंगा; ४९॥४७ एृणएश्त रल फाणल सथा। बाते उत्च ण ली बडे रधाएेट्त 
गरशाए छत, खाते शील गधा; हल्शा ऐफग्रशए  फणाणाड ४ फ़ंत,. पड 
प्रदव०४०5१5 €ऋष्तभा३ ऋण्क्राएएव्ए कफ पार 5णाग्न्‍रबशांगार, मा गराएेशा वर्शीणा 
उग्र ्तोक्‍05९ थात ९ (0० हास्य सं।€ड. फैवरिफिफान जात टातंइफाणा३, गाते 7070] 
॥( वगी0फ5 व९ व्रक्राइयी6 पर उता॥25 ( उच्चाय ) यह अवतरण ##शक्ला!5 
वैपग्रोगमड5 एण #९इ४कतेश & इततठंदा नामक प्रन्‍्व के ॥2, 7. (आफ्राण्लः ह्वारा किये 
ग्रये अनुवाद से लिया गया हुँ। (पृ० ४०८) । 


२ भारतोव वाइसय में भ्ीराधा 


बीरशिरोमणि अर्जुन दी मोहनिद्ा को दुर परनेवाली गीया ना ज्ञान गिसाने हुए पाते है।  गृष्ण 
के जीवन वा आरम्भ तथा अवसान इतो परस्पर विरद्ध हूँ वि आलोचको यो भर के स्थान पर मने के 
शष्ण की बत्पता में विश्वास वरते देखते है । दो शृष्ण वी बात तो कतिपय भालोचक सच्ची 
समभते हैँ, परन्तु किन्‍्ही ने मत में तो सीन दृष्ण थे (१) गीता मे बनता श्रीकृष्ण, (२) पाण्डवो 
के सला तथा सछाहआर महाराज इष्ण, जो डॉक्टर थाकोयी मे झब्दों में 'अपने उद्देश्य बी सिद्धि 
के लिए चाहे जिस उपाय वा अवरूम्बन वर लेते ये, तथा (३) गोपीवल्लभ श्रीकृष्ण, जिन्‍्दाने 
कस को मारकर अपने बन्यु-वान्धवो को द्वारका में जाबर बगयाया, जहाँ महाराज एष्ण भी सिवास 
एरतेथे। डॉव्टर विटरमित्स ने स्पष्ट धब्दों मे लिखा है कि 'पाण्डबो वे सखा और सछाह- 
बार भगवदगीता ने सिद्धान्त ने प्रचारव, बाल्यवार में देत्यो का वघ वरतेबाले बोर, गोपिंयां 
के बल्लभ तथा भगवान्‌ विष्णु वे अवतार श्रीकृष्ण एवं ही व्यक्ति थे, इस बात पर विश्वास होता 
बहुत ही बढिन है 2! डॉक्टर रामइृष्ण भडारकर का बथन है --(विप्णकुद में उत्पन्त महाराज 
बृष्ण गोकुल मे सवर्धित हुए । यह वात उनके अगले जीवन रो, जिसवा वर्णन महाभारत में 
मिलता हूँ, मेल नही खानी ।! छान्दोग्य-्उपनिपद्‌ (३।१७।६) में कृष्ण दिववीपुत्र' के नाम से 
अभिहित क्ये गये हूँ । इस कथन को अनेवः विद्वानों ने तूल दिया हैं और डॉक्टर याकोबी का 
बहना है कि कृष्ण वा “वसुदेव'” नामक एक सामन्त का पुत्र मावना ठीव नही है।  उनवे वासुदेव/ 
नाम से ही यह कन्‍्पना कर छी गई हैं कि उनके पिता वा नाम 'बसुदेव था। 
इन तथ्या का अधिकारी विद्ञान्‌ प्रामाणिक रूप से खण्डन करते आये हूँ, परन्तु अभी तक 
भारतीय विश्वविद्यालयों वे प्राध्यापक इन्ही निर्मूल कल्पनाआ को निर्भान्त सत्य के रूप में अपने 
छात्रा को पढाते हूँ और उनमें भ्रम उत्पन्त करते हैं। इसलिए इस विप्य की भी सक्षिप्त मीमासा 
/ यहाँ अपेक्षित है । 
महाभारत तथा पुराण का अध्ययन श्रीकृष्ण के समस्त जीवन-चरित की जानकारी के लिए 
नितान्त आवश्यक हूं । महाभारत मे कृष्ण के समग्र चरित की उपलब्धि की आश्या वरना दुराशा- 
मात्र है, क्योकि इसमे भ्रधानतमा पाण्डदो के जीवन वृत्तान्त और कार्यो का वर्णन है, झृष्ण का 
तो केबछ उनके संहायक और पथदर्शेक के रूप में ही उल्लेख मिलता है । पुराणा से ही श्रीकृष्ण का 
जीवन चरित, कही विस्तार से और वही सक्षेप से, वाल्यकाल से उपलब्ध होता है ! इन पुराणा 
में बिष्णुपुराण , श्रीमद्भागवत, हरिवर्श, प्मपुराण तथा ब्रह्मवैक्‍त्तपुराण में कृष्ण का जीवन 
विस्तार के साथ दिया गया हैं तथा ब्रह्मपुराण, वॉयुपुराण, अग्निषुणण, छिय्पुराण और देवी- 
भागवत में वह सक्षेप मे वर्णित हैं । 
इनमे से ब्रह्मपुराण और विष्णुपुराण में जो हृष्ण वथा मिलती है उसमे दोमो पुराणों में 
१६ 7( 5 प्रावगटएा( (0० फैशाएएर शात्वा ददान्राज् तीर शिलाते ज्राव एण्फराताश 00 
कफ्श्ाए॥११३5, धार हलाडाते एणा धार एएटथाएर ए ह€ ग्रान्ट्बाबशञां9, |. ६0एजणीाएो 
॥ल० गाए एशातान-॥ब ९, तट जिध्वातावरीर वैठफश ए ९ ए०-ाशप्रेर:टड जाएं श्रिए।।५ 


फऋषजााब धा€ वैट्याओओणा ए 8०१ शाज्रापर ३5 णाट शाएे ॥8 इथाट एश5/07« 
--+शग्राच्त्मार- 





३- “बेध्णविज्म दविज्म' नामक बन्‍्य में । 


ढ़ 


ओ्रौरष्ण-घरित्र का विकास 4 


एव-से इलोक मिलते हैं । विप्णुपुराण में कहालही पाठमेद तथा-छुछ अधिक इलोक अवश्य 

मिलने है। ग्रह्मवैव्त में राधा का बड़ा ही विस्तृत विवरण दिया गया हूं, जो इग पुराण की 

विलक्षणता प्रतीत होती है । वायुपुराण में भिन्‍न-भिन्‍न राजवशो के प्रमय में श्रीकृष्ण-चरित का भी 

वर्णन मिलता हैं। हरिवंश महाभारत कग 'सिल' या परिशिष्ट माना जाता है, जिसमे वेब 

कृष्ण की हो कया का वर्णन हूँ । महाभारत में प्रसगत. उपात्त दृष्ण-चरित की पूर्ति के लिए ही 

“हरिवश्ञ' वा निर्माण विया गया, ऐसी धारणा रसना अस्वाभाविर नही मालूम पहता । इस 

विभिन्‍न पुराणों मे बणित श्रीवृष्ण-चरित का तुलनात्मक अध्ययन से यही सिद्ध होता है कि उनमें 

सामान्य अन्तर बही-कही भले ही हो, परन्तु कथा थे मुख्य विषय सर्वत्र एक ही है । 

महाभारत का वर्ण्य विषय पाण्डवों तथा कौरवों के बीच सघर्ष है और इसीके बीच 

श्रीकृष्ण का चरित्र पाण्डवों के जीवन-सखा तथा पयप्रदर्शक के रूप में बहु निदिष्ट हैं। अतः 

दोनों में अन्तर होना स्वाभाविक हैं। पुराणों में भगवान्‌ के जीवन का पूर्ण वृत्तान्त हैं और महा- 
भारत में उनके जीवन का वह्‌ आशिक रूप चित्रित है, जो पाण्डवों के जीवन से सम्बद्ध है। इसी 
बमी को पूत्ति के लिए हमारा अनुमान है 'हरिवश' की रचना सिल या परिशिप्ट-रूप मे पीछे वी गई । 
इन भिन्‍्न-भिन्‍न प्रसगो में ऐसा कोई महान्‌ वैपम्य छक्षित नहीं होता कि उसके लिए हम 
एक के स्थान पर अनेक कृष्ण की कल्पना करें। यह तो श्रीकृष्ण के अलौकिक व्यवितत्व का 
महान्‌ उत्कपं हैं कि वे जीवन के विभिन्‍न क्षेत्रो में यद्वस्वी तथा प्रतापशाली सिद्ध हुए। जो श्रीकृष्ण 
बचपन में अपने सख्ताओ के साथ एक साधारण ग्वाले की भाँति नाना क्षौर्यसूचक खेलो को खेला था, 
उन्हें ने जीवन की प्रौढ दशा में महाभारत-रूपी नाटक मे सूत्रधार का काम किया और उन्हीने 
भगवदूगीता के उच्च तत्त्व ज्ञान का उपदेश दिया । इसमें विपमता रचमात्र भी रूक्षित 
नही होती। 

महाभारत में श्रीकृष्ण का राजनीतिज्ञ के रूप मे वडा ही सम्मानपूर्वक वर्णन है। बात यह थी 

कि श्रीकृष्ण के बंश मैं, यादवों में भिन्‍व-भिन्‍न कुल थे, जिनमे प्रधान अन्धक और चृष्णि गण थे 
और जिनमें गणतन्‍्त्र की शासन-अ्णाली प्रचलित थी। उस समय अन्धक वृष्णिगणों का एक 
गणसंघ था, जिसके प्रधान के पद पर हष्ण ने वृद्ध राजा उग्रसेन को प्रतिष्ठित किया था। ये गण 
आपस में समय-समय पर छडा करते थे और उनके दीच सौहाद स्थापित कर राज चलाना एक 
विषम पहेली थी। कृष्ण ने अपनी विषम राजनीतिक स्थिति का जो वर्णुन नारदजी से किया है, 
वह उनकी राजनीतिक चिन्ता और चातुरी का कुछ आभास दे सकती हैं -- 

दास्यसेइवर्यवादेन ज्ञातीनां तु॒करोम्यहम्‌ । 

अर्थ भोकतास्मि भोगानां वाग्दुरकतानि च क्षमे ॥ 

अरणिमग्निकामो वा सथ्ताति हृदयं सम। 

वाचा डुरुक्‍्त देवर तनन्‍्मां दहति नित्यदा ॥ 

बल संक्वणे नित्यं सौकुमार्य सदा गदे। 

पेय भत्त: अधुस्‍्न: सोध्सहायोधस्म नारद॥ा 

स्प्तों पत्याहुकाक्रो किन्‍्नु दु.खतरं ततः। 


यस्य चापि न तौ स्थातां किन्नु दुःखतरं ततः 


३६ भारतोय यादूमय में श्रीराधा 


बलीसोयरा या क्रीसोबरा (0035०) नगरी को बुछ छोय वालिसपुर (एशाबाफ़ुणा4) 
वा अपभ्रश मानते हैँ, परन्तु प्लिनी ( शा ) नामब विस्यात यूनानी इनिहास छेसक ने 
इसे 'हृष्णपुर' (४प्ण वी नगरी) वा विश्वत रूप माना हैं। शायद उसका अभिप्राय द्वारवापुरी 
मे है, जिसे इृष्ण ने बसाया था। जर्मनी वे प्रसिद्ध विद्वान छातेन ( 7.355७॥ ) की धारणा रद 
कि ग्रहाँ भारतोष हूँ रावछीज हे ताल क्री प्ण से है। परन्तु प्रोफ्सर विल्सन वी सम्मति मे बृष्ण 
के जेठे भाई वकूराम का यहाँ सवेत है। इस प्रसग में कप्तान विल्फोर्ड ने एक पते की बात लिखी हैँ '- 
सिसरो नामया यूनानी इतिहास छेखक की सम्मति में भारतीय 'हरवयूलीज' का नाम 
बैलस ( फशध५ ) था। यही श्रीकृष्ण बे बडे भाई बलछ' (या वलराम) थे और इन दोनों 
भाइयो वी मथुरा में साथ ही पूजा नो जाती है। इतना ही नही, वास्तव में इन दोनों वो मिलावर 
ही भगवान्‌ विष्णु का अवतार मानने हूँ। बल ये विषय में यह लिसा हैं कि बे अत्यन्त बलिप्ठ थे और 
अपने पास हछ और भूसलछ रखते थे । उन्हें वकराम भी कहते हैं। विष्णु अर्यात्‌ हरि के अब- 
तार होने से बे सचमुच हरिवुल' (प्रदआंधवा9, प्रधांप्याँट5) या हरिक्यूलीज' ये 
मैगत्थनीज का यह उद्धरण बडे ही महत्त्व का हूँ । चाहे वह श्रीकृष्ण वा निर्देश करता हो, 
चाहे उनके जेंढे भाई बलराम वा, इससे हमारे सिद्धान्त को हानि नहीं पहुँचती, वयोकि ईसवी- 
पूर्व द्वितीय शती में शुगो के राज्य-बाल मे वासुदेव और सकषण दोनों की पूजा प्रचछित थी, 
इसके अनेक प्रमाण मिलते है । सकर्पण और वासुदेव इन दो नामो का जोडा शुग-बाल में साथ- 
साथ प्रसिद्ध हो गया था। पतज्जलि ने मृत्र २२२२५ के भाष्य में लिखा है--- 
सड्धूपणदितीयस्थ बल छृष्णस्पवर्धताम्‌ । 
महाभारत के उद्योगपर्व (४७॥७२) में इृष्ण को 'वलूदेव द्वितीय' कहा ग्रया है और आरण्यकः 
पर्व (१३।३६) में इृष्ण 'वलदेवसहायवान्‌” कहें गये है । प्राचीन मध्यमिका की 'नारायण- 
* वाटिका' के शिलालेख मेँ सकर्पण वासुदेव सर्वेश्वर नाम से अभिहित है । यह शिलालेख इसी 
काल का हैँ। वेसनगर का गरड-स्तम्भ शिलालेल इसी युग से सम्बन्ध रखता है, 

१. गाह पराकना पिलम्टार 32९०ण०ीागह ० एरॉट्श0 फ्न5 सबसे छक्‍फ., सह क ९ 
इच्रात९ ४5. छड3, (6 #ए०धार ए फीता, गाते एऐणी शा एणांणंा।ेए कण 
काएएशत मई फिजशागातन्रय 47९९0, 4769 शा एणाञंऐ।९0 45 णा९ 4श्थॉशि' 0 वगएश- 
प्रशीणा ०१ एशांजाए, 8998 5 7शुए९5शारएं 45 9 डा प्राय प्रा ॥ 20 व धाँंद 

“४ फशाएें, प९व३5 ट्य्राएव शड0. पिश्रश्िव्राम, 5 छित्वाब, 5 गिणा एच 
ण छा ॥6 5 टल/बफोए पिशा-एप७, वीश्शं-का७, सलाशा९5, 
++(०एथं0 १५४॥०९. 

२. सरकृत में 'हरि! बब्द का अर्थ “उद्धारका हैं और कुल का अय॑ं है वश। फललसः 

'हरिवपूलीज' शब्द का अर्थ है हरि के कुल में उत्पन्न होनेदाला पुषथ'। हिरिगिन्स 
(पराह्॒ा$) नामक विद्वात्‌ पा मत है क्ति यह शब्द न तो बूवानी भाषा का हूँ और 
ने ऊातनौ भाषा का, किसी असम्य जाति को भाषा का है ;--देखिए एनाफलिप्सिस 
(&7०८श ५5) जनिल्द पहुँछी, पु० ३२६॥१ (दो_क्या यह असम्य भाषा संल्हर्त 


है है?) 


श्रीकृष्ण कौ बाललौला रे७ 


जिसमे तक्षशिल्ता के निवासी हेलियोडोरस ने, जो यवन महाराज अन्तलिकित का राजटूत था, 
अपने को 'भागवत' बतलाया हैँ। उसने ही इस गरुडघ्वज की स्थापना वी थी। जाना 
के गुहाभिलेख में वासुदेव तथा सकर्पण का उल्लेख एक ही समस्तपद मे क्या गया हैं। 
पाणिनि-सून ८।१॥१५ पर इन्द्र या दो नामा वा ऐसा उदाहरण देने के लिए, 
जिनमे उन दोनो की एक साथ छोक प्रसिद्धि (साहचर्येण अभिव्यवित) प्रकट हो, काशिका में 
'सकर्षणवासुदेवी” कहा गया है। निश्चय ही यह उदाहरण काशिका (सप्तम शती ) से बहुत 
प्राचीन होना चाहिए और उसका स्तर पतणजलि के महाभाष्य के युग में रखा जाना चाहिए । 
इसलिए मैगस्थनीज चाहे श्रीकृष्ण को या बलराम का भारतीय हैरावछीज के नाम से पुकारता हैं, 
इस उल्लेख से यह निष्कर्ष भली भांति निकाला जा सकता हैं कि ईसवी पूर्व चतुर्थ शत्ती में बलराम 
के समान कृष्ण की भी ख्याति उनके शौर्य द्योतक वार्यो के कारण ही थी। अर्थात्‌ उस युग में श्रीकृष्ण 
एवं वीर तथा प्रतापी योद्धा के रूप में ही प्रधानतया पूज जाते थे। महाभारत और पुराणों 
से भी इसी तथ्य की पुष्टि होती है । 
श्रीकृष्ण की वांललीला 
यह अनुमान असगत नहीं हैँ कि श्रीकृष्ण की बालछीछाओ में शने-शने परि- 
वर्धन तथा परिवृहण होता गया । दबुछ लीछाएँ अत्यन्त प्राचीन काल से प्रसिद्ध थी, जो काछा- 
न्तर में श्रीकृष्ण के साथ जोड दी गईं, ऐसा अनुमान लगाने का पर्याप्त साधन उपलब्ध हुआ है । 
मोहँंजोदडो से प्राप्त एक मिट॒टी-गुटिका श्रीकृष्ण की बाललीछा से सम्बद्ध यमछार्जुन दृश्य को 
अकित करनेवाली मानी गई हैं। इसे खोदकर निकालने वाले 'मैंके! साहव का कहना हूँ कि- 
इस दृश्य में दो व्यक्ति दिखलाम्रे गये हूँ जो अपने हाथो मे दो उस़ाडे हुए पेड किसी वृक्ष देवता को 
अन्धन-मुक्त करने के लिए पवडे हुए हैँ अथवा जो इन वक्षो को रोपना चाहते हैँ। वृक्ष 
देवता ने उनकी ओर अपने दोनों हाथ वढा रखे है, जा मुद्रा उसके आशीर्वाद या प्रसन्नता का 
चोतित करती है । वे इस दृश्य को श्रीकृष्ण के यमरार्जुनोद्धारलीछा के किसी प्राचीन रूप को 
मानने के लिए तैयार है ।' इतने प्राचीन युग मे आज से पाँच हजार वर्ष पूर्व इस दृश्य को श्रीकृष्ण 
की एक प्रख्यात वाललोला से सम्बद्ध मानना ऐतिहासिक रीति से युव्तियुवत नहीं प्रतीत होता । 
प्राचीन काछ में यक्षप्रुजा विशेष रूप से प्रचल्ति थी ! सम्भवत यह गुटिका उसी प्राचीन युग 
की स्मृति लिये हैं। जो कुछ भी हो, ऐसे दृश्य या छीला सामान्य जनता में प्रसिद्ध थी और उसे 
श्रीकृष्ण के सग मे जोडकर उन्हे घामिक रूप दे दिया गया है, यह तथ्य स्वीकार करने में बिद्वानो 
को विशेष आपत्ति नहीं होनी चाहिए। 
अप्टम या नवम शती में श्रीकृष्ण की वाल्लीला के दृश्य झिलापट्टा पर अवित होवर भारत 
तथा भारत के बाहर भी प्रसिद्ध हाने लगे। बगाल के पहाइपुर वी सुदाई में गावर्धन धारण 
की एवं बड़ी हो सुन्दर मूत्ति मिली है, जो काफी प्राचीन है। बम्बाडिया (प्राचीन क्युज) की 
राजधानी जकोरवाद, जिसका प्राचीन नाम यज्ञाधरपुर' था, के मन्दिर मे कृष्ण वी वाछलीला 
वे दृश्या की उपलब्धि बैष्णवर्म के विपुल प्रसार का गूचित करती हैं। यहाँ १२वीं शती वे 
१ दविश्लेप के लिए द्रष्टब्य--भेफे पर्देर एक्सकवेदग्स एड सोहेंजोदडों (जिल्द १५ पू० 
३४५४-५५, जिल्द २, प्लेट ६०, चित्र २३-२४) तथा पोद्यारअभिनन्दन-प्रन्य, पृष्ठ ७८१३ 





झप भारतौय बाइमय में श्रीरापा 


आरम्म (छगमग ११२५ ई०) में विधाद मन्दिरों पा निर्माण हुआ, जिनमें सप्रसे महत्त्वपूर्ण 
मन्दिर सम्राद्‌ सूर्यर्मा दितीय वा बनवाया हुआ है । जिय समय गौतगोविच्द को रचना 
बंगाल में हो रहो थी, उसी समय अशोरयाट में शिलापट्टरा पर बाल्यृष्ण की लीलाएँ अवित वी 
जा रही थी। ऐसी पाँच छी छाओं वा अवन मिख्ता है '-- ( १) यमत्यजुत-उद्घार, (२) गोव्धन- 
घारी हएण, (३) दायानछ-आचमन, (४) प्रन्‍्म्बायुरवध तवा (५) दृष्ण द्वारा इन्द्रसस वो 
सामग्री था भक्षण। इनमे दूसरा दृश्य बढ़ा ही प्रभावोत्पाददय है। इृष्ण की 
मूत्ति खबसे बडी हैं। बीच में सई हुए वे दाहिने हाथ बे ऊपर पर्दत उदा रहे हैं और बाये हाथ 
में एक मोटदार छड़ी है। नीचे दो पक्रितयों में खड़े ख्वा्नबाल और गाय-वछदे अत्यन्त 
भ्तिभाव से कृष्ण वी ओर देस रहे है और बुछ प्रणाम वर रहे है। ये दृश्य वाहलीला वी छोब- 
प्रियता के ज्वलन्त उदाहरण है--भारत वे भीतर ही नहीं, भारत वे बाहर सुदृर वे बवोज में 
अब यहां गोपीलीला वा समीक्षण प्रासगिक हैं । श्री#प्ण से बाल्यवाल में गोपिसों के सग 
अनेक छीलाएँ खेल्यी, जितका वर्णत श्लरीमदृभागदत से और इतर वैष्णव पुराणा में बडा ही सरस 
और चटवीला हो गया हूँ । बिचारणीय प्रश्न हैँ कि यह छीला कितनी प्राचीन है ? बया यह 
महाभारत मे भी हूँ अथवा यह पुराणों वे युद्ध की एक पमनीय कल्पना है ? महाभारत में चीर- 
हरुण बे समय द्रौपदी वी यह कृष्ण से प्रार्यना है-- 
श्रीकृष्ण द्वारिकावासिन्‌ ग्रोपगोपीजनप्रिय ॥ 
कोरवेः परिसृत्तां सा कि ने जातासि केशव ॥ 
मेरीसम्मति में इस पद्य का गोपयोपीजन प्रिय' सब्द इस वात का स्पप्ट प्रमाण हैँ कि महाभारत 
कृष्ण वी बालछीला गोपियों के साथ नीडा बरने से पूर्णठया परिचित है। पत्त. इन लीछाओ 
को नवीन तथा बल्पित मानना नितान्त अनुचित हैं । इस विपम में थ्रीचिन्तासणि विनायक वैद्य 
का यह कथन मी ध्यान देने योग्यहै--महाभारत को बर्त्तमान स्वरूप ईसवी सन्‌ से २५० वर्ष पूर्व 
मिला | उस समय तक यह कल्पना थी कि गोपियाँ श्रीकृष्ण के साथ जो प्रेम करती थी, वह्‌ 
निर्व्याज, विषयातीत और ईइवर-भावना से युक्त था। यही कल्पना महाभारत में दिखलाई 
पड़ती हूँ ।॥ 'गोपीजनप्रिय'” नाम का यही अभिप्राय हैं कि वे दीन अवलाओ के दु खहर्त्ता है । 
इस नाम में यदि नित्य अर्थ होता, तो सती द्रौपदी को पातिद्रत की अग्ति परीक्षा वे समय उसका 
स्मरण नही होता । यदि होता भी तो उसे वह अपने सुँह से कदाषि नही निकालती और यदि 
निवरालती भी, तो वह उसके लिए फ्लश्नद नहीं होता । अतएवं यह निविवाद है कि इस नाम में 
गोफियां का विपयातीतत भगव्त्‌ प्रेप ही गमित है ।* ;; 
गोपियों के साहचर्य से कृष्ण के जीयन में दोष उत्पन्न हों बया होता, ता शिक्षुपाठ्ठ इस दोष थे 
वर्णन से कभी पराइूमुख नहीं होता । राजसूय यज्ञ की समाप्ति पर जय युषिष्दिर ने सब श्रेष्ठ 
व्यक्ति की पूजा वे रूप में श्रोहृप्ण को अध्यंदान क्या,तव शिशुपाल के लिए यह असह्य हो उठा था 
और उसने क्षष्ण की खूब ही निन्‍दा की थी, परन्तु उसने कही पर भी इस प्रसग का उल्लेख नहीं _ 
किया। इससे इसको विरदोपता स्पप्टत सिद्ध होती हैं । एक बानऔर। श्रीडप्ण बचपन से ही मल्ल- 
१ पोदह्दार अभिवन्दत-्पत्य, पू० ७६६ (समुरा, स० २०१०) ॥ 
२ माहाभारतमीमासा, पृ० ५६८ (पुरा, १६२०) ॥ 





श्रौदृष्ण वी बाललौछा ३६ 


विद्या वे शौवीन थे और वुश्ती लड़ने वे लिए ही कस ने उन्हें मथुरा में बुछाया था। यह नि्भनान्त 
मिद्धान्त है वि ऐसे वाहुमल्ल को वाम वा व्यसन वभी नही हो सकता । फछत महाभारत बे 
अनुशीलन से यटी प्रतीत होता हूँ कि बह श्रीए॒प्ण वी गोपीलीला से परिचय रसता है, परन्तु यह 
छीला विशुद्ध भगवत्पेम बी ही एक उज्ज्वल प्रतीव थी--क्ाम-वामना में बिल्युल दूर, 
अम्यन्त सुदूर। हे 
श्रीकृष्ण घी वाललीछा में योपीलीला अत्यन्त महत्त्वपूर्ण टै। वह श्रीशृण्ण ये प्रति भवतो 
की माधुर्यमंयी भक्ति की मनोरम प्रतीव है । भगवान्‌ वे समान ही गोपियाँ भी परमरसमयी 
और सच्चिदानन्दमयी ही है । साधना बी दृष्टि से भी उन्होंने न वेवल जडथरीर वा ही त्याग 
कर दिया है, बल्वि सूध्म शरीर से प्राप्त होनेवाले स्वर्ग को तथा बंवल्य से अनुभव होनेवाले 
मोक्ष का भी त्याग वर दिया है । उनवो दृष्टि में केवल चिंदानन्दरूप श्रीकृष्ण है और उनके 
हृदय में श्रीकृष्ण वो तृप्त वरनेवाला प्रेमामृत हैं । उन्होंने अपना घर, अपना परिवार और अपने 
पतियों को छोड दिया है । उनकी दृष्टि में एक ही पुरुष है, जो परमसौन्दयय रसामृतमूर्ति श्रीकृष्ण हूँ 
उनके प्रति उन्होनें अपना सर्वस्व निछावर कर दिया है। वे विशुद्ध प्रेम वी प्रतीक है। 
उन्ही वे कारण श्रीकृष्ण वा जीवन-चरित भवतों बे लिए इतना आह्वादजनक, इतना रसमय 
तथा इतना उल्लासमय है। अब विचारणीय हैँ कि यह 'श्टगारी रहम्यवाद' (एरोटिव मिस्टि- 
सिज्म) कृष्ण-पूजा के साथ कय तथा कैसे सम्बद्ध हुआ। “क्व' वा उत्तर बठिन है, परन्तु बसे 
के उत्तर के लिए वेद वे मन्‍त्रो से सहायता प्राप्त होती है । 
वृपाकपि सूक्‍त के महत्त्व का प्रदर्शन पहले किया गया है । इस सूक्‍त का अन्तिम मन्त्र 
इस प्रसंग पर विशेष प्रकाश डालता हैं। मन्त्र इस प्रवार है-- 
पशुहे नाम मानवी साक ससूव विशतिम्‌ | 
भद्द भल त्यस्था अभूद्‌ यस्या उदरमामयद्‌ 
विश्वस्मादिन्द्र उत्तर । 
इस मन्त्र कातात्पये हैँ कि मानुपी स्त्री पर्शु ने एव साथ बीस बच्चो को पैदा किया । यह उसके 
लिए अच्छा ही हुआ, जिसका उदर फूल गया था और उसे पोडा दे रहा था। इन्द्र सबसे श्रेष्ठ है। 
यह स्त्री ही इस मन्त्र की द्रप्टा है। वह वृषाक्पि (विष्णु >सूर्य) की उपासिका है, जो अपने आराध्य 
इप्टदेव की प्रभुता के छिए पैरवी करतो हैँ और स्वय इन्द्र से उनकी श्रेष्ठता की स्वीकृति प्राप्त 
करती हूँ । वह पर्शु, अर्थात्‌ यादव वच्च की है। वह एक साथ बीस बच्चो को पैदा वरती है 
और इसका कारण वह अपने इप्टदेव को मानती है। एक साथ बीस बच्चो का पैदा करनेवाली 
शूबरी ही होती है,,जिससे प्रतीत होता है कि वृषाकपि दिव्य वराह के प्रतीक हैँ | बुपा' का अर्थ है 
शक्तिशाली । कपि' का अर्थ है कपिश वर्ण का पशु ॥ इस पद का सकेत बराह वे छिए 
मानने में कोई आपत्ति नही होनी चाहिए, भूरे रग का वराह प्राय उपरूब्ध होता है। व्याकि 
१. ऋग्वेद के अनेक भस्नों से यह स्पष्ट ज्ञात होता हैँ कि यादव किसी समय भारतवर्ष 
के पश्चिम देश से बाहर जाकर फारस में प्रतिष्ठित हो गये थे। पशु यादवरों के हो 
एक विशिष्द अमर थे, जो भारत में रहते थे । काछान्तर में वे बाहर उपनिवेश बनाकर 
ईरान में रहने लगे थे । देखिए चट्टोपाध्यापजो का उक्त लेख, पृु० १३७-१४५। 








४० भारतीय बाइमय में श्रोराघा 


पुराणों में विष्णु को वराह्‌ के रुप में अववार लेते हम पाते है। वैदिक साहित्य में ऐसे बहुत-से 
सकेत है, जिनके आधार पर वराह अवतार की वल्पता का पुराणों में क्रमश विकास हुआ हैं । 
निष्कर्ष यह हूँ कि यदि यह पर्शु मानवी, अर्थात्‌ यादव-बद्म वी स्त्री अपने को दिव्य वराह वी 
भाषा मानती है, तो इसे श्टगारी रहस्यवाद वा एक रोचव उदाहरण मानना चाहिए। _ इसबा 
महत्व इस घटना से भी अधिव हूँ कि वह हृष्ण, जिनके विषय में गोपियों वे साथ प्रेमलीछा का 
अंग पुराणों भे वर्णित हूँ, यादव-व्न में उत्पन्न हुए थे। इस वृषावपि सूकत में सूर्य की छागारी 
रहस्यमयी पूजा का स्पष्ट उल्लेख मिलता है। कालान्तर में इृष्ण इसी सूर्य या विष्णु के अवतार 
माने गये थे। फलत सूर्य बी शगारी पूजा इृष्ण के साथ भी सम्बद्ध कर दी गई, ऐसा मानना 
केवल वल्पना का विछास नही माना जा सकता हूँ । 
इस प्रमथ में अपाछा आत्रेयी का वैदियव' चरित्र ध्यान से अच्ययन-योग्य हैं। अपाला के द्वारा 
दृष्ठ सूक्त सात मल्त्रो वा हैँ, जो पाठकों वी सुविधा के छिए नीचें दिया जाता हैं--- 
कन्या चारवायती सोममपि खुताबिदतु । 
अस्त भरन्त्यत्रवीदिन्धाय सुनव॑ त्वा झक़ाम सुनर्वेत्वा ॥शैव 
असौ ये एसि बोर को गृहूं गृह विचादकत्‌ । 
दम जम्भसुत पिब घानावन्तं करम्मिणम्पुपवन्त मुक्ियिनम्‌ ॥२।॥! 
आ चन त्वा चिक्त्सामोषधि चने त्वा सेससि। 
बार्नेरिव झनके रिवेन्द्रायेन्दो परिख्रव ॥इा/ 
कुविच्छकत्‌ू कुबित्‌ करत्‌ कुबिन्नो वस्यसस्करत्‌ । 
क़ुबित्‌ पतिद्धियो. यतीरिन्धेण सद्भमामहू ॥४॥ 
इसामि. जोणि विष्टपा तातीद्र_ विरोहय । 
दिरस्ततस्योदरा सादिदं नस उपोदरे ॥५॥ 
असाौ च॒ या ने उंरा दिमा तत्व कुस । 
असौ ततस्य. सच्छिरा सर्वा ता रोमशा कृधि॥६॥॥ 
रदे रयस्प रवे ब्वसा रखे युंगस्यथ शझततकतों । 
अपाल़ामिल्ध अ्रिच्पुत्व्यकृष्णो सूर्मत्वचम्‌ 44७9॥ 
इस मुक्त के भाष्य के आरम्भ में सायणाचार्य ने बडे विस्तारके साथ अपाला का चरित्र दिया है। 
बे कहते हूँ कि उसका द्ारीर त्वग्दोप से विदृत था। उसने सोमलता का अभिपवण इन्द्र के 
छिए क्या। इन्द्र उसे पीकर प्रसन्‍न हो गये और अपाला से वर माँगने को कहा । अपाला नें 
तौन वर माँगा । पहला था कि उसके पिता के खल्वाट सिर पर बाल निकल आरें। दूसराथा 
कि उसके पिता के ऊसर खेद शस्य से सम्पन्त हो जायें और तीसरा था कि उसके उदर के नोचे 
का भाग रोएँ से युक्त हो जाय। इन्द्र नें इन तीनो वरदानों को देवर अपाला के मनोरथ को 
सिद्ध कर दिया और रथ के छेद से, झकट के छेद से तथा युग के छेद से अपाद वो त्तीन बार 
खीचकर उसके चर्म को सूर्य के समान चमकीला बना दिया । 
इस सूकत की समीक्षा इस प्रसग्र में बड़े ही महत्त्व की है। अपाला अविवाहिना कुमारी 
ओर इसलिए अपने पिता के घर में रहती थी। सूकत के अन्तिम मन्त्र के आधार पर सायण ने 
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उसे विवाहिता तथा इवेत बुप्ठ से दूषित बतलावार पति के द्वारा तिरस्ट्टत बताया है , परन्तु 
सूकत वे आरम्भ में ही वह वन्‍्या कही गई हैं, . जिससे.सायण की बल्पना निराधार सिद्ध होती है। 
बुमारी होने से उसका अपने पिता के लिए बरदान माँगना सितान्त सुसगत प्रतीत होता है। सूचत के 
तीसरे मन्त्र से पता चलता हैं वि जब वह अपने दांतों से सोमछता को चवबाबर रस या आस्वादने 
कर रही थी, तव यह इन्द्र वे साथ सगम पाने का सुस अनुभव वरती थी । इन्द्र से उसने जो तीसरा 
बर अपने लिए माँगा था (मन्त्र ५), वह उसे वाम-त्रीडा वे लिए समर्थ बनाने बी ओर स्पप्ट सकेत 
ब्रता हैँ। सूकत के चतुर्थे मन्त्र में न, वयस्य , पतित्विप ” 'यती ' 'सद्भमामह" इन बहुवचनान्त 
पदो का प्रयोग किया गया हूँ, जो एक विशेष तथ्य वी ओर इगित कर रहे हैँ। उस युग में ऐसी 
बहुत-सी कुमारियाँ विद्यमान थी, जो अपने पतियों से देप वरती थी (पतित्विय ) तथा इन्द्र के! 
सगम करने वी इच्छुक थी । (इद्रेण सद्भमामहै) । पति से द्वेप करनेवाली ये कुमारियाँ इन्द्र वो 
अपने प्रियतम पति वे रुप में पुजती थी, यह पार्थिव प्रेम न होकर अपयित्र प्रेम था। भौतिक 
तथा लौकिक प्रेम के स्थान पर वुमारिया ने इन्द्र से दिव्य तथा अलछोकिव प्रेम का सम्बन्ध स्थापित 
क्या था। इसकी सूचना सूकत के दूसरे और तीसरे मन्त्र से नितान्त स्पप्ट रूप से मिलती हूँ । 
चतुर्थे मन्त्र में ये कुमारियाँ कहती है कि हमलोग पतियों से ेप बरती है। हमे इन्द्र वे' 
साथ सगम करने दो, ऐंसी वे प्रार्थना करती हँ--- 
कुवित्‌ पतिद्विषो यतीरिन्द्रेण सद्भमामहँ । 
यहाँ इन्द्र को प्रियतम मानकर उपासना करने का गूढ अर्थ छिपा हुआ है । इस सूवत का अध्ययन 
हमे इस निष्क्प॑ पर पहुंचाता हूँ वि वैदिक युग में कुमारियाँ विवाह-बन्धन से दूर रहकर सर्वश्रेष्ठ 
देवता इन्द्र की प्रियतम रूप से उपासना करती थी। जब पिछले युगो मे इन्द्र की प्रभुता का हास 
हुआ, तब विष्णु स्ृश्रेष् देव ब॑ रुप में जनमानस में प्रतिष्ठित हुए और यादवो के जातीय देवता 
श्रीह्वृष्ण विष्णु के अवतार रूप में अगीद्धत किये गये, तब स्वाभाविक था कि इन्द्र की समस्त छीलाएँ 
श्रीकृष्ण के ऊपर भी आरोपित वी जायें। फलत यह इन्द्र के साथ सम्बद्ध श्गारी रहस्यवाद 
श्रीकृष्ण के साथ भी धार्मिक जगत्‌ में प्रतिष्ठित हो गया और वैदिक युग की कुमारियाँ गोपियों 
में रूपान्तरित होकर श्नजछीछा में उनकी समिनी तथा प्रियतमा बन गईं। इस प्रकार 
बुपाकपि सुकत तथा अपाछासूक्त का एक साथ अनुशीरून वरने पर हम उस सूत को पकड़ने मे 
समय होते है, उस वीज को समभने में कृतकाय होते है, जा श्रीराधाकृप्ण की लीला के रुप में शता- 
ब्दियो पीछे पल्छवित तथा पुष्पित हुआ। इस प्रवार हम देखते है कि' राघा वा नाम ही वेद में 
उपलरूब्ध नही होता, प्रत्युत उनकी मधुर छीला की भी मनोरम भॉँकी वेद थे मन्‍न्रो मे यत तन 
विज्ञ रसिको को मिलती है । 


द्वितीय खण्ड 


धर्म के आलोक में श्रीराधा 


प्रथम परिच्छेद 


- विषय प्रवेश 


श्रीराश का विकास 

श्रीराधा-तत्त्व के विकास पर दृष्टिपात करने से स्पप्ट होता हैँ कि उस विकास को हम तीन 
स्तरों में विभकत कर सकते हैं। पहला स्तर राधा के नाम से परिचय नही रखता।.. वह इतना 
ही जानता है कि श्रीकृष्ण की विशेष प्रेमपानी कोई सुन्दरी गोपी थी, जिसके वश में होकर उन्होने 
अन्य भोपियों की ममता छोड दी थी । वह बडी भाग्यशालिनी , सुभगा तथा सुन्दरी थी। इसीलिए 
उत्तपण जाफर्यण' अ्षिय्य' के (लिए तणाणिफा अपजा जए।.. इस स्तर का पाटिक्प' हो 'फिण्युपुष्ठणा 
तथा श्रीमद्भागवत में मिलता है। प्रथम परिच्छेद में दिखाया गया है कि श्रीकृष्ण की 
आराघना अथवा समता करनेवाली गोपी का सकेत तो निश्चय रुपेण इन दोनो पुराणों में है, 
परन्तु बहू अनामिका है---एक्दम नाम रहित तथा विशयेप इतिहास से विहीन । इस राघा-तत्व 
के विवेचक साधको के लिए यह युग सबसे प्राचीन काल होगा। मेरी दृष्टि में यह काल विक्रम 
से दो या तीन शती पूर्व होना चाहिए, क्योकि तमिल भाषा का प्रख्यात प्रवन्ध काव्य 'मणिमेखल! 
जिसकी रचना का वाल विक्रमपूर्व द्वितीय शती हूँ, विष्णुपुराण से भी भाँति परिचित हैँं। फठत 

“विष्णुपुराण' वा समय विक्रमपूर्व तत्तीय शती में मानना अनुचित नही होगा । 
>दितीय स्वर में हम 'राथा' के नाम से परिचित होते हैं। राघा इृष्ण कौ प्रिया के रूप में 
सस्वृत-साटित्य-जगत्‌ में अपनी प्रतिष्ठा पाती हैं। इस युग वा आरम्भ विव्रम को प्रथम शती 
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सै होगा हैं और विधम १३वीं या १४यो शी तय यह विस्तृत होता है। इस दौर्म काल में सस्यत 
तथा प्राधन-साहित्य राधा की करी ध्ंगारी छीछाओं से भठी भांति परिचित है । बट जानता है 
कि जब राधा रास यो छो टपर रेछि अुषित होपर इधर-उपर उन्मनी भाव से घूमने रूगती हैं, 
ग़ब उष्ण चादुकारिय से ही नही, प्रत्युत पार-वान द्वारा भी उसे सताने से यध्मपि विरत नही 
होते। ग्रटाँ सघा हृष्ण थी केवल प्रियतमा हैं--प्रेम वा आपार हूँ, परन्तु अभी तय वह झादितों 
शतित के रथ में अपने पूर्ण उत्तर पर नही पहुँची हुई हैं। इृष्ण बो आनन्द-दान वी बात दी 
अयवहूलना न परमे भी बह अभी तप वैयल उष्ण वा नाना उपाया से चित्त विनोद वरती है तथा 
उनये दृदय में हूँ वा सचरण गरती है। गाथा सप्तशार मेँ सवा सर्वश्रथम उल्लेस मिलने 
से हमने ऊपर अनुमान एगाया हूँ हि विशवम वी प्रभम शती में उसका प्राउट्य साहित्य-ससार में 
रष्ण-प्रेयसी वे रुप मे हा चुहा था। _ निम्वाए तथा वल्छभाचार्य ये द्वारा निर्दिष्ट राधा वी भी 
हम इसी स्तर या प्राणी समभते है । निम्गाए वे भत से बुपभानुनन्दिनी सखी -सहस्नों से परि+ 
वेप्ठित होगर श्रीृृष्ण गे वाम अथ में विराजती है । परुष्टिमार्ग वे सस्थापत वल्लभाषार्य 
मृष्णचन्द्र को राधिग्रारमण तथा राधियरावल्कम ये रूप में जानते हैं। विदृठलनाथ उसे 
स्थामिनीजी वे रुप में मानते हूँ। जयदेव भी राघा-तत्व से पूर्णत परिचित है, यह सहसा नही कहा 
जा सवता । राधा-तत्व वा विशेष पल्टवन श्रीचैतन्य महाप्रभु ये पापंद-रूपमोस्वामी तथा 
जीवगोस्वामी बे ग्रल्यो में उपछब्ध होता हैं। फल्स चैतन्य से छगभग सीन सी वर्ष पूर्व 
द्ोनेवाले जयदेव इस तत्त्व से विशेष परिचय रखते होगे, ऐसा मानता ऐतिहासिय भूल 
करना होगा । 
तुत्तीय स्तर पोडश तथा सप्तदश् शिया बे युग से सम्बद्ध है, जब महाप्रभु चैतन्य ने अपनी 
अलौविक चमत्कारी लीलाओ रे राधा वी प्रेम-माधुरी वा व्यावहारिक परिचय दिया और गौटीय 
वैष्णव गोस्वामियों ने दर्शन की ग्रौद सित्ति पर आधृत कर राधा-तत्त्व वी निवास्‍्तर तवंबहुल- 
* | दाशनिक व्यारया प्रस्तुत कौ । राधा भगवान्‌ को, महाभावस्वरुपिणी आल्लादिनी शबित है 
जो भगवान्‌ वो आल्लादित करती हूँ और जिसके द्वारा भगवान्‌ अपने भकता वो दिव्य आज्वाद 
प्रदात वरत हूँ--राधा की यह मौमासा नि सन्देह गौडीय गोस्वामियों वो, विशेषत रूप तथा 
जीव वी दाशंनिक बुद्धि की दिव्य विभूति हैं। इस तत्त्व को इसके पूर्ववर्सी वैष्णव आचार्यों के 
प्रन्यो मे खोजना भी इतिहास की दृष्टि से भयकर भूछ होगी । तान्त्रिक शवितवाद ने सिद्धान्त 
से प्रभावित यह तत्व-व्याख्या इस युग के पहओे आविर्भूत हो चुकी थी, इसे मानने के लिए आलोचवः 
के पाम. लिखिचत, तथा, लिणफ्रिक प्रमाणो, का, अमाज़-सा, प्रीत होता: दूँ... फात, यू दम ग्पतीं, 
कि राधा-तत्त्व वा पूर्ण विकास चैतन्य महाप्रभु के भक्त गोस्वामी आचार्यों के प्रखर पाण्डित्य वा 
परिणत फल हूँ, तो हमारी दृष्टि में यह मान्यता यथार्थता से बहुत दूर बह़ी होगी । राघा-तत्त्व 
के विवेचको को इन त्रिविध स्तटो की सत्ता मानने से विवेचना की अनेक कठिताइयाँ दूर हो 
सकती हैं । 
ओ्रीराधा के स्वरूप की जानकारी कै लिए माथुर्य भक्ति के रूप तथा वैशिप्ट्य से परिचित 
होना नितान्त आवश्यक है । इसलिए राघा के घामिक तथा दार्शनिक रूप की विदेवना से पूर्च 
यह परिब्छेद भूमिका के रूप में ग्रहण किया जा सकता हूँ । 


कान्त-भेत्ित का विकास ४७ 


कान्त-भक्ति का विकास 
भगवान्‌ की प्राप्ति के साथनों में भक्ति का साधन बहुत ही उपादेय, सरल तथा अमोध माना 
जाता है। भागवत-सम्प्रदाय भगवान्‌ को रसरूप और आनन्दरूप मानकर उसकी प्राप्ति के 
के लिए सतत उद्योगशील रहता है । रसोपासता का मूछ मस्त्र तो उपनिषद्‌ के इस प्रस्यात 
बावय मे अन्तनिहित हैं--रसो ये स । रस ह्येव रूब्ध्वाऊनन्दीभवति । 

वह मूल तत्त्व रसरूप है। उस रूप को पावर ही साधक आनन्दी हाता है। उसी की माना पाकर 

प्राणी जीवित रहते हैं, जहाँ कही भी रस वा उन्मेष्र वणिया के रुप में भी उपलब्ध होता है, वह 
उसी मल रस वी अभिव्यवित के कारण है । श्रीमद्भागवत में रसोपासना का बीज प्रधानतया 
रक्षित होता है। समस्त वैष्णव सम्प्रदायो में इस उपासना का यत्‌विड्चित्‌ परिचय मिलता है, 
परन्तु चैतन्य मत की उपासना का तो यह सर्वस्व ही है। श्रीराया के स्वर्प से परिचय पाने के 
लिए. इस उपासना से परिचित होना आवश्यक है । 

“रस! एक समग्र सम्पूर्ण मानसिक वृत्ति हैं और 'भाव! उसी का प्रारस्मिक आधार। रस 
भाव की ही एक दशा हूँ और वह भावभयी अवस्था एवं असण्ड अनन्य मनोथ्वस्था हैं। रस के 
उन्मेष के निमित्त आन्‍्तरिक आधार की बाह्य वस्तुओ के परिपोप की नितान्त आवश्यकता होती है । 
इनमें अन्दर की वस्तु हूँ भाव तथा बाहरी वस्तुएँ हँ---विभाव, अनुभाव, सचारीभाव आदि । 
रस के उन्मेप के लिए 'भाव' ही मुरय आधार है । भाव एक मन स्थिति है, जो परमात्मा की 
चिच्छक्ति की दिव्य अभिव्यवितयों का प्राइतिक गुण होने के करण स्वभावत तथा स्वरूपत 
शुद्ध चित्त ही है। जब यह भाव चचलता को छोडकर मन मे अचल हो जाता है, तब इसे 'स्थायी- 
भाव' कहते है । रस का स्थायी भाव श्रीड्ृप्णरति ही है। अलवारबौस्तुभ के अनुसार यह 
स्थायी भाव आस्वादाडकुरकन्द रुपी कोई धर्म हैं। भगवान्‌ की ही बह ह्लादिनी शवित, जो 
जीव वे अन्दर सूक्ष्म त्तथा अप्रकट रूप से अवस्थित रहती हैँ, सनातन है, इसवा आविर्भाव चित्त मे 
तभी होता हूँ, जब वह रज तथा तम से रहित होबर विशुद्ध सत्त्व मे प्रतिष्ठित होता है ।! कृष्ण- 
रति तो वस्तुत एक रूपा ही होती है, फिर भी एक ही व्यापक भाव चित्त-भेंदसे विभिन्‍न रूपा मे 
उदित हो सकता हैं। चित्त की भिन्‍नता विविध प्रवार से लक्षित होती है । मुख्यतया सात्त्विक 
होते पर भी रज तथा तम के क्ड्चित्‌ मिश्रण से उसके नाना प्रकार के विभेद दृष्टिगोचर 
होते हैं। इसलिए गह इष्णरति वैप्णव ग्रन्था मे पाँच प्रजार की मानी गई है--शान्ति, प्रीति, 
सम्य, वश्सत्य तथा प्रियता (अथवा साधुये) और इन्ही विभिन्‍न स्थायीभावरुपा रति से पाँच 

प्रवार के रस उत्पन्न होते है, जिनका सक्षिप्त विवेचन नीचे किया जाता हैं । 
शातरस--वा उदय शातिरति से होता है। जाति का अर्थ हैँ ञ़म और भागवत के अनु सार 
भगवान्‌ श्रीडृष्ण में मिस््तर अनुराग होना ही 'शम' हैं। ज्यों ही भवत का चित्त भगवान्‌ में 
अनु खत होता है, त्या ही वह ससार बे! विपय प्रपचा रो विरक्‍त हो जाता है। इसलिए जान्त 
१. आस्थादाजू रशन्‍दो5स्ति घर्मं कइचन चेतस ॥ 

रजस्तमोम्पा होनस्थ छुद्धसत््तया मन ॥ 


स्‌ स्मायो क्स्यते विज्ञेविभावस्य पूथक्‌ तया ध--अलद्भुरकौस्तुम, किरण ५, इसोव २। 
२, भवितरसामृत सिन्धु, २श१३-१४ 





रे 
डय भारतोय बाइुमय में शौराघा 


रस के अनुयायी भक्‍तो का प्रधान ऊक्षण हैं भगवान्‌ में चित्त वी अवाध गति से अनुरबित। इसकी 
पहचान अनेक चिह्लों से होती हँ--नासाग्रदृष्टि का होना, तपस्वी के समान बाहरी व्यवहार, 
अभकक्‍्तों से द्वेंप वा अभाव तथा भक्तों से राग का अभाव, सासारिव बस्तुओ में रागद्वेष का राहित्य 
आदि-आदि | जिस प्रेम से झान्तरस के परमानन्द वो प्राप्ति होती हैँ, उसमें एक बडा दोप है 
कि वह भगवान के साथ किसी वैयवितव सम्वन्ध के ऊपर आश्रित नही रहता और इसीलिए वैष्णव 
ग्रन्थो में रस के आरोहण-नम में शान्त रस का स्थान बहुत नीचे हूँ। एक बात ध्यान देने की हूँ । 
यह्‌ वात तो सब स्वीकार करते हू कि प्रत्येक भाव का एव वै झिप्ट्य होता हैँ । भाव के वैशिप्ट्य के 
अनुसार एक ओर जहाँ भक्त का वैशिप्ट्य निछपित होता है, उसी प्रवार दूसरी ओर भाव वी 
परिपक्व अवस्था में आविर्भूत भगवान्‌ का भी वैश्विप्ट्य निम्पित होता हैं। श्ान्त भक्त शिस 
प्रकार वा होता है, उसके सामने प्रकटित भगवान्‌ वा रुप भी तदनुसार ही होता है । घान्त भक्ति 
एक भ्रकार वी होती है, परन्तु उसके भीतर होने वाले अवान्तर भेदों को कोई अस्वीकार नही कर 
सकता | दृष्दिभेद से भाषपूर्ण भी होता हैँ ओर साथ ही साथ भावान्तर-सापेक्ष भी होता है । जैसे 
झिलुरुपमे निरपेक्ष तथा स्वत पूर्ण होता हैं, परन्तु साथ-ही-साथ उसका एड नम-विकास भी होता है 
जिसके कारण वह वालक रुप में तदनन्तर क्शोर-रूप में उसके वाद युवक-रूप में परिणन होता है। 
शान्त भाव की भी ऐसी ही दश्ञा होती हूँ । भावरुप में झान्त भाव की एक निरपेक्ष पूर्णता है, 
परन्तु उसकी परिणति भी हूँ । शान्तभाव ज़्मश परिणत होता है दास्यमाव में, दास्यभाव की 
परिणति होती हैँ सख्यमाव में, सम्य बी वात्मल्य में और घात्सल्य की माघुर्ये में | एक भाव बे 
विकास के साथ-साथ एक एक गुण की भी अभिव्यक्ति होती हैं। अतएवं इस प्रणाली से चलने पर 
जब साधक महाभाज में पहुँचता हूँ, तव उसमें सय सम्भाव्य गृणों का विकास सम्पन्न हो ही 
जाता है। वैयक्तिक गुणा की सत्ता के कारण एक भाववाल्ले व्यक्तितयों में भी वैशिष्दूय विद्यमान 
रहता है आदि में अन्त तक। महामात्र की दमा में भो यह वैशिप्ट्य विद्यमान रहता हैं । 
रेखागणिन की भापा में वह सकते है कि वृत्त वे अन्तगंत्र प्रत्येक विन्दु कैद्ध रूपी मध्यबिन्दु में 
प्रदेश छाभ कर उसके साथ अभिन्‍नता भी प्राप्त कर ले, तथापि उसमें वैश्िप्ट्य बना ही रहता हैं । 


भावापत्ति वी भी मही दण्मा हें 
दास्यमवितिरस-दास्‍्य रस का स्थायी भाव (प्रीति हैं।' इस रस के अनुयायी भवत वी यही वासना 


रहती हैं कि भगवान्‌ सेव्य हैँ और मैं उनका सेवक हूँ, भगवान्‌ प्रमु हैं, भवत उतका दास है, मंग्रवान्‌ 
अनुग्राहत हैं और भक्त उनवा अनुग्राह्म हैं। प्रीति दो प्रकार वी होती है---(क) सश्नम प्रीति 
और (ख) गौरव प्रीति । 'सञम प्रीति” वहाँ होती है, जहाँ भक्त भगवान्‌ से अपने बाग अत्यन्त 
बीन-हीौन सममता हैं भौर भग्रवात्‌ वी कृपा वी अभिलापा रसतता हैँ । गौरव प्रीति में भवत 
भगवान्‌ के द्वारा सदा अपनी रक्षा तथा पालन की कामना करता हैं । «» दारा भवत वे चित्त में 
यह भावना निरन्तर जाग्रत्‌ रहतो है कि श्रीकृष्ण ही मेरे प्रभु तवा रक्षक हैं, उतको छोटकर मेरे 
लिए कोई अन्य गति नहीं है। इसोको मक्ितिास्त्र में गोरव' के नाम से पुतारते है । प्रीति 
दस के भवतों में हीवता तथा दीनता वी भावना वे साथ-साथ मर्यादा-रक्षण की भी भावना रार्वदा 
१० स्वस्माद्‌ भवन्ति येन्यूनास्लेप्नुपाह्मा हरेमंता' । 
आराध्यत्वात्मिया तेधा रति प्रोतिरितोरिता ॥--भज्तिरप्तामृत, २५२३ 


फान्त-भवित का विकास ६ 


विद्यमान रहती है। वह भगवान्‌ के सामने मर्यादा वी रक्षा करता हुआ ही आता है। भगवान्‌ 
के दास स्वामी के समीप सदा ही नीची दृष्टि किये रहते है, वे ऊँची दृष्टि ही नही करते । स्वामी 
की भाज्ञा के पालन में वह किज्चित्‌मात्र भी पीछे नही हटते तथा स्वामी की बातों को विश्वास 
के साथ रक्षा करते है । वह प्रभु को सबसे वडा मानता हुआ सर्वंदा नम्न तथा बिनयी रहता है। 
आदर्श दास की यही पहिचान भवित् ग्रन्थों में दी गई हैं ।! दास्यरस की भकित में चार बातें वाधक 
होती है, जिनका त्याग भक्त के लिए अनिवार्य होता है । ये वस्तुएँ हँ--सकाम भाव, अभिमान, 
आलस्य तथा विपयासक्त । इनसे भक्‍तो के हृदय में अपनो प्रभुता की भावना ही जाग्रत रहती हूँ 
और नम्नता तथा हीनता का उसमे सर्वया अभाव होता है । 
दास्य रस के उपासक की भावना इस सुन्दर पद्य में वणित है-- पु 
पञ्चत्व _तनुरेतु भूतनिवहा स्वाशे विशन्तु स्फुट 
घातार प्रणिपत्य हन्‍्त शिरसा तनाषि याचें बरम्‌। 
तद्बापीसु. पयस्तदीयमुकुरे ज्योतिस्तदोयाड्भन 
व्योम्नि व्योम तदीय वत्म॑नि धरा तत्तालवृन्तेषनिल ॥ 
हे प्रभो, इस शरीर के पाँचो तत्त्व अपने-अपने कारण में रूय तो होनेवाले ही है, आप कृपया 
इतना तो कर दीजिए कि इसका जलीय भाग श्रीकृष्ण के कूप में, तेज भगवान्‌ के दर्पण मे, आकाश 
का भाग उनके आँगन मे, पृथिवी का भाग उनके चलने के रास्ते में तथा वायु का भाग उनके 
पख्े की हवा में मिल जाय। इस प्रकार मृत्यु के समय जब वे पाँचो तत्त्व अछग अछग हो 
जाये, तव भी भगवान्‌ की सेवा में लगे रहे | जीवित दशा में ये सयुकत होकर भगवान्‌ का सेवा- 
फार्य कर रहे है, मृत्यु दशा मे भी विभुक्त होकर भगवान्‌ को ही सेवा मे लूगे रहे, जिससे मेरा जीवन 
सम्पूणरुपेण भगवान्‌ को समपित हो जाय । 
दास भवत चार प्रकार का होता है---अधिइृत, आश्रित, पारिपद तथा अनुग । अधिकृत 
दास किसी विज्ञिप्ट अधिकार का सम्पादन बरता हुआ भगवान, को सेवा करता हूँ, जैस जगत्‌ के 
सष्टा ब्रह्मा, देवा के राजा इन्द्र, कुबेर आदि । आश्रित भगवान्‌ के आश्रय में रहनेवाला दास 
होता हैँ, जो भावना के अनुसार निविध होता हैँ ( क) 'शरणागत ” सुग्रीव, विभीषण आदि 
शझरणापन्‍्न भक्त । (ख) ज्ञाननिष्ठ ' भक्त भगवान्‌ के तत्व को जानकर मोक्ष की भी कामना 
बो छोडकर केवल भगवान, का ही आश्रय लेनेवाले भक्त इस कोटि में आते हैं। (ग) 'सेवानिप्ठ ' 
भगवान्‌ की सतत सेवा परायण भक्त, जैसे हनुमान, पुण्डरीक आदि । 'पारिपद' भवता में उद्धव 
भीष्म आदि की गणना है, जो समय-समय पर भगवान्‌ को मस्त्रणा दिया करते हैं। 'अनुग' भवत 
भगवान्‌ का सर्वदा अनुगमन क्या करते हैं । भगवान के अनुगमन और सवन ही उनके जीवन 
बा उद्देदय होता है । 
दास्प रस का स्थायी भाव है सश्रम प्रीति, जा प्रेमा, स्नेह और राग का रूप घारण वर उत्तरो- 
त्तर बढ़ती ही जाती हैं। सश्नम प्रीति वे अन्तिम रुप राग में भवत श्रीजृप्ण के साक्षात्कार से 
या इपा-लाभ से उनका अन्तरग बन जाता है, तव दुख भी सुख के रुप मे परिणत हो जाता है 
१. दासास्तु भ्रश्चितास्तस्य निदेशवद्गदत्तिन । 
विदवस्ता प्रभृताज्ञान विनम्नधियव्च ते ॥ 





भ्र्ण भारतीय वाइभय में श्रीराघा 


और अपने प्राणों के नाश होने का भय न रखवर भी भवत भगवान्‌ की प्रीति के अरजन में छग! 

रहता है । 

ज्रेपोरस-दास्यभावदर प्रीति बढने पर प्रेयो रस का रुप धारण करती है। दास्यभाकवा सदसे बडा 

प्रतिबन्ध यह है कि प्रभु के सामने दास भक्त मर्यादा के द्वारा विजुम्मित तथा निमन्बित रहता है, 
जिससे वह अपना हृदय खोल्वर दिखाने में समर्थ नही हाता। यह नुदि इस ससख्यभाव में 
नही होती। सश्नम (गौरव के द्वारा उत्न्त ध्यप्रता) के स्थान पर विश्वम्भ' विराजने 
लगता हैँ । यही लय रति का मुख्य चिह्न है। विध्रम्त--किसी अकार के अतिवन्ब से रहित 

"गाढ़ विश्वास : 

प्राय समानयोरत्र सा सौरप स्थायिदवब्दभाकू । 

विश्रम्भो गाघविश्वासविशजेषों यन्त्रणोज्कित ॥५५॥ 

“>भ० र० प्ि० पश्चिम विभाग, लहरी ३ 

सख्य वी सबसे वढी विशेयता है. कि अपने प्रियपातर से वह अपनी गृह्य से गुह्य बातो को 

प्रकट करने में तनिबर भी आायादानी नहीं करता। विश्वम्भ में मित्रों में किसी प्रकार 

की भेदन्सावना के लिए स्थात नही रहना है। सखा खुलकर मिलते है, हृदय की बातें कहते हैं 

सथा सुनते हैं। यहाँ किसी प्रकार वी यन्‍्त्रणा (वन्धन या सकोच) नही रहती और इसी वारण 
द्वास्य की बपेक्षा सख्य का भवित के भावों वे विकास में उन्नत स्थान है । 

7 सख्य भाव की अभिव्यक्ति इस पद में वडी सुन्दरता से वी गई हूँ-- 
उमप्निदस्यययुस्तवात्र विरति सप्तक्षपास्तिष्कतों 
दृत्तथान्त इवासि निक्षिप सले श्रोरामपाणों गिरिः । 
आधिविष्यति न स्व्वमर्षय करें कि घा क्षण दक्षिण 
दोष्णस्ते बरवास कामसघुना सल्यस्य सवाहनम्‌ ॥ 

श्रीकृष्ण ने विशाल गोवर्धन पर्वत क्ये अपने हाथ पर उठा रखा है । 

बितनी पीडा हाती होगी तथा उसे दूर करने वे लिए सखाआ की यह मनोरम उबित हैं--हे श्याम 
मुस्दर; तुमने बिना सोये सात राते यिता दी। खडें-खडे थक-से माटूम पड रहें हो। इसे 
बय श्रीदामा के ह्वातर में फेंक दा, जिससे तुम्हारा वाक तो हल्का हो जाय । तुमने बहुत ही कप्ट 
सहा, जिसे देखवर हमारे हृदय का असीम परीडा बेंघ रही हैं। यदि हमारी बात नहीं मानते, 
ताक्म-सैे-क्म एवं द्ण के िए पहाड को दाहिने हाथ पद तो रे छो। इतने में हम तुम्हारे बाये 
हाथ को सल देंगे, जिभसे तुम्हारी पी डा तो मिद जायगी । सखा के हृदय का यह मामिक उद्गार 
क्तिना चुदीद हैं। 
सम्य रस वे भवतों वे दो परवान भेद है. पुरसम्वम्धी ज॑ग्े-अर्जुन, भीम, द्रौपदी आदि 
तथा बज सम्बन्धी जिसके चार अवान्तर मेंद मैत्री-भाव वी दष्टि से किये गये है-- 
(व) सुद्दत्‌ू-सश्ा-श्रीहृप्ण रे उम्र में बुछ अधिक, वात्मल्य माव से युबल, अताहव उनकी रा में 
सदा तत्पर । जैंस सुमद्र, बलमद्र आादि। 
(सै) सला-दय में श्रीटृष्ण से कम और उनके सेवासुस कौ आकाक्षा रखनेवाड़े मित्र) जैसे 
मरन्‍्द, मधिवय भादित 


इससे उनके हाथ में 


कान्त-भवित का विकास भर 


(ग) प्रिय सखा-वय में श्रीकृष्ण के समान वयवाले, अतएवं थरौद्ृष्ण के साथ नि सकोच भाव से 
खेलनेवाले सखा ! जैसे श्रीदाम, खुदाम आदि ! 
(ध) प्रियनर्म सखा--जो कृष्ण के अत्यन्त गोपनीय अन्तरग छीलाओ के सहचर होते हैं। जैसे 
सुबल, उज्ज्वल, अर्जुन, गोप आदि । 
चात्सल्य रस-वात्सल्य रस में भगवान्‌ को ठीक वालक समभकर उपासना की जाती हैं। इस रस में 
विभूति और ऐद्वर्य का ज्ञान नही रहता। वालक के लिए माता-पिता जैसे हितचिन्तन किया करते हैं, 
वही भावना यहाँ भगवान्‌ के प्रति रहती है। यहाँ न तो सश्रम के लिए स्थान रहता हैं (दास- 
रति के समान), न विश्रम्भ के लिए स्थान रहता है (सख्य-रति के अनुरूप) ; प्रत्युत इन दोनो 
से ऊपर उठकर अनुकम्पा करनेवाले व्यवित वी अनुकम्पा पात्र के लिए स्वाभाविक रति होती हैं, 
उसी का नाम वात्सल्य है-- 
सम्श्रमादिच्यूता या स्पादनुकम्प्ये ःनुकम्पितुः । 
रतिः सेवान बात्सल्यं स्थायो भावों निगद्यते ॥ 
+-भ० २० सि० पश्चिम विभाग, चतुर्थ लहरी 
"कृष्ण मेरा हैं, मेरा प्यारा दुलारा है'-यह ममता के नाम से प्रसिद्ध भाव ही वात्सल्य कहलाता हूँ। 
नन्‍्द तथा यश्ञोदा का श्रीकृष्ण के प्रति जो ममत्व-भावना है, वही वात्सल्य का प्राण हैँ । 
श्रीक्षष्ण परमात्मा थे, अनन्त दशव्तियों से सवलित भगवान्‌ थे, तथापि ब्रजलीछा में आने पर उन्हें 
भी माता यशोदा के द्वारा ऊखल मे वंधना पडा था। यही है वात्सल्य रस की महिमा--- 
परमिममुपदेशमाद्रियध्वं 
निगमवनेषु नितान्तखेदखिन्नाः 
विचिनुत भवनेषु बल्लवीना 
उपनिषदर्थमुलूखले निबद्धम्‌ ॥ 
कोई भावुक गोपवाला अनन्त ब्रह्म को वेदो में दूंढनेवाले किसी वेदान्ती उपासक को लक्ष्य 
कर कह रही हँ--वेदो में ब्रह्म को खोजते-खोजते उन्हें न पाकर दु खी होनवाले ऐ भक्तो, सुनो 
मेरी बात। यदि तुम वास्तव मे ब्रह्म को साक्षात्‌ देखना चाहते हो, तो चले जाओ उस गोपी के 
भवन में,, जहाँ उपनिपद्‌ का प्रतिपाथ ब्रह्म ऊखल से ब्रेंधा हुआ ब्रेठा है ।. दात्सल्य-भाज़ कली ग्रह्ी 
महिमा हैँ कि जिस भगवान्‌ ने असुर, नाग, गन्धर्व तथा मानव को कर्म की डोरी मे बाँध रखा है, 
उसी अविच्छिस्न ब्रह्म को यशोदा ने डोरी मे बाँध रखा है, जिसे वे तोड नही सकते-- 
जिन बाँध्यो सुर असुर नाग नर प्रवल कर्म की डोरी। 
सोइ अविच्छिन्न ब्रह्म जसुमति हि बांघ्यों सकत न छोरी ॥ 
चात्सल्य रस पूर्वचणित रसो की अपेक्षा उत्क में कही अधिक होता है| इसका एक विशिष्ट 
मनोवैज्ञानिक कारण है । प्रेयोरस की सिद्धि में दिपय की प्रीति का ज्ञान नितान्त आवश्यक 
होताहै। इेष्ण वी प्रीति मेरी ओर है, यह जानकर ही सखा भगवान्‌ वी ओर वढता है, उनसे 
स्नेह बढ़ाता हूं। क्योकि यहाँ तो चरावरो वा भाव है। भावनुकल्यपर ल्यपर ही प्रेयोरस आधित हूँ । 
विधय में भाव वी श्रतिबूलता या अभाव का ज्ञान सख्य भाव का क्थमपि पोषक नही हो 
सवता। परन्तु वात्मल्य रति के लिए यह ज्ञान आवश्यक नही है। माता का हृदय पुत्र के लिए 


भ्र्र भारतीय वाडइूमय में औराधा 


स्वभाव से ही दयाई तथा प्रेंमासक्त होता हुँ। श्रीक्षप्ण प्रेम रखे या न रखें, यशोदा के प्रेम में 
किसी प्रकार वी कमी नही हाती । इसका निर्देश श्रीरृपगोस्वामी न इस इलछोक में क्या है-- 
अप्रतीती तु हरिरते प्रीतस्य स्थादपुष्ठता । 
प्रेयसत्तु तिरोभावों चात्सल्य॑स्यास्थ नव क्षति ॥ 
>_>भ० र० सत्ति०, रेहारय८ 
'स्तन्‍्य ल्ञाव इसी वात्सल्य वा अनुभाव हैं। «इसे स्तम्भ स्वेदादि आठ सात्तिवक भावों के 
अतिरिक्त नवम सात्त्विक़ भाव मानता चाहिए। भक्तामे “भाव मिश्रण के भी दृष्टान्त दृष्टिगाचर 
होते है जिनमें अनेक भावों का एकत्र मिथ्रण दृष्टिगोचर होता हैं। जैसे सवर्षण (बछूरामजी) 
कृष्णजी के जेठे भाई थे, साथ ही साथ खेल-कद में भी साथ देवेवाले थे। फठत उनका सप्य 
भाव प्रीति तथा वात्सल्य से सुक्‍त था। युविष्ठिर का वात्सल्य प्रीति तथा सरभ से 
सपुदित था। 
माधुपेरस--इस रस का स्थायी भाव है-प्रियता, जो कृष्ण और गोपषियों वे सभोग का भादिं 
कारण हूँ । श्रीकृष्ण की का-तभाव से उपासना वरना माघुय रस के नाम से अभिहित विया जाता है। 
यह भक्ति की अन्तिम उदात्ञवम दमा मानी जाती है क्याकि यहाँ भगवान्‌ बे साथ किसी प्रवार 
मर्यादा निर्वाह की बात नहीं उठती, न विसी तरह वे सकाच वा ही अवसर आता है। लछौविव 
दाम्पत्य से यह्‌ सेंवंथां भिल्‍न हांता हैं | दोंतां मे आवाश्म-पाताछ बा अत्तर हैं। छौकिक 
दाम्पत्य काम वासना पर आश्रित होनेवाला भाव हूँ जिसमें स्व्रा॑ की ही प्रवृत्ति मुर्य होती है 
परन्तु माधुय॑ रस दिव्य वस्तु हैँ जिसमें नि सवार प्रेम का आठोव भक्त क चित्त को आलाक्ति 
कर उसे आनंत्द के उन्मुवत आकाश सम विचरण का अवसर देता हैं। इस रम दशा में राधा और 
क्ृण्ण का वियौग क्षण भर के लिए भी नही होता । दोनो आपस में मिलकर प्रेम वे उत्तप वो 
स्वय चखते हूँ तथा दूसरे को चखाते है । , कृष्ण कमी राधा बनकर सारी चैप्टाएँ करते हैं और 
चभी शृष्ण राघा बनवर समग्र लीलाएँ करते हैं। इसम आश्रय तया विषय में विसी प्रकार का 
अन्तर या वैभिन्‍्य नही रहता,। यह रागातुगा भक्ति का चरम उत्पर्प हैं। भक्त कविया ने 
इस आमनदमयी दशा की अभिव्यजता अपने वाब्या से बडी सरसता के साथ की है। प्रेमी वे 
लिए सर्व॑स्व त्याग की भव्य भावता का प्रावट्य इस दण्मा वा प्रकद चिह्न हैं। कसी भवन गाषपी 
की प्रेम दशा वा सुन्दर चित्रण देखिए-- हे 
घर तर्जो बन तर्जो नागर नगर तर्जों 
घसी बट तट सजों याहू प॑ ने छरगिहों। 
देह तजों गह तन्नों मेह कहो कंसे तजों 
आज राज काज सब ऐसे साज स्िहों। 
बादरो भषो हूं छोक यावरी बहुत सोकों 
बावरी कहते म फाहु न यरजिहोंत 
बहुँया सुर्नेपा स्ों, वाए और भैया तजजों 
ईथा त्जो मैया पे व हया भाहि तनिहों ॥ 
भाघुये रमोपाप्तता वी मह्दी दिव्प भावविभूनि हैँ । 


| 
् 


प्रेम तया पास या तारतम्प . घ्र३ 


प्रेम तथा काम का तारतम्य 

साधारणतया प्रेम तथा वाम एवं ही भाव के थ्योतक विभिन्‍न शदद हैं, परन्तु दोनों में तारतम्य 
विद्यमान रहता है । प्रेम में त्याय वी भावना वी प्रवछता रहती है और वाम मे स्वा्यू वी भावना वी। 
प्रेमी प्रेमपात्न वे लिए अपने सौस्य तथा सम्पत्ति वो न्योंछावर बरने के लिए उद्यत रहता हूँ, 
परन्तु कामी थी दृष्टि अपने ही स्वार्थ वी चरितायंता की ओर छगी रहती है। उसवा दृष्टि 
बिन्दु प्रियपात्र न होवर अपना ही क्षुद्र आत्मा होत हैँ । मारदजी वी दृष्टि में प्रेम वी प्रधान 
पहचान हु--'तत्‌ सुस्सुणित्वम्‌' अर्थात्‌ प्रियतम के सुस्त में अपने को सुप्रो मानना। आधार 
तथा विषय दोनो के छिए यह ऊद्षण चरितायं है। राषा ये जीवन में हम प्रेम वी इस विशुद्ध 
भावना की चरितार्थता पाते हैं। उसे हृदय में अपने विसी स्वार्थ सिद्धि वी भावना विद्यमान 
नहीं थी । राधा या जीवन ही #ृष्णमय था, उसवा जीवन इृष्ण वे लिए घा, सममप्र चेप्टाएँ 
दृष्ण का प्रसन्‍त बरते के लिए थी। वाम दूसरे बे द्वारा अपनी तृप्ति चाहता हैं, परन्तु 
प्रेम अपने द्वारा प्रेमपात वी तृप्ति चाहता है! इन दोनो का पार्थक्य चैंतन्यचरितामृत्त में बड़े 
सुन्दर शब्दा में अभिव्यवत किया गया है--- 

आत्मन्द्रिय प्रीति इच्छा तार नाम वाम । ६ 
कृष्णेद्धिय प्रीति इच्छा तार कम प्रेम ॥॥ 

कामेर तात्पर्य निज सभोग केवल 
कृष्ण सुख तात्पय प्रेम तो प्रवलू ॥ 
अतएव काम प्रेमेर बहुत अन्तर । हि 
काम अन्धतम प्रेम निर्मेल भास्कर ॥ 
अतएव गोपी ग्रणे नाहि काम ग्रन्‍्ध । 
कृष्ण सुख हेठु मात्र कृष्णेर सम्बन्ध ॥ 

श्रीमधुसूदन सरस्वती ने अपनी रसविपयक पुस्तक 'भक्तिरसायन' में काम तथा प्रेम के 
पार्थक्य पूर विचार किया हैँ। उनका कथन है कि स्नेह आदि अग्नि के समान है। अग्नि के 
द्वारा पिघली हुई छाह (जतु) को जिस पदार्थ मे डाला जाता है, वह उस पदार्थे वे आकार को 
भट ग्रहण कर लेता है! उसी प्रकार स्मेहरुप अग्नि से प्रेमी का अन्त करण द्रवीभूत हो जाता हूँ । 
श्रीकृष्ण भगवान्‌ सात््विक आलूम्बन है | फठत साधक का जब चित्त भगवान्‌ के चिन्तन में 
निरत होता है, तव उस समय साथक के द्ुत चित्त पर भगवदवच्छिन्त चैतन्य की अभिव्यवित 
होती है, यही है प्रेम । परन्तु जब नायिकावच्छिन्न चैतन्य बी अभिव्यक्ति होती है उस द्रुत 
चित्त में , तव यह भावना वाम के नाम अभिहित की जाती है। इस प्रकार काम दु ख तथा पाप 
रूप है और प्रेम सुख तथा पुण्यरूप है। 

दाधावल्लभ सम्प्रदाय के भक्त क्विया की वाणी म भी यह पाथकय भरी भाँति प्रदर्शित किया 
गया हैं। भ्रुवदासजी का कथन हैं' कि जब राधाइप्ण का प्रेभाकुर भक्त के हृदय में उत्पन्न 

प्रेम बोज उपजे सन माहों, तब सब विपे वासना नाहीं। 
जगत॑ फिर भयौ बेरागो, वृन्दावन रस में अनुरागी॥ 
--ध्रुवदासकृत ब्यालीसलोला 





भ्र्ड भारतीय वाडमय में श्रीराधा 


होता हैं, तव उस वाल में ससार के विपयो से उसकी इच्छा नप्ट हो जाती है, जगत्‌ से उद्चे वैराग्य 
उन्पन्त हो जाता हैँ और वह वृन्दावन-रस का अनुरागी बन जाता हूँ । यही उसका जनुराग 
प्रेमशव्द-वाच्य है। राधाहष्ण का विग्रह ही चिन्मय है, रसमय है। वह भौतिक तथा लोकिकः 
नहीं हैं। ऐंसी दच्णा में उनके प्रेम में काम की गनन्‍्ध भी होगी, ऐसा कथन तो वदतोव्याघाता 
के समान नितान्त विरुद्ध तथा निर्मूठछ है । फलत दइृष्णमूछक माव प्रेम हैं और ससारमूल्क 
काम। पहला अमृत हैं, तो दुसरा विप। पहला मोक्ष है, तो दूसरा बन्चव । पहला उन्मुक्त 
आहलोव हैं, तो दूसरा वद्ध-विजडित अन्वकार । अत साधववा वत्तंव्य है कि वह अपने चित्त वो 
प्रेम वी बेदी पर समर्पण करे और काम से दूर-सुद्रर रहे । 
माघुर्यमक्ति मनोविज्ञान की इृष्टि में 
भगवान्‌ वे! साथ कोई-न-कोई व्यक्तिगत सम्बन्ध अवश्य स्थापित करो । भवितिमार्ग में 
यही सतसे आवश्यक वस्तु हैँ। परमामा के साथ जीवात्मा का , मगतानु के साथ भवत का, 
कोई-न-कोई सम्बन्ध स्थापित होना ही चाहिए। यदि यह वात नही, तो हम साधना वे मार्ष 
पर अग्रसर क्या कर हो सकते हैँ । एक व्यक्ति के जितने सम्वन्ध दूसरे व्यक्ति वे साथ हो सतते हैं, 
जो सम्मावना की कोटि में आते हैं, उत सवकक्‍ा समावेश उस्त जगन्नियन्ता वे भीतर हैं। वह 
साधक वे लिए क्‍या नही हैं २ भगवतगीता वे झरदा में-- 
मतिमर्ता प्रभु साक्षी निवास” शरण सुहत्‌ । 
प्रभव” प्रलयः स्थान निधानं बोजमव्यपम्‌ ,॥ (६१८) 
यह तो उपलछक्षणमात हैं 4 इस इोक पर ध्यान दने से उसदे कतिपय प्रख्यान रूपों वा 
परिचय हमें होता है। भगवान्‌ ही रुक्ष्य है, जहाँ जीव को गन करना आवश्यक होता है (गति ), 
बह विश्व वा भरण तथा पोषण करता है (भर्त्ता), वह विश्व वा शासन करता है (प्रभु )। 
बह प्राणियों के इताइत कर्मों वा द्वप्टा है (साक्षो) । विश्व उसी में वास करता है (निवास ) | 
वह भात्तं पुरुषों की आत्ति तया पीडा को सर्वेया दूर कर देता है (शरणम्‌ ) | वह ऐसा उपकारो हैं, 
जो प्रयुपकार वी तनिक भी अपेक्षा नहीं रखता (सुहत्‌)॥ विश्व वी उत्तत्ति उसी से हूँ 
(प्रभवः) तथा अन्त समय में यह विश्व उसो में लोन होता हूँ (प्रतल्य )। जगत्‌ की स्थिति 
तथा अधिष्ठान वही हैं, उमीमे स्थित होते से इस सायिक जयत्‌ को सन्ता है (स्थानम्‌) ॥ प्राणियां 
के कालान्र में उपमीग करने योग्य कर्मों का नाडार रूप नी वेटो हैं (निधानम्‌) तथा उत्तत्ति- 
भोल वस्तुओं को उत्पत्ति का अदिनाशी कारण नगवात्‌ हो हैं (अब्नय वीजम्‌ू) । इस प्रशार 
मंगदात्‌ के नाना रूपा की अमिन्यज्जना इस इठोह में को गई है । 
भगवान्‌ के प्रति अनेंब व्यक्तिगत सम्यन्प भावों वी सम्मावना हैं। सयवान्‌ को यदि हेस 
बहुत दूर वी वस्तु समकते हैं, जिसया सम्बन्ध जीवा के साथ साक्षात्‌ रुप से नहीं है, तो सचमुच 
उसका उपयोग ही हमारे लिए क्‍या हैं ? भगवान्‌ को सत्ता वा पुणे विश्वास तो आस्तिक्ता 
बी दृढ़ आधार शिला हैं, परल्तु इस विश्वास तथा श्रद्धा से ही साघक का वाम॑ नहीं सरेगा, उसे 
चाहिए कोई दास अज्ञान्त सम्बन्ध वी नियमित स्थापवा ।_ जितने वेयविवेक सम्बन्ध एक सनुष्य 
के दूसरे मनुष्य के साथ हो सबते हूँ, उनमें से विसी एक सम्वर्द की भादना भंसवान्‌ में मी रचि- 
अनुसार सापक का व रती चंहिए। बतिक्य समदस्यों वो रुपरेखा यहां दी जा रहो है। 


भाधुय-भवित--सनोविज्ञान कौ दृष्टि में ५ 


सबसे प्रथम भावना है--स्वामी-सेवक की, प्रभु-दास की.) भगवान्‌ स्वामी हैं, जगदाधार 
ईश अनन्त कोटि ब्रह्माण्डो के मायक है तथा साधक उनका सेवक तथा दास है--भक्ति की यही 
आरम्भिक भावना है, जिसमें भगवत्तत्त्व के ऐश्वयं पक्ष का आश्रय कर जीव साधना-मागे में 
अग्रसर होता हैँ । इस मार्ग के सर्वेश्रेष्ठ साधक है-भवतप्रवर मारुतनन्दन हनुमान्‌ । श्रीहनुमानजी 
का हृदय दास्य-भाव से ओतप्रोत था। भगवच्चरण की एकान्‍्त निष्ठा तथा तूष्णीभाव से उपा- 
सना श्रीहनुमानजी के साधन-मार्ग की विशिप्टता थी। श्रीमर्यादापुरुपोत्तम रामचन्द्र का 
उन्होने इतना उपकार किया, उनके कार्यो की सिद्धि के लिए इतनी निष्ठा दिखलाई कि श्रीराम को 
भी बढातू कहना पडा था-- 
मदज्भे जीणंता यातु यत्‌ त्वयोपकृतं कपे । 
नरः  प्रत्युपकाराणामापत्स्वायाति पात्रताम्‌॥ 
-वाल्मोक्ति उत्तर, २०१२४ 
'हे हनुमानजी ! आपने जो मेरे साथ उपकार किया है, वह मेरे साथ ही समाप्त हो जाय, 
उसका बदला चुकाने का अवसर ही मेरे जीवन मे न आये। वह इतना महान्‌ था कि उसका 
प्रत्युपकार हो ही नही सकता था। क्योकि विपत्ति पडने पर ही मनुष्य की उपझ्ठत से प्रत्युपकार 
पाने की स्थिति होती है । 
, दूसरी भावना है--पिता-पुत्र की । भगवान्‌ हमारे पिता है और हम उनकी सतान हैं । 
यही बहुल भावना हैं। .इस भावना का विपयंय भी कभी-कभो देखा जाता हैं, जब साथक 
अपने को पिता और भगवान्‌ को ही पुत्र मानता हैं, जैसे नन्दजी तथा वसुदेवजी की भावना , परन्तु 
यह बहुत ही बिरल है। इसी भावना से मिलती-जुलती भावना है--माता-पुन की । भगवान्‌ 
हमारी माता हूँ और हम उनके पुन है। झाकतों की उपासना इसी कोटि मे आती हैँ । जो 
साधक शक्तिमान्‌ की अपेक्षा शक्ति की आराधना पर ही विशेष आग्रह रखते है, उनकी यही 
भावना हैं। सीता तथा लक्ष्मी, पार्वती तथा दुर्गा की आराधना में यही भाव अपनी प्रबल 
कोटि पर विद्यमान रहता हैँ । भगवान्‌ के साथ अधिक परिचय होने पर ही इस भाव-साधना 
का उदय होता है । दास्यभाव में वह ऐश्वर्यमण्डित होने से विशेष रूप से समादर का भाजन 
रहता हूँ, इस भावना में भी उसमे एश्वर्य रहता हैँ अवश्य, परन्तु वह प्रेम से स्निग्थ रहता हूँ । 
प्रभु बे सामने हम न्याय वी भिक्षा माँगते है, परन्तु माता-पिता के सामने प्रेम वी, दुलार की । 
इस प्रकार यह साधना एक कोटि आगे बढी हुई प्रत्तीत होती है । पिता से भी हम भय खाते हैं, 
भेपराध करने पर दण्ड के डर से काँपते रहते हैं, परन्तु माता के सामने तो करोडो अपराधों के 
मरने पर भी हम डरते नही । इस भाव में भवत अपने व्यवितत्व को भुलाकर अपने आपकों 
माता की गोद मे सुला देता है तथा उसके चरणो में अपनी आत्मा को रखकर पूर्ण निश्चिन्तता वा 
अनुभव करने छगता है। दयामथी माता वा प्रेम पुत्र के छिए पिता वी अपेक्षा अधिक होता ही हूँ 
और इसीलिए सो धास्त्र माता वा स्थान पिता की अपेक्षा दसगुना अधिक मानते है--पितु- 
देंशएुणां माता गोरवेणातिरिच्यते'। इन दोनो मावनाओ में भगवान्‌ को गुसुकोटि में रखा गया है । 
तीसरी भावता हैँ-सख्य भाव वी । भगवान्‌ हमारे सखा हैं और हम भी उनके सगी+ 
साथी हूँ । दोनो में विसी प्रकार वा भेद-भाव नही है । दोनो आपस में अपने रहस्यों वा-- 


भ््द आरतौय बाड्सय में शौराघा 


छिपी बातो का प्रकटन खुलकर करते हैँ । इत भाव में हम भगवान को समानता कौ कोटि 
पर उतार छाते है । इस भावना वा उत्कृष्ट उन्मेप हम सुदामाजी में पाते हैं। कृष्ण और 
सुदामा ने एक ही वृक्ष का आक्य अपने छात्रावस्था मे लिया था। यह 'ढा सुपर्था सबुजा ससाया' 
श्रुति का ही व्यावहारिव निर्दर्शन हैं 
चौथी भावना हैं- पति-पत्ती की भगवान्‌ हमारे प्रियतम है और भक्त उनकी ग्रियतमा है । 
इसमें भगवान्‌ के पूर्ण माधुर्य वी अभिव्यक्ति होती है । इसका समर्थ उदाहरण ब्रजागनाओ की 
अवित-भावता में दृष्टिगोचर होता हैं। इसने विपर्यय की भी सम्भावना है, जिसमे भक्त 
अपने को तो प्रेंमिक तथा भगवान्‌ को प्रियतगा मानता है । इस भावना बा विकास 
भारतवर्ष की उपासना-पद्धति में कमी नही हुआ । यह साधना सूफी छोगो की उपासना में पूर्ण- 
रूप से विराजमान है, भारत मे नही । कहना न होगा कि पत्ि-पत्नी-भाव की भावना मे पूर्ण 
शुक्ता का अखण्ड साम्राज्य है, अनेंकता पिघछवर एकता के रूप में पूरे तौर पर मिल गई है 
और द्वैत की कल्पना के लिए तनिक भी स्थान नही हैं। सख्य भाव में पृथक्ता के लिए स्थान 
अवदय था, वह सर्वेथा यहाँ दुर भग जाती हैं और जखण्ड अभिन्‍नता वी भावना भक्त के 
हृदय को आनन्दन्सागर में डुवा देती हूँ । 
पुर्वोकित भावनाओं के कमिक विकास पर ध्यान दीजिए । प्रथमत आदिम दोनों भावनाओं 
में भेद का राज्य रहता हूँ, तृतीय मे समानता का तथा अन्तिम में एकान्त अमेंद वात । अलकार- 
शास्त्र की दृष्टि से भी इसे विशद किया जा सवता हैं। उपमा, रूपक तथा अतिशयोव्रित, इन 
प्रख्यात अछकारो वा जीवन या सार बहाँह ? उपमा, उपमान तथा उपमेय के भेद पर 
आधारित रहती हैँ, रूपक में उपमान तथा उपमेय का पूर्ण साम्य रहता है, परन्तु 
मतिशयोकित में जहाँ उपमेय का उपमान के द्वारा पूर्ण निगरण हो जाता है--य्ूर्ण अमेद 
हो जाता है। चन्द्र इव मुख सुन्दरम्‌' (चन्द्रमा वे समान मुख सुन्दर हैँ) भेदप्रघान उपभा हैं, 
“मुख चन्द्र ' हपक हैँ, परन्तु जहाँ मुख का सर्वथा तिरस्कार वरवे 'चद्धोध्यम्‌, यह चन्द्र ही हैं, 
यह भावना जाग्रत्‌ होती है---बही अतिशयोकिति का बेभव विराजदों हे । सक्षेप में इन 
का यह रुप होगा-- 


दास्यभाव | हु 
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विचार बरने से ये ही भाव प्रधान प्रतोत होते है । इनसे अवान्तर भेद भी भेत है और 
हो सकते है परन्तु जितने अन्य भावी की कल्पना की जा रपती है, उत सवता समावेश इन्ही के * 
भीतर तिया जा शत़ा है। भवितसार्ग वो यह सोपान-सरम्परा कमित तथा सुव्यवस्थित है 

साधक यो चाहिएँ जि इन भावनाओआ में से रिसी एक भावना को दुंढ़ बतावर उसी पट 
स्थिर हा जाथ। इसे लिए दृदय को टटोलना पड़ेगा और देयाा पढेगा वि उयवय हृदय बिरा 
मावता के लिए स्याउुछ है, फिसरे दिए सरसता है। जिस मनुष्य मे दृदय में जिस सग्पन्ध की 
जितनी अभि छाएसा बनी हुई है, उसमें उसी सम्बन्ध से अगवद्येम जागरूज होगा, इसमें लय 


आलवार भविति-काव्य में राधा प्र 


भौ सदेह नही है । सम्पन्थ का चुनाव करना बठिन अवश्य है, क्योकि इसके ऊपर मनुष्य के 
वय का भी बडा प्रभाव पडा बरता है । बारूक के हृदय में माता को ममता तथा सगी-साथी पाने 
की इच्छा प्रयलू होती है । युवक प्रियतमा के पाने की छालसा वो हृदय के कोने मे छिपाये रहता हूँ 
वृद्ध में सतान की अभिलापा प्रवकरृतम होती हैं और वह अपने समस्त अनुराग अपनी संतान 
के ऊपर उड्ेल देता हैं। यह सिद्धान्त मनोवैज्ञानिक विडलेषण पर आधृत होने से अवश्य 
उपादेय तथा यथार्थ है । परन्तु, कुछ ऐसे भी भाव होते हैं, जो स्थायी रूप से जमे रहते है । मनुष्य 
के हृदय के अन्तराल मे इन्हें ही खोज निकालना चाहिए। विश्वास रखिएं, साधक अपने सच्चे 
भाव को भगवान्‌ के साथ ज्या ही स्थापित करेगा, वह साधना में निस्सदेह अग्रसर होगा। जिस 
चैयक्तिक सम्बन्ध वे लिए हमारा हृदय छालायित रहता हैं और जिसके अभाव में वह बेदना 
सथा व्यथा का अनुभव बरता है, उसी सम्बन्ध से भगवान्‌ के साथ प्रेम करना चाहिए। बह 
प्रेम अवश्य सफल होगा तथा ज्ञीघ्र फछूद होगा, इसमे हमारे प्रख्यात भकक्‍ता की जीवनी पर्याप्त 
रूपेंण निदर्शिका हैं। इसीलिये साधना-शास्त्र का प्रथम सूत है--भगवान्‌ के साथ वैयक्तिक 
सम्बन्ध स्थापित करो । वह अपना है, उसे अपना वनाकर रखो । 
(३) मं 
आलवार भक्ति काव्य में राधा 
धर्म मे राधा के प्रवेश की छानबीन करते समय आलाचक का चित्त स्वभावत तमिलनाड 
के प्राचीन भक्तों वी ओर आहृप्ट होता है। ये वैष्णव भक्त आलवार के नाम से विख्यात है । 
इन्हाने अपने हृदय की कोमल भक्ति-भावना की अभिव्यजना बडे ही सुन्दर ढंग से अपनी तमिल 
भाषा की कविता मे वी हैं। आलवार' शब्द का अर्थ है अध्यात्म ज्ञान रूपी समुद्र मे गहरा गोता 
लगानेवाला व्यक्ति | ये भगवान्‌ नारायण तथा श्रीकृष्ण वे अनन्य उपासक थे । उनके 
जीवन का एक ही ब्रत था विष्णु के विशुद्ध प्रेम में स्वत लीन हाना और अपने उपदेश्या द्वारा दूसरो 
को उस प्रेम में लीन कराना। इनकी भवित उस पावनसलिला गगा के नैसगिक प्रवाह के समान है 
जो स्वय उद्देलित होकर अवाध गति से वहती है और जो कुछ सामने आता है उसे तुरन्त बहाकर 
अछग फेक देती है। इनके जीवन का एक्मान सार था प्रपत्ति, भगवान्‌ के श्रीचरणा में अपने 
जीवन वा विसर्जन, विशुद्ध झरणागति । भगवान के पास पहुँचने के लिए विशुद्ध भक्ति की 
आवश्यकता होती है, न जात पाँत की और न शिक्षा-दीक्षा वी । सुनते है इनमे कुछ आलवार 
नीच जाति के थे, परन्तु इससे उनकी भावना मे किसी प्रकार की कमी नही थी । उनके जीवन 
का आदर्श इस पद्य मे वडी सुन्दरता से अभिव्यक्तत किया गया हैं-- 
व्याधस्याचरण ध्रुवस्य च वयो विद्या ग्रजेद्धस्थ का ? 
जाएतिवा विदुरस्प यादवप्तेस्प्रस्थ कि पौरुषम्‌ । 
कुब्जाया किमु नाम रुपमधिक कि तत्‌ सुदाम्तो घनम्‌ 
भवत्या तुष्पति केवल न च गुणमेंक्षितप्रियो माधव ॥ 
भगवान्‌ माधव भवित के वश में होकर भवित स प्रसन्न होते है गुणा से नहीं । नीच व्याध 
बा आचरण कमाया २ ध्रुव का वय वितना था ? गजेन्द्र की वह विद्या क्तिनी थी ? बिदुर 
भी जाति क्या थी ? यादवपति बृद्ध उग्रसेन में कितना पुर्पाथ था ? वुयडी कुब्जा में वया बुछ 


भ्फ भारतीय याइूमप में औराघा 


सौन्दर्य था कि जिससे वह इष्ण को छुभाने में समर्थ हुई थी। दरिद्व सुदामा वे पास वितना 
धन था कि हृष्ण के प्रेम पाने में दें समर्थ हुए ये। फलत आचरण, बम, विद्या, जाति, पौरुष, 
हूप तैया घन में यथार्थत सदुगुण स्वीकार विये जाते है, परन्तु इनमें से विसी गुण में क्‍या 
अमगवानू को सतुप्ट करनें की छवित है? नहीं, वभी नहीं। भगवान्‌ तो बेवल भवित से 
सन्तुप्ट होते है ॥ 
इन आझबारो की सख्या मुस्यत वारह मानी जाती है, इनमें से एक आलवार स्त्री-जाति के ये 
जिनका तमिक नाम 'आण्डाल' तथा सस्छृत नाम 'गोदा हैं। इन आर्बारो के द्वारा छिखित 
भगवत्स्तुतियों वा विराद्‌ सप्रह नाछायिर प्रवध (चतु सहस दिव्य प्रवन्ध) के नाम से प्रख्यात 
हैं जो पवितता और आध्यात्मिकता की दृष्टि से वेद के समाच पवित माना जाता है और इसीलिए 
तमिल वेद के नाम से भक्तों में प्रसिद्ध है । इन थाल्वारों के जल्ग-अल्ग समय को बतछाना 
सम्भव नहीं, साधारणतया इसका सुग पचम शती से नवम शती तकमाना जाता है। इनके 
गायनों में श्रीृष्ण वी वालन्छीलाओों का वर्णन बडे विस्तार सथा श्रद्धा कै साथ क्या गया है । 
बालक' गोपाल विस प्रकार गायौ को चराने के छिए जगलो मे जाते है, गायें चराते है, झाम को घर 
लौटते है, अपनी वच्ची ध्वनि से गोप गोपियों को आइप्ट करते हैं, माता यश्योदा विस प्रकार उनवा 
मनोहारी ख्गार रचना कर उनके शरी रको सुसज्जित करती है---आदि नाना वालखीलाओं वा 
कबवित्वमय चमत्कारी वर्णव इन सन्तोंके भक्त हृदय के साथ-ही-साथ उनकी अपूर्व प्रतिभा का भी 
परिचय देता है। इन रघनाओ में कही भी कृत्रिमता की गत्घ नही है, स्थाभविवता अपने पूर्ण 
चैभव वे साथ इन गीतियों में अपना रूप दिखलाती है । इसीलिए, यह प्राचीन तमिछ मापा वी 
अनमोल निधि माती जाती है । उदाहरणाये यहाँ एक कविता दी जाती हैं जो मालवार विष्णु- 
चिस वी रचना है, जो आज भी भगवान्‌ के मन्दिर में उन्हे मात्यापंण वे अवसर पर गाई जाती 
है । माता यशोदा इंप्ण को बुला रही हैं कि तुम आओ और इन फूलो से अपने देह को भूषित 
बरलो। वहूकहती हँ--हि इृष्ण, ऊँचे महलो के ऊपर जहाँ-जहाँ स्त्रियाँ निवास वरती हैं, उन 
स्थाना मैं जावर तुम उनवे वज्चुकी घस्त को ढीटा कर देते हो । इस प्रवार की दुश्चेप्टाओं 
के लिए तुम रावेंदा उत्सुक रहते हो । शेपाचल के शिखर पर तिवास करनेबाले भगवान्‌, तुम 
दमनव तथा पाटल-फूछ को पहनने के लिए यहाँ आओ ४/ 


मूख तमिलन्गीति-- ना ट 
मच्चोडुमाड हँयेरि भादहेंड सम्मिडस्‌ पु॒कु 


फच्चोड्‌, पटूटे विकडत्तु घाम्वुत्तिहितुवें कौरि 
निच्चलुम्‌ तौमहड शेयवाय्‌ नोड विशवेद्धउत्तेन्दाय्‌ 
वच्यैस्ममनहत्तीबु पादिरिप्पूच्चूट्ध. बाराय्‌ ॥ 


संस्टृत में पदच्यान॒ुवाद-+ 
झारदा प्रसभ॑ महँत्तरगहप्रासावदेशादिय 


प्राप्य र्धौजनतान्तिक शिमिस्यन्‌ त्रच्चोलचेलाविपम्‌ । 
पं अग्जीअनुवाद बगलोर से प्रशाटित 'विशिष्टादैतिन्‌' पत्रिका (सण्ड ६, स० है ० १४) 
धृ० ६० गा्‌ १९०६) से उद्पुत । 


दालपार-भवित में रापा ५६ 


नित्य दुश्चरितोत्सुक क्षितिपरे शेपाशिधे सन्‌ भभो 
योड साहस च पाटलसुम स्वामिन्‌ समागच्छ भो' ॥ 
आण्डाल इन्ही विष्णुचित्त वी पोष्या पुत्री थी, जो उन्हें अपनी पुष्पवादिया में तुझसी के 
पास मिली थी। . श्रीबैष्णव भक्त उन्हें अयोनिजा होने से छदमी वा साक्षात्‌ अवतार मानते है। 
उनवा प्रख्यात गीति-याव्य है तिरुप्पावे, जिसमें तीस गायायें हैं। 'प्पावै' तमिल वा शब्द है, 
जिसका अर्थ है व्रत 'तिए' तो 'श्रो' वा तमिल रुप है। फछत 'तिरुप्पाव या अर्थ है श्षीक्रत- 
प्रबन्धथ। इसवा विपय भागवत में वरणित इृष्ण की बाछछीछा से सम्यद्ध एक प्रख्यात कथा हैं । 
गज की गौपियाँ मार्गशीर्ष में ्रत-विधान करती है. श्यामसुन्दर से मिलने के लिए। इसमें ब्रज 
के बृद्धजन विष्न डालते हूँ । युवतियों वा विसी पुरुष वे पास, विश्ेषत श्रीकृष्ण ये पास जाना 
नितान्‍्त अनुचित है, । इसलिए वे उन्हें रोकते है, परन्तु विशुद्ध प्रेम-पन्‍्थ वी रसिवा ये गोपिकाये 
बया अपने पन्‍्थ से विरत होनेवाली है ? वे हृष्ण के मन्दिर से पहुँचती हैँ, तो उन्हें एक विशेष 
प्रेमपाती गोपी बे' सग॑ में सोते हुए पाती है। वे उस गोपी से प्रार्थना करती हूँ कि प्यारे इृष्ण 
को जयाओ, अपनी चूडियो की मजुलछ ध्वनि व रते हुए विवाड सोलो, जिससे वे उस रसिकश्िरोमणि 
के दर्शन करने में बुतवार्य हो । इसी प्रसग की दो गीतियाँ यहाँ दो जाती हैँ सस्दृत तथा अंगरेजी 
अनुवाद' के रूप मे -- 
नोले नन्दस्नुपे भो सुरभिकेचभरें कन्दुकोल्लासिहस्ते 
कूजन्त. कुबकुटा सन्तयथ च॑ पिक्मणों साधवीकुझजवासी । 
शाइवत्‌ कूजत्यहों त्व॑ निजकरवलूयान्‌ नादयन्ती कवाट 
हस्तेनोद्घाटयेया. स्वपतिनुतयइत्यूचुपपे नौमि गोदाम्‌ ॥१८॥। 
3,0०0. एशप्रा-7९55९0. ०३ जगर्श [| ९. ऐश गाए 
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फल्लाणव, ह्रग्ा लेगांणा पल कमाते थो। शण्णात ३ 
एा शधाजिंतलं. जाए रण शात्रगातचत्न॑ णीडझंकड 8 >जा$ 
फछण७-ग्िश्शश्ते शिं7 । 50 ताजा १९ प़ाम्ंपट हा॥ ए०चच्ा इए९९ 
"जच 00ए05 घछ्याएं5 ण॑गशा।ह शातं छाग्त्शशड प्राफाए, 
प्रात |०१०७५ 6ुथा९5 ४ प्रा6 फ्राइ5६ छ९ फर्म) ३5 ०5, 
अगले पद्य में गोपियाँ नोछा की निर्दयता की निन्‍्दा कर रही है कि तुम श्रीकृष्ण के साथ 
कोमल सेज पर सो रही हो, उनके सग का दिव्य आनन्द उठा रही हो, हमसे तुम वोछती भी नहीं 


और न अपने प्रियतम को सेज से उठने ही देती हो। क्षण-मर का वियोग भी तुम्हें इतना असह्य 
हो रहा है क्या ? 





हे ३ सरकृत अनुवाद के लिए देखिए श्रोकाञज्चोसिहासनाधोश्वर श्रोमद्‌ अण्णड्भ राचरा- 
चार्यत्रणीव 'दिव्ययवन्धम्‌' ( प्रथर सहद्द ), अहाश 6 खेसराज श्रीकृष्णदास, मुस्वई १९५८५ 
पु० १६०-१८१॥। अेंगरेजो अनुवाद बाछोर से प्रक्मक्षित विश्िष्ईतित्‌' पत्रिका (खग्ड ९, 
सं० १२-१४, पृ० १०, सन्‌ १६०६) से उद्दृत। 


६० भारतोय वाड्मय में क्षीराघा 


प्रज्वात्योत्तुज्भरौप॑ मृठुतरतलिमे दन्तिदन्तोत्यखट्वा- 
संस्तोर्ण दिव्यनगीछा. कुचतदकलिताइलेपवक्ष,स्थल्ेता । 

बा्च नंच अदत्से बतबत सहसे नेब नीले क्षणार्ध 

विदलेयं चापि हा हा किमिद्मिति वदन्त्यस्तु मे वाचि गोदा ॥ १&॥॥ 
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तिरुष्पाव के इन दोनों पद्यों में किसी विज्विप्ट गोपी की ओर स्पप्टसवेत है, जो श्रीकृष्ण को 
अपने वश में कर उनके साथ रमण में प्रवृत्त होती है । श्रीवैष्णवो के सस्कृत-य्रस्थों में इस भाग्य- 
झालिती का नाम नौडा देवी है और तमिलछ-भाषा मे उसका “नप्पिने प्पिरादिद' नाम है। 
अलवार वाव्य के समीक्षको का कथन हूँ विपूरे चार हमार गायावाऊे (दिव्य प्रवन्ध' मे रक्मिणी देवी 
का प्रसमतो त्तीन-चार स्थलो में ही आता है और नीछा देवी वा प्रसग तो सैउडो स्थलों पर मिलता हु। 
क्षीभवितसार मुनीस्द्र मे अपने 'तिरुच्चन्द विरत्त” नामक प्रयन्ध में छिखा हैं कि भोछा देवी के 
साभ विवाह बरने के लिए ही #प्ण ने ग्रोपजु में प्रवेश किया धा। नीछा रूढ्ष्मी का ही अश है। 
श्री प्णवों की मान्यता हूँ कि जन छक्ष्मीजी ने देखा कि सैकडो उपदेशो से भी भगवान्‌ जीवो पर 
अनुप्रह करने के लिए उद्यत नहीं हुए, अनुकूछ नही हुए, तय उन्हें अनुकूल व रने वे लिए ही उन्होने 
यह दिव्य सौन्दर्यन्मण्डित रूप घारण किया नीला देवी का । इसीलिए, इन गाथाओ में सर्वश्र 
उतने दिव्य आभामय स्वरूप वा प्रतिपादन विशिप्ट विशेषणो के द्वारा किया गया है। फलल्‍त , 
श्रीवैष्णवों की दूप्दि में जो काम छक्ष्मीजी वे द्वारा सम्पन्त न हो सवा, वही कार्य नीलादेवी के 
द्वाय्य अनायास ही सिद्ध हो गया | 
यही नीलादेवी अथवा नप्पिन श्रीसघा वी तमिल प्रतिनिधि हैं । आष्डाल मे जीवन- 
अरित वे अच्यपन से स्पप्ट है. कि वह दिव्यभावापन्न थी | वह नण्पिनिं ही समभवर मसगवान्‌ 
श्री रगनाय वे चरणा रवित्द में अपने वो समपित कर दिया ! नप्पिने वो प्राप्त बरने के लिए इन 
गायनो में श्रीकृष्ण वो हम॑ वृषवशीवरण' का अनुस्ठान मरते हुए पाते हैँ । यह प्रथा तमिल- 
देश में प्रचकछित थी और आज वहाँ वी विन्‍्ही जातियो में इसवा प्रचडन वतल्ाया जाता है| इस 
अनुष्ठान ने द्वारा वर वी झूरता वी परीक्षा पी जाती थी। सुनते है कि प्राचीन वाल में एवं 
बाई में सौडो को घेर कर रखा जाता था। वॉजां बनावर उन्हें महतराया जाता धा। जब 
चेत्द्ठ हो जाते थे, तब बाठे वा मुंह खोल दिया जाता घा। निषर मे वे साँद तिवलते थे, उपर 
ही अपनी योग्यता वौ परीक्षा देनेवाले युवत्र खहे रहते घे। ग्रदि वे उस साँडों को अपने गावू 


पुराण तथा तम्त्र में राषपा-तत्त्व ६१ 


में बरने में समर्थ होते थे, तो युमारियाँ उससे गले में जयमाझ दालपर उनवापति-रूप में वरण 
बरती थी। मीछा देवी की प्राप्ति वे छिए भी श्रीएष्ण यो यह अनुष्ठान वरना बडा था । ऐसा 
उल्लेस यहाँ मिलता है । राम-नृत्य से मिल्ता-जुएता एम नृत्य तमिक-देश में प्रसिद्ध था, जो 
बुरबइपुट्दू' बे नाम से सर्वत्र स्थात था। दस नाच में स्त्रियाँ एप दूसरे वा हाथ पाइबर 
ताचा वरती थी। श्रीवृष्ण थे प्रसंग मे भी उल्टेंय मिला हू ति उन्होंने भी अपने अग्रज बल- 
राम और प्रेयसी नप्पिन॑ के साथ यह नृत्य कभी उ्िया था। 'तिरप्पाव वी १९वीं गाथा में 
नीलादेवी 'बुसुमस्तवगालशत--नेशपाशाणझ्चित नीला दबी' कटी गई है। यह विष्णपुराण 
ये उस प्रस्यात इलोर वा अनुसरण परता है, जिस हमने राधा पा नियृड् सवेत स्वीकार विया है- 
अधोपधिष्य सा तेन याषि पुप्पेरलडूबृता 
अन्यजन्मनि सर्वात्मा विप्णुरभ्यचितों बया ॥ --विष्णुपुराण, ५११३॥३५ 
निष्षपं यह हू वि अछवार भातो में श्रीकृ प्ण वी प्रेयसी गोपी वा नाम 'नप्पिनं (नीला देवी) था । 
मृष्ण का उसके साथ विधिवत्‌ पाणिग्रहण हुआ था। फ्लत, वह उनवी स्ववीया थी। 
बह रक्ष्मी का अश मानी गई है । भगवान्‌ विष्णु वे अनुग्रह को भवता व निमित्त परिचालित बरने 
के लिए ही लट्ष्मीजी ने नप्पिन का यह मधुर-मनोहर रप धारण किया था। इससे स्पप्ट है वि 
इस नप्पिन॑ को ही राधा वी प्रतिनिधि मानने में क्सी प्रवार वा सशय न हाना चाहिए । 
(४) 
पुराण में राधा-तत्तव 
पुराणों में 'राधा' वी उपलाधि तथा महिमा का सवेत पिछले अध्याय मे किया गया है । 
विचारणीय हूँ कि राधा के विपय में पुराणा का मन्तव्य वया हैँ ? यहां इसी विपय को सक्षेप 
में समभाने का प्रयास किया जा रहा है । 
(क) राधा की उत्पत्ति, 
पुराणों के अनुसार राधा की उत्पत्ति दवी हैँ मानुपी नही है। वह परमात्मभूत श्रीह़ प्ण 
के वामाधे से उत्पन्न हुई थी। ऐसा अनेक पुराणा के वियरण मे निर्देश क्या गया हैँ। बह्म- 
वैवत्तं पुराण वे अनुसार प्राचीन-राल में गोलाकस्थित परमरम्य वृन्दावन के रासमण्डल में, जो 
शतश्ट्ग पव॑त वे एक भाग में स्थित हूँ और माछती आदि पुप्पा से घिरा हुआ हूँ, एक शोभन रत्नमय 
सिंहासन पर जगदीदवर श्रीक्षष्ण विराजमान थे। उसी समय उस इच्छामय वे हृदय मे रमण वी 
उत्वण्ठा जाग उठी । उनवी यह रमणेच्छा ही मूत्तिमती होकर सुरेश्वरी श्रीराधा के रुप मे 
प्रकट हो गई। इसमें विसी प्रकार के आइचय करो वी आवश्यकता नही व्याकि वह स्वेच्छा- 
मय ठहरा और उसवी इच्छा से, उसके सकल्प से ही जगत्‌ की सृष्टि होती हैं। इसी बीच प्रभ्‌ 
दो रूपो में विभवत हो गये। उनका दाहिना अग श्रीकृष्ण के रूप मे स्थित हो गया और वारयाँ 
अगर (वामाध) श्रीराधा के रूप में स्थित हुआ-- 
पुरा वन्दावने रम्ये.. ग्रोलोबे रासमण्डले । 
इतश्यर्ड्धक्देशे च. सालतोमर्लिकाबने धरा 
रत्नसिहासने रम्ये तस्थो तन जगत्पति । 
स्वेच्छामयशच भगवान्‌ बभूव रमगोत्युक धरा 


धरे भारतौय पाइमय में श्रीयपा 


रमय पतुंपिष्छा घ॑ तदव भूव सुरेश्यरी । 
इच्छया च॑ भयेत्‌ रा तस्य स्वेच्छामयरय च ॥२८॥ 
एतस्मिन्तत्तरे दुर्गे द्विपाहपों सभूव सा. । 
दक्षिणाज़ं च औरृषण्णों घामार्पाद्ू व राधिया ॥२६॥ 
>>्यहावैवत्तंपुराण, अ० ४८ 
इस प्रगार श्रीराघा पा अमानवत्व पुराणों में वहुश' प्रतिपादित बिया गया हूँ । ब्रह्मवैचर्त 
(श्रीएप्णण्ड अध्याय २७) वा इस प्रसंग में ध्याव देने योग्य हैं। भगवती पार्वती रापा 
से वह रहो हूँ दि आप सर्वेश्वर भगवान्‌ श्रीशृथ्ण वे अर्था क्े (वामाज़) से आाविर्भूत हुई है तथा 
त्तेज में श्रीरृष्ण ये ही समाव है। आपने अश तथा वल्म से समस्त देवियों वी उत्तत्ति हुई है, 
फिर, शेंसी दक्मा में आप मानती पँसे हा सकती हैं ।' जाप श्रीहरि बी प्राणस्वस्पा है तथा 
श्रीौटरि स्थय आपने प्राण हूँ / वेद आप दोनो में किसी प्रवार का भेद नही बतलाता । ऐसी दश्षा 
में तुम मानवी बैंसे मानी जा सकती हो ?* साठ हजार वर्षों तव लगातार ग्रह्माजी नें तपस्या वी, 
परन्सु तो भी तुम्हारें चरण-व्मठ वा दर्शन नही कर सत्रे | तब आप मानवी वयों कर हो 
सकती हैं ?' हें शाल्ते, श्रीकृष्ण की आज्ञा से गोपी का लप धारण कर तुम इस भूतलू पर आई 
हो, ऐसी दक्शा में तुम मानवी वयाकर मानी जा सकती हो ।” इतना ही नहीं, मनुवश् में उत्पन्न 
होनेवाऊे राजा श्र॒ुयज्ञ आपकी ही इपा से गोछोक में चले गए, तयतुम्हें मानुपी कौन वहता है! २ 
इतना ही नहीं, परशुरामजी भी आपकी ही इपा के चछ पर अनेक अरौक्वि' वार्यों को सम्पन्न 
फरने में छब्धमनो रथ हुए थे। क्षत्रियों को इमकीस वार मार डालना कोई साधारण घटना नहीं हूँ 
परन्तु आपके ही मन्त्र तथा कबच के ग्रमाव से वे इस अद्योक-सासान्य वाये॑ की सिद्धि में समर्थ 
हुए थे । इतना ही क्यो ? छात्तिवीयं थे' मार डालने में आपके ही मन्त्र का प्रभाव जागझूव' 
रहा, जिसे उन्हाने शकर से प्राप्त क्या था तथा पुष्कर में जिसकी सिद्धि की थी।* महादेव ने 





१ श्रीक्षण्णार्धाद्भधपम्मूतता क्ृष्णतुल्या च तेजसा ॥ 

तंवाशकलूया देव्य कथ त्व मानुयी सुति ॥६९:॥ 
३ भवती च हरे; प्राणा भवत्याइच हरि: स्वयम्‌ ॥ 

बेदे नास्ति हयोगेंद कथ त्व मानुषी सति ॥१६७॥ 
३. पष्टिव्षसहस्राणि ब्रह्मा तप्त्वा तप पुरा ॥ 

मेले उर्फ सहन कब सटा मस्‍्टुदी साति हरैस्डर 
४. हृष्णाज्ञया चे त्व देविं ! ग्रोपीत्य विधाय चे । 

आगतासि महों ज्ञात्ते ! कथ त्व मानुधो सत्ति ॥१श&॥ 
४ घुप्नो हि नृफ्थेष्ठो मनुवदासमुद्भव" । 

त्वत्तो जगाम गोलोक कथ त्वः मानुषपी सति ॥२००॥॥ 
६- जि सप्तकृत्वों निर्भूषा चस्ार पृथिवों भुगु। 

तब मम्तेण कबचात्‌ क्‍य र्व मानुपी सति ॥२० ह॥ 

शद्भूरात्‌ प्राध्य त्वन्मत्त सिद्धि इत्वा च पुप्करे 3 

जधान का्चवीष॑ च॑ बर् त्व मालुदी सतत ॥२४२॥ 


पुराण तथा सन्‍्त्र में राधा-तत्त्व ६ है 


औध में आकर जब मुझे ( पार्वती ) को भस्मसात्‌ करना चाहा, तब आपने ही आकर मेरी 
रक्षा की थी; ऐसी दशा में आप मानुपी कैसे कही जा सकती हैँ ?* 
पुराणों के मत में भगवान्‌ श्रीकृष्ण की राधिका स्वय आत्मरूप हैँ, जिसके साथ वे स्वंदा 
रमण किया करते है और इसी कारण वे आत्माराम' शब्द के द्वारा प्रशसित किये जाते है--- 
आत्मा तु राधिका तत्य तमेव रमगादसी 
आत्मारामतया प्राज्ञैः प्रोच्घते गूढवेदिलिः ॥२२॥ 
“--स्कन्दपुराण, भागवतमाहात्म्य, अध्याय १ 
इसी तथ्य को इसी स्कन्दपुराण ने अन्यत्न अभिन्‍न बब्दो में प्रतिपादित किया है। श्रीकृष्ण की 
प्रियतमा श्रीकालिन्दीजी अन्य पत्तियों से उनके स्वरूप का प्रतिपादन करती कह रही है-- 
आत्मारामस्प कृष्णस्य ध्रुवमात्मास्ति राधिका 
तस्या दास्यप्रभावेण विरहोश्स्मान्न संस्पृशेत्‌ । 
तस्या एवॉशविस्ताराः सर्वा: श्रीकृष्णनायिकाः । 
नित्यसम्भोग एवास्ति तस्याः साम्मुख्ययोगतः ॥ 
सएवसा स संबास्ति वंशी तत्मेमरूपिका । 
रुकिमिण्यादिससावेशों मयानव घिलोकितः ॥ (बहो, दुसरा अध्याय ११-१४) 
इस कथन का आशय है कि श्रीराधिका ही आत्माराम श्रीकृष्ण की आत्मा हैं। उनकी सेवा के 
प्रभाव से ही श्रीकृष्ण ढग वियोग हमें स्पर्श भी मही करता। रुक्मिणी, सत्यभामा आदि श्रीकृष्ण 
की जितनी भी पत्नियाँ है, वे सब राधा के ही अश का विस्तार है । श्रीराधा तथा श्रीकृष्ण सदा 
सर्वदा एक दूसरे के सम्मुख रहते है, अर्थात्‌ इनका परस्परसयोग नित्यसिद्ध हैँ । 
श्री कृष्ण ही राधा है और श्री राधा ही श्रीकृष्ण है इन दोनों का प्रेम ही वंशी है। यहाँ श्रौराधा 
में सफ्मिणो आदि का समावेश्ष सेते देखा हे! 
(ण) राधा का स्घरूप 
राधा के स्वरूप का विवेचन भी पुराणों में बहुश किया गया हूँ । राधा मूल भ्रद्वति हैं । 
सर्त्व, रज तथा तम की अधिष्ठानी श्वीदुर्गा आदि देवियाँ उनके करोडवें अश के भी करोडवे अश 
से प्रकट होती है । उनकी पादधूलि के स्परशंमात से करोडो विष्णु उत्पन्न होते है । ऐसी है 
अनुपम महिमा राधा की-- 
तत्मिया प्रकृतिस्त्वाद्या राधिका शृष्णवललभा । 
तत्कलाकोटिकोट्यंशा दुर्गाद्यास्त्रिगुणात्मिकाः ॥॥ 
तस्याः पादरजःस्पर्शात्‌ कोटिविष्णुः प्रजायते ।--पद्म, पातालखण्ड ६६११८ 
राधा के सम्बन्ध में श्रीकृष्ण के ये उद्गार बडे महत्त्वपूर्ण है। इनसे पता घलता है कि राधा 
श्रीकृष्ण वी भी आधारत्पा है, वह समस्त शवित की पुंजभूता हैं, जगत्‌ की मूल प्रकृति तथा 
स्वामिनी हूँ । में श्रीकृष्ण ब्रह्मरूप से चेप्टारहित हूँ। तुम्हारे सयोग से मेरे (श्रीकृष्ण के) भीतर 
चेप्टा उत्पन्न होती है । श्रीकृष्ण के भीतर राघा की स्थिति है--दूध में उज्ज्बलता, भग्नि में 
१. मस्युद्धतायां कोपेन .. भस्मसात्‌ कत्तुमीइदरः । 
रसक्षागत्प मत्योत्पा फर्य त्व॑ मानुषी सति ॥२०४॥। 


द्ड भारतोय बाइमय में भौराधा 


दाहिया शबवित, पृथ्वी से गन्‍्ध तथा जर में सत्य के समाच | आशय यह हैं कि श्रीएष्ण झव्तिसान्‌ 
है तथा राधा झवित हैँ ।. दोना में जिसी प्रगार शा अन्वर या नंद नहीं है। बया दूध और उसवो 
घबलता में पा्यतय हूँ 7 अथवा यया जग्नि और उसकी दाहिका शब्रित में कसी तरह वा 
भेदभाय है ? नही, कोई नही । थोय इसतो प्रसार, राधा तथा श्रीएप्ण की अपूबक्भूत स्थिति है भ 
जगत्‌ बी सूृध्दि में वह गारणमूना हैं । विना राघा वे श्रोहप्ण जगत्‌ वी सूप्टि मे सवंथा 
असमर्थ हैं।. जिस प्रसार उुम्भेशार सिट्टी से बिना सठे बताने में वध समर्य नही होता और 
सोनार सुवर्ण वे बिना गहेना के गउने में सर्बदा अस्मथ होता है, ठीक इसी प्रसार राधा वे विना 
कृष्ण की दक्षा है। न्‍्याय॑ वी भाषा में सुवर्णवार तथा कुराक निमित्तकारण हैँ तथा सुवर्ण और 
मृत्तिवा उपादान वारण हूँ। इसी प्रकार जगा वी सृष्टि में श्रीएप्ण निमित्त कारण हैं तथा 
राधिका उपादान कारण हैं। आत्मा जिस प्रफार स्वरूप से निय हूँ, उसी प्रतार तुम भी 
प्रद्नति-नित्य हा / तुम सर्वशवितया स समन्वित, राय वी आधारमूता तया स्वदा रहनेबाली 
सनातन हो । भगवती रुदमी, अद्येप मगल्मयी देवी सरस्वती, ब्रद्मा, शवर, अनन्त (शेपनाग) 
तथा घम्मं मेरे प्राणनुल्य हैं, परन्तु ठुम तो मुझ प्राणों से भी बटवर प्यारी हो ।* 
श्रीकृष्ण ने इसी तत्त्व को प्रवद करने के लिए प्राय इन्ही के सदृश् शब्दा का प्रयोग अन्यत्र 
डिया हैं। इन पद्मा के अनुशीलन से यही भाव रघध्ट लए से भासित होता हैं. कि पुराण की दृष्टि 
में राधा परमात्मद्प भगवान्‌ श्रीहृष्ण के बामार्थ स उद्‌भूत है, वह शक्तिरपा है, मूछ प्रकृति है 
सथा जगत्‌ बी स्वामिती है। विश्य की सृप्टि में वह उपादानस्थानीया हैं। राधा के सम्पर्क 
१ समाधारस्वरूपा त्व त्वयि तिप्ठामि शाइवतम्‌ । हि 
स्व च झरिततमूहा पथ मूलश्रकृतिरीबबरी वरण्ध < $ 
स्व शारीरस्वरूपासि तिगुणाधारणपिंणी । 
तवात्माह निरीहइुच प्रेष्ठावॉसच त्वया सह ॥रश्णा 
शः रे ४2 
यथा क्षीरे ख धावल्य दाहिकदा च हुताशने । 
भूमौ चन्धों जछे शत्म तथा स्वयि मम्त स्थिति ॥३३४)॥। 
घावलप. दुग्धयोरंकय दाहिकानलयोयंया । 
भूणस्धजल्शत्याना_ नास्ति. भेदस्तथावयो ॥२१४५॥ 
३२ मसया वित्त त्व निर्जोवा चादृइयोऊह त्वया बिना । 
त्यवा दिना भव करत नाक सुन्दरि ! निश्चिचतम्‌ ॥२१६॥ 
मूदा विन घट कत्तूं यथा नाल कुलालक । 
ईवना स्वर्ण स्वर्णवारोइछड्भार कर्चुमक्षम ॥२१७॥ 
स्वय्रसात्मा यया नित्पस्तया त्व प्रकृति स्वयंम्‌ । 
सर्यक्कश्ितसमायुवत्ा स्वाधारा सनातनी ॥२१८७ा 
भम आराणसमा करूदमीर्याणों च सर्वमद्धला 4 
ग्रह्मेशाउन्तवर्याक्च त्व से प्राणाधिका प्रिया ॥२१६॥ 
-+हह्मवंवर्त, श्रीकृष्णजत्म, अ० ६ 





दुराण तया तन्म में राधा-सत्त्द धर 


से ही इृष्ण में मगदीश्वरत्व यो सिद्धि होती हैं। नहीं तो वे स्वत निरीह्‌ निइचेप्ट तथा भ्िया- 
रहित है। क्रिया-शवित के साथ सपोग तभी हाता है, जब व राया पे साथ सवलित होते है है 
एवं स्थल पर ता एप्ण ने यहातर वह टाण हैं वि तुम्हारे विना सम्पर्ष के ता लोग मुरभे 
केवल 'रष्ण नाम से पुवारते है और 'रीउप्ण नाम ता मुभे तभी प्राप्त होता है, जय में राधा 
के साथ सयुतत रहता हूं । श्रीराधिका वे अलौविय सावभौम रूप मे विषय में इससे अधिक 
महत्त्वपूर्ण कथन वया हा सता हैं ? 
कृष्ण यदन्ति मा लोव[स्त्वयेथ रहित यदा । 
ओरृष्ण च सदा तेषपि त्थयेव सहित परम्‌ ॥ --्य्रहवयत्त ६६३ 
देवीभागवत वा एवं पद्म में इसी महिमा वी एुवं शाभन प्रतिध्वनि हमें कर्णगोचर 
हाती हैं। इस पुराण वा कयन है वि राघा श्रोहप्ण वे प्राणा वी अधथिष्ठाती देवी है। इसलिए, 
परमात्मा श्रोह्ृष्ण उनक सवथा अधीन है। थे रासेश्वरी सर्वदा उनके निकट ही निवास वरती हूँ । 
उनके बिना श्रीकृष्ण नही टिकते-- 
क्षृष्णा प्राथाधिदेवों सा तदधोनों विभुर्यत । 
रासेश्वरी त्तस्प नित्य तथा हीनो न तिष्डति ॥ - देवीभागवत, ६५०१७ 
पद्मपुराण व चतुथ (पाताल) खण्ड के अनेक अध्याया में श्रीकृष्ण वा रुप, छीला, धाम 
(वृन्दावन) तथा रामइवरी राधा का पडा ही विस्तृत विवरण प्रस्तुत क्या गया है । ऊपर 
बहा गया हैं कि यह विवरण इतना विस्तृत तथा पुखानुपुख हैं कि इसके ऊपर ऐतिहासिको की 
अर्वाचीनत्व की कल्पना हाना स्वाभाविव हैं । इस पुराण में वर्णित राधा-तत्त्व का अत्यन्त 
सक्षिप्त वणन यहाँ क्या जा रहा हूँ । 
पञ्मपुराण गापिया को श्रुतिया की ऋ चाएँ मानता हैं. जिनके द्वारा भगवान्‌ श्रीक्षप्ण अपने 
नित्मधाम वृन्दावन में सर्वदा वष्टित हाकर विराजते है-- 
अवाप्तगोपीदेहाभि श्रुतिभि कोटिकोटिसि | 
तत्पादम्बुजमाध्वीक्चिन्ताभि परितो वृतम्‌ ॥ 
--पाताल खण्ड ७७१२ 
इन गापिया के मध्य में समसे श्रेष्ठ हैं श्रीरीधा। उनके शरीर की प्रभा तप्त सुवर्ण के 
समान शाभायमान है। वह अपनी प्रभा से सव दिशाआ को बिजली बे' समान उज्ज्वल 
बनाती हुई विराजमान रहती है । वह भगवती हैं। उन्ही के द्वारा यह ससार निर्मित है । 
बही सृष्टि स्थिति तथा लूयरूपा हैं। वही विद्या तथा अविया है। श्रेष्ठ न्लानरूपा 
श्रुति भी वे ही है। वह शवितिरूपा चिन्मयी तथा मायारूपिणी है। वे ही ब्रह्मा, विष्णु, 
भहेश आदि देवो के शरीर धारण करने की कारण हैं । यह समग्र जगत्‌ु--चर तथा अचर--उन्ही 
की माया का विजृम्भण है। वह वृन्दावन की ईइवरी (स्वामिनी) राधा है-- 
चोतमाना दिश सर्वा कुबतों विद्युदुज्ज्वण । 
भ्धानपा भगवतो तथा सर्वेंसिद ततम्‌ ॥श्डा 
सृध्टिस्यित्यन्तलपा या विद्याईविद्या तयी परा 
स्वरूपा शक्तिरूपा च मायारूपा च चिमयी ॥१४॥ 


मोरतीय बाइमय में भीरामी 


मिल 
प्र्फ्न 


ब्रह्टविध्युशियादोनां वेहकारणकारणम्‌ । 
घंराचरं जगत सर्व यन्मापापरिरम्भितम ॥१६॥ 
चुन्दावनेश्वरी नाम्ता राधा «..२.... « नागा 
>-पातालखण्ड, अ० ७७ 
अन्य रांची मूल भक्ति मांनी गई हैँ तथा श्रीरण्ण की आाठा सखियाँ अप्टघा प्रद्मति मानी गई हैं| 
इन सखियो के ताम है (१) छछिता, (२) द्यामलछा, (३) थन्या, (४) हरिप्रिया, (५) 
विशाख्रा, (६) इैन्‍्या, (७) पद्मा, (८) चन्द्रावती ।' जिस प्रवार मृल प्रद्कत्ति ही अप्द्धा 
रूप में विभवत होती हूं, उसी प्रवार राधा ही इन सखियो के रूप में विभक्त होकर विराजती है- 
छलितादा प्रह्ृत्यशा मूलप्रकृती राधिका | (७०४) 
प्रधानप्रकृतिस्त्वाद्या राधा । (७०८) 
राधा के साथ श्रीकृष्ण स्वर्ण सिंहासन वे ऊपर विराजमान रहते हूँ तथा पूर्वोक्त आठो स्खियाँ 
उस सिहासन की भिन्‍न भिन्‍न दिल्लाओं में घेरे रहती है। सखियां वो सख्या सोलह भी बताई 
गई है। कही #८्ण-भ्रियाआ को सरया जाठ है और वही बह सल्या द्विगुणित कर दी गई है । इसका 
कारण खोजा जा सकता हैं । भगवदुगीता (७४) के अनुसार भगवान्‌ की अपरा प्रकृति 
आठ प्रवार बी मानी गई हँ-- 
भूमिरापोष्नले वायु स़् मनो युद्धिरेव च । 
भहड्भार इतीय मे भिन्ना प्रकृतिरप्टघा श 
+-गीता छोड 
पृथ्वी, जल, अग्नि, वायु तथा आवाश्य (अर्थात्‌ पाँचा महाभूत),मन बुद्धि और अहुकार मे भगवान्‌ 
की अप्टधा प्रह्ृति हें। फ्छत मृल् प्रहतिरुपिणी राधा की सस्तिया की स्रख्या आठ होना 
स्वाभाविक ही है । साख्य वे अनुसार प्रकृति से उत्पन्त होने से बेवलछ विकारों कौ सख्या पोडश हूँ । 
(पोडशकस्तु विकार । साध््यकारिका)--जिनके नाम हँ--ज्ानेन्द्रिय (चक्षु, प्राण, रसना, त्वक्‌ 
तथा श्रोत्र), सर्मेन्द्रिय (वाक, पाणि, पाद, पायु तथा उपस्थ), मन तथा पत्चमहाभूत। इन 
सबको मिलाकर केवल विक्ृतिया की सस्या १६ है। इन विज्वतिया की भ्रतीकभूता होने के कारण 
कह्ठी-कही गोपिया की सछ्या १६ मानी गई है । राधा को मूल प्रद्नति होने का निर्देश प्मपुराण के 
अन्य बचना में भी उपलब्ध होता हैं। फ्लत , पद्मपुराण के मन्तव्यानुसार राधा मूलप्रद्नतिख्पा हैँ, 
छशितादिक सर्खियाँ प्रकृति के अश हूँ, दुर्गा आदिक देवियां राधा के करोडवे अध वा भी करोडवें 
अश है तथा उसके पदरज के स्पञ्नमात्र स कराडी विप्णुओ वा उदय होता हैं। दाथा के विपय में 
पुराणों का मन्तव्य-सक्लेप यही है । 
(भ) “राघा' शब्द की ब्युत्वत्ति 
“राधा' झब्द की व्युत्पत्ति पुराणा म अनेक्श की गई हैं। ्रह्मवैतत्त वे अनुसार राधा मकतों 
को निर्वाण देने बाली है। इसीलिए उनका वैसा नाम हैं--- 
(१) “रा' झब्दोज्वारणाद्‌ भक्‍तो याति मुक्ति सुदुर्लंभाम्‌ 4 
धा दाब्दोच्वारणाद्‌ डुगे घावस्थेव हरे पदस्‌ हे 
१... धच्मयुदाण, मातालखण्ड, अ० ७०, इलो० ४-८ 


पुराण तथा तन्‍्त्र में राधा-तत्त्व दर 


(२) 'रा' इत्यादान बचनो 'धा! चर निर्वाणबाचक्त. । 
ततोःवाप्नोति मुक्ति च सा च राधा प्रफीत्तिता ॥ 
(३) राधेत्येब च ससिद्धा राफ्रों दानवाचकः । 
स्वय निर्वाणदात्ी यथा सा राधा परिकीत्तिता॥ 
+-प्र० य०, कृष्णजन्मखण्ड, १७२२३ 
श्रीमद्भागवत में “राधा! झत्द प्रसणत रवेतित हैं, स्पप्टत प्रतिपादित नहीं हैं। वहाँ इस 
शब्द वी व्यूत्पत्ति 'राध” धातु से मानी गई हैँ, जिसवा अर्थ होता हैं आारायना करनेवाली, पूजा 
बरनेवाल्ी । भगवान्‌ वी अर्चा मे अपना जीवन ल्गानेवाली, मेरी दृष्टि मे 'राथा' वी यही निरुवित 
उचित तथा प्रामाणिक प्रतोत होती है, जैसा इस ग्रन्य के पूर्व अध्याय मे दिखलाने वा पूर्ण प्रयास 
विया गया है। ऊपर दी गई पौराणिब' निरवितर्याँ राधा वी विशिष्ट महिमा को प्रकट + रने वाली 
परम्परा बे” उदय से अर्वाचीन प्रतीत होती हैँ । 'राधा' धब्द वो दो अद्यो में विभवत कर दो धातु ओ 
से उनका सम्बन्ध दिखछाना निरवित के मान्य नियमो से विरुद्ध नही ठहरता, तथापि इस शब्द 
को एव हो धातु से सिद्ध हो जाने पर भी प्रकारान्तर से निरुबित की आवश्यकता तो निरंवितवार 
के समधिक श्रद्धाभाव वा ही द्योतक माना जा सकता हैं ! 
(घ) राधा का ध्यान 
राधा वे साथ कृष्ण वी छीला का वर्णन पुराणो मे अनेव स्थलों पर क्या गया है। यही 
निकुज्ज-लीला के नाम से वँप्णवो में प्रस्यात है। इसका वर्णन पद्मपुराण वे अनुसार इस 
प्रकार है। भगवान्‌ श्रीकृष्ण पीताम्बर पहने है, सुन्दर द्विभुज हैं । नवजलधर वे वर्णवाले श्याम 
शरीर के ऊपर गले मे वतमाला तथा मस्तक पर मयूरपिच्छ धोभायमान हैं। उनवा मुख- 
मण्डल क्रोडो चन्द्रमाआ वे समान मनोहर है। वे नेंत्रो को घुमा रहे हूँ, कानो मे कनेर के फूल 
खोसे हुए हैँ । भाल में गोलगोल चन्दन का तिलक, जिसके बीच केशर का विन्दु सुझोमित है । 
दोनो कानो में बालसूर्य के समान कान्तिवाले कुण्डल शोभायमान है। दर्पण-समान कपोलों पर 
स्वेदकण अत्यन्त शोभा पा रहें हैं। भगवान्‌ की दृष्टि श्रीराधा के वदन-कमल की ओर छगी 
हुई हूं। भगवान्‌ की शोभा अतुलनीय, असामान्य तथा अबर्णनीय हैं। नासिका के अग्रभाग में 
छटकता हुआ मोती, विम्बफल के समान छाल अधर, भुजाओ मे केयूर-अगद आदि भूषण, 
गलियों में भुद्रिकाओ की. शोभा कमर में करधरी, , च-रण्पे मे नुणुर, दाएहिले हाथ, में मुरली तथा 
बाये हाथ मे छीलाक्मल--भगवान की यह मोहनी मूत्ति भवता की सर्वंदा ध्येय है। रत्नसिहासन 
के ऊपर ऐसी शोभा तथा मुद्रा से सम्पन्न विराजते है श्रीकृष्ण, जिनके वाम भाग मे स्थित है श्री 
राधा रानी। राधाजी नीले रग की चाली पहनी हुई हैं तप्त सोने के समान उनका शरीर देदीप्यमान 
हैं। उनके मन्दहास्ययुकत मुखारविन्द का आधा भाग उनकी रेशमी साड़ी के अड्चल से 
ढका हुआ हूं । वे चचल नेतो से चकोरी की भाँति अपने प्रियतम वे मुखचन्द्र की ओर निहार 
रही हैं और अपने अंगूठे तथा नर्जनी से उनके मुख में बे हुए पान के साथ सुपारी का चूर्ण अर्पण 
कर रही हैं। उनके सुन्दर पीन उन्नत वक्ष स्थरू पर मोतियो का हार छटक रहा है, कंटिदेश 
नितान्त क्षीण है । स्थूछ नितम्व पर करधनी विराजमान है । वे आनन्दरस में डूबी हुई है, और 
उनके अं में नवयौवन की भलक हैं। वे किझारी हैँ तथा इयामसुन्दर भी उसी प्रकार 
विश्योर हैं। उनकी सख्ियाँ भी उन्ही के समान गुण और अवस्थावाली है) राधाजी पर चेंतर 


द्च्द भारतोय बाइसम में श्रोराघा 


डुला रहो है और पसा भल रहो हूँ । इस बरतार, राधाइप्ण व' अद्ौतिय' विटार का यट सरसय 

चणन पिछ्ं वैप्णव बविया तथा भकता वा आदइश हैं--+ 
पौताम्वर घनद्यास द्विशुन चनमाठिनसू । 
बहिबहुँँडतापीड इशिकोटिनिभाननम ॥ 
घूर्णायमाननयन फणिवारायतप्तितम्‌ । 
अभितश्चन्दनेनाय मध्ये कुद्धू मबिस्डुना 8 
रचित तिलत भाहे विश्वत मण्डलाइतिम्‌ ॥ 
तदणादित्ययकादाजुण्डलाम्या. विराजितम्‌ भा 
धर्माम्युकणिका राजद्दपंगाभस्पोल्वम्‌ । 
प्रियास्यन्यस्तनपन लीरूपा चोन्नतश्रुवम्‌ ॥ 
अग्रभागन्यस्तमुक्ताविरफुरतृप्रोच्चदासितस्‌ । 
दशनम्पोत्स्नया राजत्‌-पक्यविम्यफलाधरमस्‌ 8 
केपूराजूदसद्रत्नमुद्रिकाभिलेसत्करम्‌ ॥ 
बिश्रत मुरलों वामे पाणी पद्म तयंव च ॥ 
काह्चीदामस्फुरन्मष्य नूपुराभ्या रुसत्पदम्‌ । 
रतिकेलिरसावेझच्खपल चपलेक्षणम्‌ 
ह॒प्तन्त प्रियया साथं हासयन्त च ता सुह्ु । 
इत्म कल्पतरोमूंले... रत्तत्तिहासनोपरि ॥ 
बुम्दारण्ये स्मरेत कृष्ण सस्यित प्रियया सह । 
बामपाइवे स्थिता तस्यथ राधिका च॒ स्मरेत्तत ॥॥ 


नोलचोलकसबीता त्तप्तहेमसमप्रभाम्‌ । 
कान्तवक्ते न्यस्तनेया.. चकोरी चपलेक्षणाम्‌ ॥ 
अज्भ,प्यतजनोभ्या च निजप्रियमुखास्वुरे । 
अर्पयती फुपफ्की पर्णचूर्पसमन्विताम्‌ ॥ 
मुकक्‍ताद्वारस्फुरच्चारु पीनोन्नतययोघरामस्‌ । 


क्षीणमध्या पृथुश्रो्णों क्रिद्धिणीजाल्मण्डिताम्‌ घ 
रत्नताटकक्रेयरमुद्रावल्यधारिणीम ॥ 
रूसत्वटकमसबड्मौररत्नपाराजु,लीयकासू ॥ 


लावण्पसारमुग्वाड्री सर्वावष्वसुदरीम्‌ ३ 
आनन्दरससमग्नां प्रसन्‍ना नवयोवनाम्‌ ॥ 
सटपद्च ततस्या विप्रद्ध तत्समातवयोगुणा । 
तत्सेवनयरा भाव्याइचामरब्यजतादिभि ॥ 


निवुज्ज्ज्लोला का यह वंणन बनी सुन्दता का साथ दाचक टाद्म में किया 
गयषा हैं । यह वणन मध्यर॒गीय बँंप्णव कविया के टिए आदश्न हैं! इसी वा आपार पर 
वबिया ता सरस राचफ वणन भाषालबिया के मयुर काव्या म दृष्टिगाचर हाता हूँ 


पुराण तया त्स्त्र में राघा-तत्त्य इ्६ 


(५) तस्त्र में राघातत्त्व 
बृहद्‌गौतमीय तन्त्र' में श्रीराधिया ये वर्णन वे अवसर पर उनत्रा स्वरूप: विधेचन इस प्रयार है+ 
देवी फ्ृष्णमयी प्रोवता राधिणा परदेवता 
सर्वलकष्मोमयों सर्वफान्ति. सम्मोहिनी पर 0 

देवी--श्रीकृष्ण की सेवारपी भीडा वी नित्य निवासस्थछी होने रो या श्रीएप्ण के नेत्रों को 
अनन्त आनन्द देनेवाली द्युति से समन्वित परममुन्दरी होने वे वारण ये देगी' है। 

पृष्णमयो--श्रीटृप्ण ही राधा थे रुप मे प्रवट हैं, अयवा उनकी प्रेमरसमययी ह्लादिनी 
शवित होने वे कारण ये श्रीकृष्ण से सर्वया अभिन्‍न हैं, या जहाँ भी भीतर-वाहर उनकी दृष्टि पड़ती 
या मन जाता हूँ, वही सर्वत्र उन्हें इृष्ण-ही-उृप्ण दीस पडते हैँ । उनका भीतर तथा बाहर, 
अन्त. तथा यहि , मन तथा इन्द्रियाँ सव ही सदा-सर्यदा श्रीश्ृष्ण वा ही सस्पर्श प्राप्त बरती हैं, 
इसलिए वे 'कृष्णमयी' हैं । इसी भाव वी अभिव्यक्ति में सूर का यह प्रसिद्ध पद निदिप्ट किया 
जा सकता हँ-- जहें देखो तहें श्यामसयो हूँ । 

राधिका--आराधना करने वे वारण ही वे इस नाम से पुकारी जाती हैं । प्रेमास्पद 
श्रीकृष्ण की सब प्रकार को दच्छा पूर्ण करने के रूप में ये नित्य हो तन-मन-वचन से श्रीकृष्ण वी 
आराधना में अपने को नियुक्त करती है, इसलिए ये 'राधिका' हैँ । 

प्रदेवता--समस्त देव-त पि मुनियो के द्वारा पूजनीया, सबका पालन-पोपण करनेवाली 
तथा अनन्त कोटि ब्रह्माण्डो की जननी होने के वारण ये 'परदेवता' है । 

सर्वलक्ष्मीमथी--समस्त लक्षिमया वी अधिप्ठान, आश्रय या आधाररुपा होने के कारण, 

भगवान्‌ श्रीकृष्ण वे छहो ऐश्वर्या (ऐश्वर्य, धर्म, यज्ञ, श्री, ज्ञान तथा वैराग्य) वी प्राणम्वरूपा या 
समस्त ऐंश्वर्यों वी मूलरूपा होने वे कारण अथवा वैवुण्ठ की नारायणवक्षविलासिनी लक्ष्मीगण 
इन्ही वी बैभवविलास वे अशरूपा होने के कारण ये 'सर्वनद््मीमयी बहलातो है। 

सर्वकान्ति--सम्पूर्ण शोभा सौन्दर्य वी खानि समस्त लक्षिमयों तथा द्योभाधिप्ठात्री देवियों 


की मूल उद्भवरूपा अथवा नन्दनन्दन श्रीश्ृष्णचन्द्र वी समस्त इच्छाआ की साक्षात्‌ पूत्ति होने 
के कारण ये 'सर्वकान्ति' हूं । 


सम्मोहिनी---भुवनमनमोहन, अनन्त मदनमोहन स्वमनमोहन श्रीज्यामसुन्दर वी भी 
मनमोहिनी हान॑ के हेतु ये सम्माहिनी हूँ। अपने अलौकिक दिव्यकृप की सम्पदा से ब्रजकिशोर 
इष्ण ता समस्त विश्व का, चराचर प्राणियों का, मोहन बरते है तथा उन्हे अपनी ओर आह्ृप्ट 
करते हूँ, परन्तु राधिकाजी उनका भी उस विश्वमदनमोहन का भी चित्त मुग्ध कर देती हूँ । 
फ्लत , उनका 'सम्माहिनी' नाम नितान्‍्त साथंक हैँ । 

परा-श्रीकृष्ण हो परमतत्त्व के रूप में गृहीत होते है । परन्तु, ये उनकी भी परमा आराध्या हैं, 
परम प्रे यसी हूँ तथा परा झवितिरूपा है। फलत उन्हें परा/ शब्द से निर्दिप्ट किया गया है । 
इस परा' शक्ति को महिमा से ही झवितिमान्‌ होकर हृष्ण सम्पूर्ण दिव्य मधुर लीलाओ को सम्पन्न 
बरते रहते हूँ । जिस प्रकार भगवान्‌ श्रीकृष्ण के गुणा की इयत्ता नही है, अवधि नही हैं उसी 
प्रकार श्रीराधिरा वे भी गुणी बी गणना नही, अवधि नही ।. दोनो ही अनन्त गुणा से सम्पन्न हैं 

नारद प्चरात्र वैष्णव सम्प्रदाय वा एक नितास्त प्रस्यात ग्रन्थ है, जिसवेः समय वा 


० भारतीय याइमय में श्रीराघा 


निरूपण ता यथार्यत नहीं दिया गया हैं, परन्नु वह अर्वाोन भी नहीं हैं । इसमें पल्चरात्र के 
तत्वों था विदेनन फिया गया है । राया' के आविर्भाव सथा स्परुष वे विधय सें इस तन्व व 
सक्षिप्त विउेचन निम्न लिखित पद्या में किया गया है-- 
अपूर्व' राशिवास्याना गोपनीय सुदुर्लभभ्‌ । 
सद्यो सुवितप्रद शुद्ध ग्रेदेशार सुपुष्यदम्‌ ॥ 
यया ग्रह्मस्थवरूपद्च शोक्ष्ण प्रदृतेः पर । 
तथा ब्रह्मत्वर॒पा च निलिप्ता प्रश्ते परा ॥ 
रे श हः 
आविर्भाव तिरोभावस्तस्पा कालेन नारद 
न कुत्रिमा च सा नित्या सत्यल्पा यया हरि ॥ 
प्राणाधिप्डानदेवी था राधास्पा च सा सुने । 
रसनाधिष्ठान्रौ देवी. स्वयमेव सरस्वती ॥ 
युर॒ध्यधिष्ठात्रर छ या देवी दुर्गा दुर्गतिताशिनों । 
अधुमों था। हिमपिरे* कन्या नास्ना चर पाव॑ती ॥ 
जा तारदपज्चरात्र, ३३५०-५१, ३।५४-४५६ 
भगवान्‌ दर रबा वचन देवधि नारदसे-शी राधा की क वा विचअग एव नई, रहस्पमयी, अत्यन्त 
दुर्लभ, अविलम्व मुक्त देने वाली, शुद्ध (पाप रहित), वेदकी सार रूपा तया यडी ही पुण्यदासिनी हैं । 
जिस प्रकार श्रीकृष्ण साक्षात्‌ ब्रह्मस्वरूप हैँ, अतएव प्रह्नति से पर हैं, इसी प्रवार 
ओराधिकाजी भी हूँ। ये ब्रह्मस्वरूपा है, माया के भम्पन्ध से रहित है एव प्रद्वति से परे है। 
राघा का न तो जन्म होता हैं, न मृत्यु होती है । विन्तु, श्रीज्॒प्ण को इच्छा से ही समय* 
समय उनका आविर्भाव (प्राक्दूय) तथा तिरोभाव हाता हैं। वे इत्रिम हैं, अर्थात्‌ प्रद्ति की 
कार्यरपा नही है । हरि के समान ही वे सदा नित्य हैँ तथा सत्यत्पा हैँ । 
है मुनिवर्य, राधाजी श्रीकृष्ण थे प्राणा की अधिष्ठानी देवी हैं 
प्छानी देवी स्वयमेद सरस्वती हैँ 
बह बुद्धि की अधिप्टाश्री देवी हूँ । बह भक्ता की दुगति (विपत्ति) को दूर करनेवाली 
छुर्पा हैं। हिमालय की कन्या के रूप से अवतोर्ण होनेवाली पावती भी वही है । 
इस वर्णन का तात्पर्य हैँ कि रावा भ्रद्धति के साम्राज्य के दाहर की जीव है। वह सदा-सर्वदा 
नित्यरुपेण विराजमान हूँ । वे श्रीकृष्ण की रमना वथा बुद्धि-ततत्त्व वी ही अधिष्ठाती नही हैं, 
प्रयुत उनके घराणों का भी अधिप्ठान राया की ही इपा का फल है । 
० सम्मौहन-तन्त्र का यह प्रच्यात क्यन वैप्णवी सावना का आघार पीठ है, जिसमें श्री राधा 
के बिना इयाम तंज को अर्चना वरनेवाल्य व्यक्ति पातको बतलया गया ईैं-- 
ग्ौरतेजो बिता यस्‍स्तु इबामतेज समयंयेत्‌ ॥ 
जपेदा घ्यायते वापि स भवेत्‌ पातकी डिवे ॥! 
करत , तस्ता में राधिका वी प्रतिष्ठा पुराणा से न्‍्यून नही हैं। रे 


बह उनकी जिल्ला की अधि- 


भारतीय बादूमय में श्रीसामा 





ओभीनिम्बरार्काचार्य 


द्वितीय परिच्छेद 


निम्वार्क-मतत में राधा-तत्त्व 


भारतवर्ष के घामिक क्षेत्र मे राधा का प्राकट्य एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण घटना हैं। इतना 
तो निश्चित है विः भध्ययुगी छृष्णप्रेमाश्रयी शाखावाले वैष्णव-सम्प्रदाया में निम्बाबं-सम्प्रदाय 
प्राचीनतम है। राघावा प्रथम घामिक आविर्भाव इसी सम्प्रदाय में मानना उचित प्रवीत होता है। 
इस सम्प्रदाय के ऐतिहासिक प्रतिनिधि आचार्य निम्बादित्य या निम्बार्व हैं। सम्प्रदाय वे 
इतिहास के अनुभार सनत्तुमार के योगविषयक प्रध्ना का उत्तर भगवान्‌ ने 'हस! का रूप घारण 
कर दिया था। थे ही हसावतार भगवान्‌ इसके आद्य प्रवत्तक हैं। हस के साक्षात्‌ शिप्य हैँ 
सनत्ु मार, जिन्होंने इसका उपदेश महधि नारद को दिया और नारद ने इस तत्त्व या उपदेश 
आचाय॑ निम्पाक को दिया। निम्बाक वे समय दे सम्पन्ध मे विद्वानों में पर्याप्त मतभेद है । डॉ० 
ामशप्ण भडारखर ने गुर परम्परा वी छानयीन वरवे निम्पाक वा आविर्भाव समय शशद६२ 
ईस्वी वे आसपास माना है। परन्नु गुरु, परम्परा बीच में छिन्‍न भिन्‍न भी हुआ करती है । अत , 
पीढियो वी ठीक-ठीक संख्या का पता नहीं चलता । दूसरी कठिनाई हैँ पीढिया की परस्पर 
दूरी का निर्णय। निम्याजनुयरायी पण्डिलों का कथन है कि हमारे आचाय॑ योगास्यरासी होने के 
झारण विशेष दीर्षजीबी थे और उन्हें दो-तीन थो वर्षों को आयु प्राप्त थो। वे आचार्य निम्बाबं 


$ टी 
छ्रे भारतीय बाइमुय में थौराधा 


को वेदब्यास का समझालीस मानते हैँ ।_ इसवा बारप यह है कि एकाद्षी के निर्णय के अवश्चर 
पर मविष्पपुदाय तिम्दा् को 'सगवानू की आदरथोय उपाधि से मष्डित करता है -- 
निम्बाजों मगवान्‌ येंपा वाच्छितायफ्लप्रद. ॥ 
उदयव्यापितों प्राह्मा छुछे विविद्षोषण ॥॥ 
और यह मविष्यपुराण वेदब्यास वी रचना होने से दोनो को समवादीनता सिद्ध मानी जाती हैं । 
परन्तु, पुराणों के विषय में दतने प्रक्षेप वो सम्भावना दीखती हैँ कि इस इलोक की प्रामाणिवता 
के ऊपर आलोचको को सद्य, विश्वास नहीं उत्पन्त होता । हमारी दृष्टि में यह सम्प्रदाय बैप्यच 
सम्परदायों में प्रावीनतम प्रतीत होता हैं। इस सम्प्रदाय के प्राचोन आचार्य अपने विशिष्ट 
दार्शनिक मत के मण्डन में हो सलग्न दोखते हैं, अन्य मतवालों से शास्तार्थ में विभेष रूप से नही 
उलमते। आयार्य निम्बादँं नें ब्रह्ममृत्र पे अपने भाष्य में (वेदास्तपारिजानसौरम में) विसी के 
मत वा खण्डन नहीं किया हैं, केबल अपने ईताइद-सिद्धान्त का भ्तिपदन रूघ्वक्षरों में किया हैं। 
यह प्रतिपादन-शैल्ली ग्रस्यक्ार की प्ाचीनता का स्विद्षेष अमाण हैं। वृन्यवत का आश्रय 
कर पनयनेवाले कृष्णमवितपरक सम्प्रदायों में निम्बार्क-मत की प्राचीनता निःभन्‍देह 
अक्षुण्ण हैं । 
इसी मत के द्वारा राधा का प्रयम प्राक्ट्य घार्मिक क्षेत्र से मानने में विशेष विभ्रतिपत्ति दृष्टि- 
गोचर नहीं होती । आचार्य निम्बार् ने अपने प्रस्यात स्तोत्र वेदान्तक्ामथेनु ' (दशइलोकी) 
में मगवान्‌ श्रीहृए्ण के वाम अर्ग में विराजमान बृधमानुनन्दिनी ओरातपिका का स्मरण 
किया हँ--- 
मजद्धे तु बामे वपा्भानुजा मुदा 
विराजमानामनुस्पक्तोभगाम्‌ ॥ 
सख्वोसहँल परिसेविता संदा 
स्मरेन देवों सकलेब्टकामदाम्‌ ॥॥ 
बृषभानू्‌ की आन्मजा, अर्थात्‌ राधा मयवान्‌ श्ोहृष्ण के वाम अग्मे विराजतो हैं। वह समस्त 
कामनाआ और इच्छाओं को देनेवालो हैं। श्रीकृष्ण के अनृत््प हो उनका सौन्दर्य हवा 
सौभाग्य है ला वह हजारो सक्तियो के द्वारा सद्ा सेवित हैं (वेदान्तक्ामचेनु इल्लेक, ५) । 
'राधाइप्ण वी व्‌ गल मूर्ति को उपालना इस सम्प्रदाय को इष्ट है और इस उपासना कौ प्राचीतता 
बतलाते हुए निम्वार्त वा कथन है कि सनत्कुमार ने इसी का उपदेश अखिल्तत्त्वसाक्षी घीनारदजी 
को दिया था [वेदान्तक्ामधेनुइलोक ६) ॥ फू , इस सम्प्रदाय में शोक़्स्य के साथ राखिता 
क्य साहचरयें सर्वेतोससेन मान्य है । 
खीनिम्वार्क के सिधष्यों में अन्यतम शिष्य श्रीऔदुम्वराचार्य ने जपने मान्य ग्रन्य औदुम्बर 
सहिता' नामक ग्रन्ध में राधाहृप्ण के युगल तत्त्व का विवेचन विश्येप रुप से क्या हैं। उनवा' 





१. द्वष्टय्य आओसंकर्व णश्मरणदेद रचित--वेष्पत्रपमंसुरदुममंजरी, पृ० १२४-१३० 
इस पथ को कमरछाइर भट्ट से अपने “निर्णयसित्य/ में ओर सट॒ठोजिदोक्षित 
नें मो अपने तद्विषयर प्रन्य में भविष्यपुराणीय कहकर आदर के साथ उह्लिखित 


क्यिाहे। 
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कथन है कि राधाहप्ण वा यह युग्म सदा-सर्वदा विद्यमान रहता हैं। यह नित्य वृन्दावन में 
नित्य विहार करता है। यह जोडी सच्चिदानन्द रूप है और सामान्यतया अगम्य होने से बिरले 
ही सुजन इस तत्त्व को जानते है । राधा और मुथुन्द दोनों समभावेन अवस्थित रहते हैं। दो 
दृष्टिगोचर होने पर भी वास्तव में दोनो एक रूप ही हैं। इनकी आइतियाँ आपस में 
एक दूसरे-से मितान्त सपृकत है । इस विषय में उदाहरण दिय गया है दो बतलोलो का। जिस 
प्रयार सरिता वे वक्ष स्थल पर प्रवाहित होने वाले दो कललोल (लहर) अलग-अलग दीखते है, 
परन्तु दोनों मिलकर इस प्रकार एक्हूप बन जाते है कि उनका विश्लेषण क्थमपि नहीं 
क्या जा सवता- - 
जयति सततमाद्य राधिफाहृष्णयुम्मं 
भ्रतसुकृतनिदान यत्‌ सर्देतिह्यमूलम्‌ । 
विरलसुजनगम्प. सच्चिदानन्दरूप 
ब्रजवलयबविहार नित्यवृन्दावनस्थस्‌ ॥ 
फकललोलकौ. बस्तुत एकरूपको 
राधामुकुन्दो समभावभावितो । 
यहत्‌. सुसम्पृषतनिजाइतिप्रुबा-- 
वाराधयामो ब्रजवासिनो सदा ॥ 
औदुम्बराचायं ने जितना वल राधाइृप्ण के नाम जप के ऊपर दिया है, उतना ही राघा वी प्रतिमा 
प्रतिष्ठित कराने पर भी आग्रह दिखलाया हैं। उनका यह कथन है कि कृष्ण के सग में हरिप्रिया 
राधा की भी अर्चा या प्रतिमा वनानी चाहिए, क्याकि दोनो बे साहित्य-पूजन' (एक सग अर्चन ) 
के ही द्वारा साधक परम गति को प्राप्त होता हैं। सम्मोहन तनन्‍्त्र के उस प्रस्यात वचन की ही 
यह प्रतिध्वनि हैं, जिसमे गौर तेज वे साथ ही इृष्ण तेज की पूजा वा विधान बतलाया गया हूँ । 
इस पूजा में श्रीराधा तथा इृष्ण में किसी प्रकार की भेदभावना या न्‍्यूनाधिक भावना कभी 
न करनी चाहिए । एक्ही तत्त्व के युगल रूप होने से इस प्रकार की न्यूनाधिक भावना 
सर्वथा निषिद्ध तथा निन्दित है-- 
ससेवित तत्र न भेदमाचरेत्‌ 
शीराधिकाक्ृष्णपुगारचनन्नतो ॥ 
दोषाकरत्वाद्धि भिदानुवत्तिनाम्‌ 
सत्कर्मणामेवमभेद्यम दिनाम्‌ ॥॥ 
(ओदुम्बरसहिता, युग्माराधन ब्त) 
विचारणीय प्रश्न यह है कि जव श्रीनिम्वार्काचार्य का ऐसा स्पष्ट वचन नही मिलता, जिसमें राधा 
श्रीकृष्ण का अक्ष या शक्ति कही गई हो अथवा उसके स्वकीया-परकीयाभाव कीचर्चा हो,तब उनकी 
मान्यता का रूप क्या था ? इसका उत्तर यही है कि वे भी राधा को कृष्ण की शक्ति ही मानते 
थे, ऐसा अनुमान उनके ग्रन्थों के मर्मे से लगाया जा सकता है। औदुम्बराचार्य उनके साक्षात्‌ 
श्चिप्यो में अन्यतम थे और उन्होने स्वय लिखा हैं कि आचाये निम्बार्क ने अनेक विधि-अनुप्ठानो 
से युक्‍त इस युगलब्रत का उपदेश उन्हे अपने ही आप दिया था, तो हमे सन्देह करने का स्थान 


छर भारतोध बाइमप में भौराधा 


नही रह जाता कि यह उपासना निम्बाबं-सम्प्रदाय मे मौलिक है तथा प्राचीन वाछ से प्रवत्तित 
होती चली आ रही है। ओऔदुम्बराचायं का वथन इस विषय में नितान्त प्रामाण्य रखतपर हैं । 
इस सम्प्रदाय के प्रख्यात आचाय॑ श्रीभट्टजी तथा उनके शिष्य हृरिब्यासदेव ने अपने ग्रन्थों 
में राधा-तत्त्व का उन्मीलन अधिकता तथा विद्यदता वे साथ क्या है। श्रीभट्ट वे समय के विषय 
में पर्याप्त मतभेद हूँ। ये इस सम्प्रदाय में ब्रजभाषा के आदि बाणीकार माने जाते है ॥ इनवा 
प्रख्यात ग्रन्य 'जुमहूशत्त' या जुगलसतव” अपने नाम से ही राधा को इृष्ण की सहचरी उद्घोधित 
कर रहा है। इस प्रन्थ वी रचना का वाल भी अभी तक पि सन्देह रूप से निर्णीतत नही हुआ । 
इस ग्रन्थ के एवं हस्तलेख में इसका समय १६५२ स० दिया गया है*, परन्तु छुछ लोग इस दोहे मे 
पाठभेद मानकर इसका समय तीन सौ वर्ष पहले स० १३५२ में मानते है, परन्तु अभी तक इसवा 
निर्भ॥रान्त प्रमाण नही मिलता कि दोना काछ निर्देशो मे विसे थ्यार्य माता जाय । 
श्रीभट्टजी सम्प्रदाय में मान्य तथा भ्रचछित युगल उपासना के प्रसिद्ध आराधक थे तथा 
अपने ग्रन्थ में इस तत्व वे उत्मीलम की ओर भी इनका वियुरू प्रयास है। एवं नितान्त युन्दर 
पद में इस तत्त्व का विवरण क्मनीय उपमा के सहारे किया गया हँ--- 
दर्पन भें प्रतिबिस्ब ज्यों नैनजु नैननि माँहि 
थो प्यारी पिय पलकहूँ न्‍्यारे नहि दरसाहि। 
प्यारी तन स्याम, स्यामा तन ध्यारो 
प्रतिब्रिम्चित तत अरसि परसि दोऊ 
एक पलक दिखियत नहिं न्‍यारी। 
जयो दर्पण में नन, नेत में नंत सहित दर्पत्त दिखवारों 
श्रीभद जॉंट की अति छवि ऊपर तन मन धन न्योछावर डारों ॥ 
आशय है,--भ्री राधा और कृष्ण क्थमपि अछग-अलग दृष्टिगोचर नही होते । श्रीराधा श्याम 
सुन्दर का विग्रह है, तो कृष्ण श्रीराधिका की ही मूर्ति हँं-दर्पण और उसके प्रतिविम्व वे समान । 
जैसे कोई-पुरुप दपंण में अपना मुख देखता हूँ, ता उसे दर्पण में अपना मुखमण्डल दिखलछाई पडता है । 
उस व्यक्ति का नेत्र दर्पण में प्रतिविम्बित होता हैं, और उसके नेत्र की कनीनिका मे बह नेत्र सहित 
दर्घण प्रतिविम्वित होकर दिखलाई पडता हैं । ठीक यही देशा हैँ राधा और इृष्ण के प्रति- 
बिम्बित रूप की । यहाँ ध्रीभट्ट ने छौकिक उदाहरण के द्वारा दोना के परस्पर प्रतिविम्व के 
तथ्य को भली भाँति समभाया है । 
टू  $ प्रादात्‌ प्रसिद्ध युगसेवनत्रत 
भानाव्यवस्थानविवेकसथुतम्‌ । 
तदादिभूत शरण ग्रजाम्यह 
निम्बाईमात्मीयगुद. सुदर्शनम्‌ गा 
२ नैन बान पुनि राग ससि, गिनौ अक गति बाम । 
जुपल सतक पूरनभर्मो सवत अत्ति अभिराम ॥! 


यह दोहा हिन्दों खोज-विवरण के १६२३ वाले विवरण में ग्रन्य को एक प्रति में उल्लिखित 
मिलता हूँ । 
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श्रीभट्ट देवजी के प्रधान शिप्य हरिव्यासदेवाचार्पजी ने अपने अद्भुत ग्र्थ 
'महाबानी' में राधा के स्वरुप, छोछा तथा विछास या बड़ा ही विश्वद वर्णन 
प्रस्तुत बिया है । ग्रन्थ का यह आदिम पद ही निम्वार्क-सिद्धान्त वे अनुसार 
राघा-तत्त्व वा विशद चित्रण करता है। राधाइृष्ण वी जोडी सहज सुख से पूर्ण हैँ। 
यह अत्यन्त अदभुत है, जिसे कही न देखा गया और न सुना ही गया। यह 
क्शोर तथा विशोरीजी सकल गुणा, कला-वौशलो से मण्डित है। एक ही ज्योति 
दम्पति रूप से दो रूप में हैं। अत वबस्तुत दोनों एव ही हैं । यह युगल 
जोडी देखने में दो रूप दीखती हैं, परन्तु उनवा शरीर एक है और मन भी एवं है। 
इस प्रकार, राधाइष्ण का युगऊछ रूप नेत्रा बे सामने दो शरीरवाला प्रतीत होता है, परल्तु 
बह दो भी एक हैं। इस प्रकार, इनको दृष्टि में राधा वा श्रीकृष्ण बे साथ नित्य साह- 
चर्य है---एवं तन तथा एक मन, देखने मे आपातत दो, परन्तु वस्तुत एक। युगछ सरवार 
का यही रूप इस मत मे स्वीकृत हैं--- 
सहज सुख रंग को रुचिर जोरी । 
अतिहिं अद्भुत, कहें नाहि देखी-सुनी 
सकल गुन फला कौसल किसोरी ॥शा 
एक हो ढंजु है एकहि दिप्पहि दिन 
काह साँचे निपुन करि सुढोरी ॥र॥। 
श्री 'हरिप्रिया' दरस हित दोय तन दर्सवत 
एक तन एक सन एक दो रोएणशा 
व्याकरण-आगम के अनुसार शब्द-्रह्म से ही सृष्टि होती है, परन्तु यह शब्द-अह्म है क्या ? 
श्रीराधाजी के चरण-क्मलो में नूपुर से होनेवाछा कलरव । यह बडे ही उच्च कोटि का सकेत है 
जिस शब्द ब्रह्म से जगत्‌ की सृष्टि होती हैं, वह भी स्वय राधाजी के पैर के नूपुरका बरूरव 
ही तो हूँ । फछत , राधा सूप्टि की अधिष्ठात्री देवी हैं और शब्द-ब्रह्म से नितान्त उच्चतम 
'उदात्त तत्त्व है-- 
श्री राधा पद कमल तं, नूपुर कलरव होप । 
निविकार व्यापक भयौ, शब्द ब्रह्म कहि सोय ॥ 
यहाँ भी राधा श्यामसुन्दर की आह्वादिनी शक्ति के रूप में प्रतिष्ठित की गई हैं। एक 
पद में कहा गया है. कि व्यामसुन्दर आनन्द स्वरूप हैं और राधा उस आनन्द का आह्वाद है। 
फलत , दोनो का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है बीज-वृक्ष को भाँति। बीज के उदय का ही परिणाम 
है वृक्ष। अत , दोनो आपस मे मिले हुए एक रूप में दृष्टिगोचर होते हैं ॥ उसी प्रकार राधा- 
कृष्ण का सम्बन्ध अन्योन्याश्रय हैं । राघा के बिना न कृष्ण की स्थिति हैँ और न कृष्ण के बिना 
राघा की तिप्ठा | फल्त, उतका नाम दो दीख पडता है, परन्तु वे दोनो एक ही स्वरूप है । 
फछत युगलता भी एक नित्य वस्तु है-- 
एक स्वरूप सदा हूँ नाम । 
ख़ानद के अहृढादिनि स्पामा, अहलादिनि के गानद स्पाम । 


छ६ भारतीय याइमय में भ्रोद्पा 


रादा सर्यदा जुगल एक तन, एक जुगढ तन विलसत घास । 
श्री हरिप्रिया/ निरतर नित प्रतिकामरुप अज्भू त अभिराम । 
--+भहाबाणी, सिद्धान्तसुख २६ । 
प्रह्मवाणी में वडी सुन्दरता से दिसछाया गया हैँ कि अपार माधुर्य वी मूत्ति, सर्वेद्वर श्रीक्ृप्णचन्द्र 
ही एक्सात्र परात्पर तत्त्व हैं । किराहार शुद्ध चंतन्य वियुंण प्रह्म ती इस नित्य विहारीजी के 
वचिदशमात्र है । वुन्दावन धाम में ये ही सर्वेश्वर अपनी पाह्लादिनी शकितिझपा श्रीराधाराती 
के संग नित्य विहार का भुक्ष अनुमव करते हूँ। झवित तथा शवितमान्‌ ने नित्य सम्बन्ध वे 
समान युगल सरकार सदा एक साथ विहार करते है और आननद-सागर में निमग्न 
रहते हैं । 
प्रसिद्ध स्वामी हरिदासजी के ससी-सम्प्रदाय में भी राधा की उत्हृष्दता तथा प्रधानता स्वंतो- 
>भावेन विराजमान हैँ । हरिदासजी सगीत बला बे महनीय आचार्य थे और तानसेन ये गुरु थे। 
इनके उपास्थ “बॉकेबिहारी' जी हैं, जिनवा विशाल मन्दिर आज भी वृन्दावन मे अपनी झोगा 
विस्तार कर रहा हैँ। सखी-रूप से आराघना करने तथा उनका प्रेम सम्पादन करने के कारण 
ही यह 'सखी-सम्प्रदाय' के नाम से श्रसिद्ध हैं । स्वामीजी ने अपने विश्रुत प्रन्य 
केलिमाका/ में राधाइप्ण की वेलि तथा एक्हूपता का वडा ही सुन्दर चित्रण प्रस्तुत 
किया है--- 
प्यारी जस्ती तेरी आंखिन में हों अपनर्पो 
देखत, तंसे तुम देखति हो क्यों नाहों ॥ 
हों तो सो कहों प्यारे, आंखि मूंदि 
रही, छाक़ निकसि कहाँ जाहीं ॥ 
सो कौं निकसिबे को ठौर बताओं- 
साँची कहां, बलि जाऊं, छाग्री पाँहीं ॥ 
श्री हरिदास् के स्वामी. स्थाम, 
ठुर्माह देखत चाहत और सुख लागत नाहों॥ 
यह राधाकृष्ण का परस्पर प्रेमाछाप हैं । ऋृष्ण कहते है--प्यारी, मै जैसी तेरी आँखो में अपने रूप 
को प्रतिष्ठित देखता हूँ, वेसी तुम देखती हो या नहीं ? इस पर राधा कहती है---ध्यारे, में तुमसे 
सच कहती हूँ कि में अपनी माँखें इसोल्ए तो वन्द कर लेती हूँ कि छाल कही निकलकर वाहर न 
ज्तले जाप. इस यप्ट क्षण्य' कर दृछ्न्दा ही (पिप नुने (लिप्ककते की गपए उप इएकाप्को ०... मे जुज्हाप्रे 
पु रो पर गिरकर मिन्नत करता हैं। श्रीहरिदासस्वामी इसी युगछू रूप के उपासक थे और इसी- 
छिए कहते है कि तुम्हें देखते और चाहते दूसरा सुख अच्छा नही छगता। 
राधिका श्रीकृष्ण की स्वकीया मानी जाती है । यह सम्प्रदाय राधिका के परकीया रूप से 
परिचय नही रखता। श्रीजयदेव ने गोतगोविन्द' से तथा निम्वार्कीय मापा कवियों ने शाघा के 
मभिसार का वर्णन किया है। इस्र वर्णन से राघा वा परकीया होवा नही सूचित होता हैं। यह 
बाल्यकाल की नाना छोौछाओं में एक हैँ और राधा वे स्वकीया होने पर क्थमपि विरुद्ध नहीं माता 


जा सता । राधिता कृष्ण को विवाहितः थो । अवतार छीला में राधा का जो विवाह ब्रह्म 


निम्बाई मत में राधा तत्व ७७ 


बैंवर्तंपुराण तथा गर्गसहिता में वर्णित हूँ, उसे यट सम्प्रदाय स्वीवार बरता है । राधा के लिए 
'बुमारिया' घब्द वा प्रयोग अविवाहिता होने वा भूयव नहीं है, केवछ अवस्थासूचक है।  मवित- 
शास्त्र में किझोर रूप वे ध्यान वा विधान हैं। इसलिए सुमारी' झब्द या प्रयोग विशोर अवस्था 
बा सूचव हूँ । निष्पर्ष यह हूँ विः निय छीला में मित्य सम्बन्ध के सिद्ध होने पर विवाद भी चर्चा 
ही नहीं उठती, परन्तु अबतार-छीछा में राधिका पी विवाह छोछा हो शास्त्रसिद्ध हैं। पुराणों 
में 'छाबा राधिवा' वी वथा अवश्य मिएती हैँ जिसे लौविय दृष्टि से परकीया वह सकते हैं । 
अत , राधा के परवीया वे अमासवाले स्थानों पर 'छाया राधा' वी बात माननी चाहिए । 
निम्बावं-सम्प्रदाय वा राधा वे स्ववीया-परकीया विपय में यही मान्य सिद्धात है । 


भारतीय वाड्मय मैं श्रीराधा 





मीवल्लमाचार्य 


तृतीय परिच्छेद 


वल्लभमत्त में राधा तत्त्व 


क्ृपयति यदि राघा बाधिता शेषबाधा । 
क्िसपरसवशिष्ट पुष्टिसर्यादयोर्में ॥ 
+ेस्ल्वाली सिप्ठुलनाथ 
वल्लभाचार्य के द्वारा प्रतिप्ठापित पुष्टिमार्गीय साधनों में पुरुषोत्तम भगवान्‌ श्रीकृष्ण के 

संग में स्वामितीजी के नाम से राधाजी की आराधना की सुब्यवस्था दृष्टिगोचर होती है। राधा 
तत्त्व के विवरण में वलभाचार्य के सिद्धान्त अन्य वैष्णव मतो वे एतद्विपयक सिद्धान्त से विशेष 
मिन्‍न नही है । पुराणों में व्याख्यात राघा-तत्त्व इस मत वे लिए भी नितान्त प्रमाणभत है । 
श्रीस्वामिनी राधाजी को प्‌ थक्सत्ता दा निर्देश लोला-परिकर के आलम्बनभूत होने के लिए 
शास्त्रों में किया गया हैं, वस्तुत दोनो में पूर्ण अद्दत-भावना का ही विलास सर्वधा नित्यस्पेण 
विद्योतित होता रहता हैं। धम घर्मी की मरूमत अभेद-भावना के कारण ये दोनो पृथक तत्त्व 
नहीं है, इन दोनो को एक दूसरे से अलग नही किया जा सक्‍ता। जहाँ श्रीकृष्ण वी सत्ता है, 
वही श्रीराधा की भो सत्ता विराजमान हैं, क्योकि वे दोनों अभेद भावना के द्वारा ह्वी नित्य 
विद्योतमान रहते हैं । राधा शक्तिरूषिणो है तथा श्रीकृष्ण शवितमान रुप है । पृथ्वी और गन्ध, 
जल और दौत्य, तेज और प्रदाश, आवाश तथा व्यारित के समान इनका सयोग स्वाभाविव है । 


दर भारतोप याइमय में श्रीराघां 


साम्प्रदायिक विद्वानों को मान्यता हैं हि 'स्ववीया तथा प्रसवीमा शब्द सापेक्ष और सदुचित 
अर के द्योतक हैँ । इनमे वह अन्तरगता नही है, जो पर्म-धर्मीयुयत आत्मा में हैं । इसछिए 
पुष्टि-सम्प्रदाय में श्रीराधा को न तो स्ववोयात्वेव और न परकीयात्वेन निर्देश किया है।यह 
तो वे सर्वेत्र सच्चिदानन्द रसमय पुस्पोत्तम वी मुस्य शबित स्वामिनी वे रूप में जालेखित हुई है ।' 
पुष्टि सम्प्रदाय में राघा-तत्त्व के प्रथम अ्रतिपादन के विपय में विद्यानों में मतभेद-सा है। कुछ 
विद्वान्‌ इस तत्त्व के प्रथम प्रतिपादन वा श्ेय गोसाई विंदृठछनाथजो को ही प्रदान करते हैं, जिनते 
अनेक ग्रन्यो में-दातलीछाप्टद, र्समर्देस्द, श्र्‌ गार रस आदि छघु ग्रन्थों में क्या श्र गारमण्डल/ 
आदि बृहद्‌ ग्रन्थों में-इसत तत्त्व का स्पप्ट तथा विस्तृत विवेचन प्रस्तुत किया गया उपलब्ध होता है । 
परन्तु, ऐतिहासिक तथ्य इसके विपरीत हैँ । आचार्य वल्लम इस राघा-तत्त्व से कयमपि जपरिचित 
नही ठहूराये जा सकते । उनके अनेक स्तोत्रों में इृष्ण के साथ राया का स्पष्ट उल्लेख किया 
गया हूँ । उन्होंने अपने दुश्पोत्तमतामसहस्न स्तोथ! में श्रीकृष्ण का स्मरण “राघाविश्येष- 
सम्मोगप्राप्तदोष निवारव. के सर्प में किया है, जिसमें राघा वे विशिष्ट समोग का स्पप्ट सवेत 
किया गया है। इस विशेषण के द्वारा 'राघावरुन्धनरत-” 'राघासबंस्वसम्पुष्ट:' 'राधिकारतिलम्धट. 
आदि सरस विशेषणों के ह्वारा 'श्रीरृष्णप्रेमामृत' स्तोन में आचार्य ने पुरुषोत्तम का अनेक्श, 
स्मरण किया हूँ तथा श्रीडृष्णाप्टव में श्रीराधिकारमण', राधावरप्रियवरेण्य/,राधिकावल्लम"' 
आदि राघा-सयुकक्‍त विशेषणों का प्रयोग देखकर भी कौन कहने का साहस करेंगा कि बल्लभा- 
चार्य राघा के स्वरूप से अपरिचित थे ? उन्होंने “निरस्त साध्यातिशयेन राधसा स्वघामिति 
ब्रह्मणि रस्यते नलप्त (भागवत रा४ड।१४) इलोक की 'सुवोधिनी' में जिस तत्त्व का प्रतिपादन 
किया है, वह आचार्यचरण की रावा-तत्त्व से पूर्ण अवग॒ति का विद्द परिच्षायक हूँ । इस इलोक 
की सुधोधिनी स्पष्ट हैं-- ॥ 
काचिद्‌ भगकक्‍त  सिद्धिरस्ति राघस! दाब्द बाच्या । न तादक्‌ सिद्धि: क्दचिदम्थनन, 
नवा ततोः्प्यघिका १ तथा सिदुष्या भगवान्‌ स्वयृहे एवं रमते ॥ तच्चाक्षरात्मक॑ ब्रह्म) 
रस्यन्निति स्वनिष्ठमेव रस तत्सम्बन्धादभिव्यकतं करोत्रीति ॥ एतावता स्वस्यबव्यत्तिरेंकेण 
नान्यन्र रस्यथतीति भगवदीयो रसस्त-जेंव प्राप्तव्य"॥ गृह च तस्पंच्। तत्साधनं ल मिरस्तसाम्याति- 
दया सिद्धि । अतोष्न्येष्य सर्वथर तत्सप्तिदुलंशा गृहसेक्‍क्स्थ तु शुू्भेत्रि ) 
आशय यह है कि भगवान्‌ वी कोई सिद्धि हे, जिसे '“राधस्‌' झद्द के द्वारा सकेतित 
करते हूँ ॥ वह सिद्धि साम्य तथा अतिशय इन दोनों मावो से विरहित होती हैं। उसके समान 
सिद्धि मं वहीं अच्यत है, न उससे अधिक सिद्धि कही हैं। उसी सिद्धि से मगवान्‌ अपने घर में 
रुमण किया करते हैँ। यह अक्षर ब्रह्म वा सकेत है । यूल मे रस्यन्‌' घन्द का आशय यह हैँ कि 
चह भात्मनिष्ठ ही रस को उसी सिद्धि के सम्वन्ध से प्रकट करते हैं । इसका अर्च यह हुआ वि. 
वह स्वरूप को छोड कर दूतरें स्थात पर रमण नही करेगा । फहत। सगवदीय रस की श्राष्ति 
वही होती हैं। वह उमीका घर हैं । उसका साधन हैं---निरस्तसाम्पातिशया सिद्धि.] इसलिए, 
वह गूहसेवक के ही लिए सुलभ है। दूसरों के लिए उसकों आ्प्ति नितान्त डुल्भ हैं। 
२. द्ृष्टव्य, ल्लोकण्ठमणि शास्त्री का लेख--ौरापा-गृणयान प्रन्य में पू० ८९ (गोरखपुर, 
स्० २०१७) 


करे भारतीय वाइमय में श्रीराधा 


सन्ञा हैँ निगुर्णा, अर्थात्‌ गुणातीता। इनमें से निर्युणा गोपी एक ही प्रकार की होती है, 
परन्तु प्रथम दोनो नौ-नौ प्रकार की होती हूँ । तामस,राजस तथा सात्त्विक भेदसे दोनो तीव-तीन 
प्रकार की होती है और इनके परस्पर मिश्रण से (३३८३-५९) नौ-नौ भेद दोना के हो जाते है । 
इस प्रवार, १९ प्रकार की योपियों ने रास में भाग छिया था जीर इसका सकेत मिलता हैं 
भागवत के गोतो-गोत से जिसके १९ इलोको में प्रत्येक प्रकार की गोपी का मनोभाव अपनी 
विचिन भावभभी में अक्ति है। उसीके जाधार पर वल्लभाचारयंजी ने उक्त प्रवार का विभाजन 
कर अपनी सुक्ष्य अलरगता का परिचय दिया हूँ 
बिट्वुलनाथ और राधा-तत्त्व नर 
५ गोस्वामी विद्वुलनाथजी के भ्न्यो में यह यवा-तत्त्व विशेय रूप से परिस्फुट तथा विशदलया 
व्याख्यात है । उनके साहित्य में भगवदाराध्य इस रहस्य का अधिक मजुल दर्शन हमे प्राप्त 
होता है। गोस्वामीजी ने अपने तोन स्तोजो में अत्यन्त विशद रूप से श्रीक्षष्ण-प्रेयसी राधिका के 
चरणक्मलों में अपने जीवन को समर्पित करने का वर्णन किया है। चनु इलोकी राधा-प्रार्थना 
में वे अपने मनोरथ की सिद्धि का प्रकार बडी सुन्दरता से दिखलाया हैं। वे कहते है-- 
भगवान्‌ के साथ सम्मेलन होने में उपस्थित होनेवाली विध्न-ब्राधाओ को दूर कर. यदि स्वामिनी 
राधाजी इस जीव को कपामृत को वर्या से प्भिषिषत कर देती है,तो फिर पुष्टिमार्ग और मर्यादा 
मार्ग में ऐसा कौन-सा कत्तंव्य शेप रह जाता है ? जिसे विना किये प्रत्यवाय छगता हो। साधक के 
जीवन की चरम अभिछापा हैं श्रीराधाजी की हपा का पात्र बतनना। यदि वे अपनी शुश्र 
दन्तावली के किरणों द्वारा मन्दस्मिनपूर्वक अनुपम शोभा विखेरती हुई दो चार मधुर वचन बोल 
दे, तो इससे बढ़कर साधक का भाग्य ही कया हो सकता हूँ ? इन मथुर वचनो के सामने मुवित- 
हुपी शुक्ि (सीपी) का मूल्य ही क्या हो सकता है ? मुक्ति तो एक तिरस्करणीय वस्तु हैं, 
जिसकी प्राप्ति के छिए साधक कभी लाछायित नही रहता ! फदत , भक्‍त के लिए राधा का 
भ्ृपाभाजन बनना तथा उनके मुख से नि सृत्त वतिपय मधुमय वचनों का श्रवण ही भाग्य की परा- 
काप्ठा है। वह उन वचनो के ऊपर मोक्ष को भी लुटाने के लिए तैयार रहता है-- 
गपयति यदि राधा बाधिताशेपबाधा 
किमपरमवच्चिष्टं पुष्टिमयदियोर्में । 
यदि बदति च किजिवित्‌ स्मेरहसोदितश्रो- 
*.. टिजिवरमणियडकत्या सुक्तिशुरत्या तवा किसू ?ै 
इतना ही नदी भोस्वामीजी की दृष्टि में पुष्दिमार्म में श्रीस्वासिनीजों का स्थान इतना उदात्त 
तथा उन्नत है कि वे अपने भौतिक तथा आध्यात्मिक जावश्यवताआ वा अवसान श्रौराधाजी के 
विविध यायों के द्वारा ही सम्पस्त हाना बताते है । जीवन के निर्याट के छिए जिस अन्न-जल फौ 
आवश्यकता होती है. तथा साधन को पवित्रता के लिए जिस स्नान, जप-जाप तथा सनन्‍या-वन्दन 
की आवश्याता है, उन सयवा समान ठथा पूरण क्षीराधियाजी के जिविम हत्या # द्वारा ही 
सम्पन्न हो जाता हैं, ऐसा गोसाईजी वा साग्रह कथन है। थे रहते हूँ कि मुझे, समान वे लिए 
डिसी जल की आवश्यवता नहीं हे । हे राथे ! अपने प्रिपतम व्रजेन्द्रवनदन के नेत्र से कटाक्ष 
झूमी बाणों को वर्षा होने पर तुम्हारे टोओे से जो मधुर हास्य की उम्ज्यल धारा फुट विककर है 





बहलभ मत में राघा-त्त्त छरे 


एव तुम्हारे नेत्रा स जो आँसुजा वा प्रगाह छूट पथता है. उसोमें में सदा गाता लगाता रहें, स्नान 
किया बे, साधारण जल वी जरूरत ही क्या ? 
श्रीराधे. प्रियतमदृश्पातनसज्जातहास दृवसल्ति । 
नवदीये समान में भूयात, सतत ने पायानि प 
मरा अन्नपान भी आप पर ही अवरूम्यित है। जब जव मुरभे भूख छगे, तुम्हारे मुह स उगछे 
हुए पान क बीडे वा हो में भाजन उर लिया कर जन्प किसी आहार की मुर्के आवश्यकता ने पडे। 
जय जय मुझे प्यास लगे आपकी करुणाब्यजब मधुर मुस्कान तथा चितवन रूपा अमृत का पान 
करक ही मैं जपा जाऊें--सायारण पानी वी आवश्यकता ही न परे (९ इसी प्रकार, अत्यस्त दीन- 
भाव से तीना समय आपने चरणा म प्रणाम ही मरी लिकाटसन्घ्या हा। विरहन्‍तनित ताप 
एवं करेश म गहरे डूबरर आपक नामा का जार जार स उच्चारण ही जप हा । डूजत हुए सूय- 
रूपी प्रच॒ण्ड अग्नि में दिन भर क॑ बियाग-जनित दु ख्‌ वा मैं हवन किया करें और तुम्हारें पूछने 
पर प्रियतम श्रीक््याममुन्दर वी वात कहना ही मर लिए ब्रह्मययज्ञ--चंदा का स्वाध्याय हा ।* 
प्रियतम क समागम हाने पर आपके मन मे जा महान उल्लास का जाविर्भाव होता हैं उसक देखने 
सं ही मरे मन की साध पूरी हा जाती हँ---मे कृताव हा जाता हु । उस समय मरे सम्पूण इन्द्रिया 
की जा तृप्ति हो वही मेर लिए तपण हो ।* इस प्रवार मरी जीवन यात्रा ब्ती रहे और एक 
क्षण के लिए भी तुम्हारे चरणा स अलग होते द्वी मरी मृत्यु हो जाय। इस प्रकार श्री राधाजी, 
भाप ही मरे लिए तथा मर जीवन क॑ लिए शरण बनिए-- 
इत्य जीवनम्तु क्षयमपि भयदडिश्रविश्रयोगे सु । 
मरण भवतरदेवभावे दरण त्वमेव में भूया ॥ 
इस दिव्य प्राथना क अनुशीलन स पुष्टिमाय म राधा वी नितान्त उदात्त भावना वा परिचय स्प्ट 
ही मिझता है। इसी प्रकार बी भक्तिभावना का परिचय हम गुंसाई जी क 'श्रीत््वानिन्यप्टक' 
नामक एक दूसर स्तोत स भी मिलता है ! उनका यह कथन राधा के प्रति उनकी ददात्त प्रेम 
भावना का सुदुढ्ध परिचायक हैँ । उनकी उक्ति हैं--- 
रहस्प. श्रीराधत्यछिछनिगमानासिव धन 
निगूड मदवाणों जपतु सतत जातु न॑ परम्‌ ॥ 
प्रदोष दृडमोयें. पुल्निम्मनायातिमधुर 
चलत्तस्पाइच>वत्त चरणपुगमास्ता मनसि मे ॥ 








१ भूयान्मे$+प्रवहारस्तावकताम्बूलचर्दगेनव । 
पान करुणाकूतस्मितावलोकामृतेमेव 
२ जिघवणमिह भवदड़िप्लञ्रणति सन्ध्या प्रकृष्टदयन । 
जयस्तु तापकलेशविगादभावन कीतसन नाग्नाम ॥ 
३ अस्त गच्छत सूर्याशशुक्षणों दिवसदु खहोमो5स्तु ॥ 
त्वत्पुप्टप्रियवार्सा कथन मे ब्रह्मयज्ञोउस्तु ॥ 
भवतीना प्रियप्ज्लूमसञ्जातमनोमहोः्सवेक्षयत ॥ 
त्पणमिह सर्वेन्द्रियतृष्तिमवतात्‌ ममोरथाय्वा में ॥ 


फड ५ भारतोय वाइ्मय में श्रोराधा 


“श्रीराधा---यह नाम समस्त वेदों का मानो छिपा हुआ घन है । सेरी वाणी इसी मन्त्र को 

चुपचाप जपती रहे, किसी दूसरे को वह नही जपे। जब प्रदोष में अन्धकार दृष्टि को चुरा लेता है, 
तब यमुना के पुलित की ओर जाने के लिए उद्यत श्रीराधाजी के चरण-युगल मेरे मानस में निवास 
करे।” इतने स्पष्ट अब्दों में अपनी जभिलपा प्रकट करके वे मौन नहीं हो जाते, श्रत्युत इस 
स्तोज के अन्तिम पद्म में वह राधाजी के चरण-कमल की सेवा के आगे उस आनन्दमयी मुक्ति की 
भी अवहेंक़ना करते है, जिसके लिए योगी-यति कठिन तपस्या करने का क्लेश उठाते हैं । 
बिट्वुलनाथ की यह उक्त बडी माभिक तथा हृदयावजिका हैं--- 

न में भूयान्‌ मोक्षो न नरमराधोशसदनं 

न योगो न ज्ञान ने विवयसुखं दु.लकदनम्‌ । 

त्वदुच्छिष्ट भोज्यं, तव पदजल पेयमपि तद्‌ 

रजो मूध्नि स्वामिन्यनुसवनमस्तु प्रतिभवम्‌ ॥ 

न मुझे मोक्ष की कामना है, न स्वर्यंनगरी के वास की, योग, ज्ञान तथा विषय सुख को मैं 
तिलाजलि देता हूँ ॥ तो आपको चाहिए क्या ? मेरा भोजन हों श्रीराधा का जूठा भोजन (प्रसाद), 
भेरा पेय हो राधा का चरणामृत; राधाके पदतल की धूलि मेरे उत्तमाय की शोभा बढावे; 
हे स्वामिनोजी, प्र्ये क जन्म में मुझे आपके पाने की कामना हैं 

“श्रीस्‍््वामितीस्तोन्”' नामक एक अन्य स्तोत्र में ग्ोस्वामीजी श्रीव्रजनन्दन तथा कीत्तिजा- 
किशोरी की निकुज-सेवा में दामी-भाव से उपस्थित होने और तत्वाछोचित यत्किस्चित्‌ सेवा 
प्रदान करने, के लिए विनम्न प्रार्थना उपस्थित करते है--- 

गेहे निकुञ्ज निश्चि सद्भुतायाः 
प्रियेण तलपे विनिवेशितायाः । 
स्वकेशवृन्दस्तव॒. पादपडूज 
सम्माजंमिप्यामि मुदा कदापि ॥ 

यहाँ मनोरब-साफल्य की पराकाप्ठा का चित्र सीचा गया है । चरण पकज में रज वा ससर्ग 
होता स्वाभाविक हैं । कमल में धूलि का सान्तिब्य नैसगिऊ द्वी होता हैं। उस रज को मै अपने 

केश-पुजो से भाइकर साफ बर दूँ, यही उनके मनोरथ वी चरय सीमा हैँ । 

इन प्रमाणों पर ध्यान देने मे स्पष्ट है कि पुष्टिमार्गीय भक्ति में युगल सेवा वा तत्त्र एक मितात 

आवश्यक साथन हैं । इस सम्प्रदाय में विट्ुल्नेश्वर के समय में राधावाद का प्रचार मानना 
ऐतिहासिक रीतिसे उतना समीचीन नही प्रतोत होता; वल्लभाचार्य को उप्ण-प्रेयसी के रूप में 
राधा मूलत' परिचित वी, इसता सरेत ऊपर किया गया हैं। युगल उपासना वात प्रचार इस 
सम्प्रदाय में कहाँसे आया ? इसहा याथातस्य उत्तर दना विशेष विन है। बल्लनाचा ईतन्प 
महाप्रनु के समसाममिक थे । एक हो समय इन दोनो डिब्य उिभृतियों ने अपने मत का प्रचार कि या । 
१५७५ म० थे आसपास इल्हाने पुरी को यात्रा की थी। बही इनको भेद चंनतन्‍्य महाप्रमु के साथ 
हुई थी; ऐसा वल्दभद्दिग्विजय में बडुश बणित है। चेन्‍्यन्मत में रायायाद एक जन्तरस 
मौलिक तस्व हैं। दिए, बरतियम विद्ाना डा बह सबेल या अनुमान है झि चेतस्प के प्रभाव 
वा ही यह अभिम्धवा फंड था, परन्दु यह वे अन्शजा हो है, बोई टूस्ूबतीप्डित स्य 








चल्लभमत में राघा-्तत्त्व छर्‌ 


सही । गुगल-उपासना, उपासना-जगत्‌ का एक सर्दमान्य अत्यन्त भराचीन सिद्धान्त हूँ, जिसका 
अनुगमन प्राय: प्रत्येक बैष्णप समाज ने किया हैं। इस उपासना के प्रचार के लिए एक 
सम्प्रदाय का दूसरे सम्प्रदाय के ऊपर प्रभाव वतछाना भी उतना समीचीन नही प्रतीत होता । 
चेक़रय-मत्त में राधा परकीया रूप में ही बहुश. अगीद्धत की गई है, परन्तु पुष्टिमार्ग में वह परम 
स्वकीया हैं, इसमें तनिक भी सन्देह नही है ॥ पुप्टि-मार्गे की सेवा-भावना में युगल स्वरूप में 
कोई अन्तर नही है । अछौकिक श्यगार रख के सयोग-वियोगात्मक दोनो विभेदों का ऐक्य 
तथा परमानन्द रस का पूर्ण परिपाक ही श्रीराधाकृप्णतत्त्व है, जिसमे लीछा-भावना के 
अतिरिक्त अन्य कोई स्वसर्पात्मक भेद नहीं हैं। दोनो एकरस हूँ, एकस्थरूप हैँ, और 
एकात्मा हैं। यही तथ्य इन दोनों आचार्यों के ग्रन्थों के अनुणीलन से उन्मीलित 
होता है। 
पुष्टिमार्ग के एक प्रख्यात आचार्य हरिराय ने इृष्ण के चिन्तन के लिए राधा के चिन्तन को 
माध्यम बतलाया हैं। उन्होने अपने 'श्रीमत्मभोदित्नःक्तनप्रकार:' नामक ग्रन्थ में राधा के 
कमनीय रूप का जो चित्रण किया हूँ वह नितान्त इलाघनीय है. श्री स्वामिनीजी जगतू में सबसे 
अधिक अ्रे'कृण्णपरायण हूँ; उनका प्रत्येक क्षण श्रीकृष्ण के चिन्तन, ध्यान तथा अनुसन्धान में 
ही बीतता है । हृप्ण के विरह में कभी वह सन्तप्त हो उठती है, तो कभी उनके साक्षात्कार से 
आह्वाद की सरिता में वहने लगती हैं। इस प्रकार, श्री स्वामिनीजी के चिन्तन द्वारा ही भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण का चिन्तन किया जा सकता हैं, क्योकि वे श्रीस्वामितोजी के हृदय-सरोज मे सर्वेदा 
विराजमान रहते है । हरिरायजी ने पुष्टिमार्गीय वेष्णवों से आग्रह किया हूँ कि वे प्रथमत राधा 
के ही चिन्तन में अपने को आसक्त करें; तभी उनके हृप्ण-साक्षात्काररूप मनोरथ की सिद्धि हो 
सकती है, अन्यथा नही । इस मान्यता से राधा का पृप्टिमार्गीय साधना मे समधिक महत्त्व का 
अनुमान भली भांति रूगाया जा सकता है । 
अप्टछाप के कवियों ने अपने काव्यो मे शुद्धाद्वेत मत की दार्शनिक मान्यता को बडे सरस शब्दों 
में अभिव्यकत्त किया है। इन्होने युगल सेवा के अनेक सरस पदों में राधाकृष्ण के अनुपम मिलन 
त्तथा विहार का विवरण भस्तुत किया है। पूर्वोकत आचार्यों के द्वारा उपदिष्ट सिद्धान्त ही इनके 
काव्यों के रसमय कलेवर में विराजमान हूँ। एक बात ध्यान देने योग्य हैं। यें आडो सुप्रसिद्ध 
कवि अप्टसखी तथा अध्टसखा उभय रूप में सम्प्रदाय मे प्रतिष्ठित किये गये है। तथ्य यह है 
कि मधुर भाव से भवित करनेवाले साधक सखी-रूप होते है तथा सख्यभाव से भक्ति करनेवाले 
भपषत सखा-रूप होते हूँ । श्रीकृष्ण के परिचारक-वर्ग मे आठ ही मुख्य सखा थे। ह्ण, तोक, 
अर्जुन, ऋषभ, सुचछ, श्रीदामा, वियालू तथा भोज । मुख्य सखियाँ आठ है--चम्पकलवा, 
चन्द्रभागा, विश्वाल्ा, ललिता, प्मा, भामा, विमल्षा तथा चन्द्ररेखा। अष्टछाप के ये कवि श्रीकृष्ण 
के गोचारण आदि लोछा में सखा-रूप है तथा श्गारिक कुझ्जलीला मे ये सखी-रूप है ।' इस 


कवियों के कतिपय पदों को देखिए, जिनमें राधा के स्वरूप का तथा युगल लीला का वर्णन 
उपलब्ध होता है । 





१. देखिए डा० दोनदयालु गुप्त : अप्टछाप और बह्लभ-सम्प्रदाय, पृ० ५०६ (प्रकाशक, 
साहिध्य-सम्मेलन, प्रयाग) । 


घर भारतोय दाइमय में ध्रोराधा 


अध्टछषप की दृष्टि में राधा-- 
राधा के विपय में सूरदास वा वयन है हि रावा प्रड्ूति हैं तवा उष्प पुर॒प है। दोना वो 
एक ही मानना चाहिए। उनमें जो भेद बतलाया गया है, वह बद्दो का भेद हैं, बासतय नही-- 
त्रमहि बसे आपहु बिप्तरायों ल्‍ः 
प्रह्ति पुरुष एके करि जानो, बातनि भेद करायों 
जलयल जहाँ रहो तुम बिन नह भेद उपनियद गायो 
ढ॑ तनु जोच एक हम तुम दोऊ सुख कारन उपजायो 
ब्रह्महय द्वितोवया नहिं. कोई तब भन त्रिया जनायो 
“सुर श्याममुख देखि अलूप हँसि आवद पुज बढ़ायो ॥ 
>सूरसागर, वशमस्कत्थ 
एक दूसरे पद में सूरदास ने राया-नत्त्य जा विवेचन ऊरते हुए छिसरा है--राधा जगत्‌ के नायक 
जगदोश्न को प्यारी हूँ तथा जगज्जननी हूँ । योपालछाल क॑ साथ उनका विहार बन्दावन में 
नित्य हो चलता रहता है--अविरत गति स, जो कभी जन्त का नहीं पाती । श्रीराधा जमरण 
को घरण देने वासल्ती है, भक्ता की रजिका हैं तथा मगल देनेवाली है । रतना एक है, सौ नही हैँ 
कि श्रीराघा की झतकोटिक अगर शोभा का यथावत्‌ वर्णन क्या जा सके। राघा के माध्यम 
से श्रीृप्ण की भक्ति नुलूम हूँ । इसलिए, सूरदास उसके लिए निरन्तर प्रार्थना करत है-- 
जग नायक जगदोश पियारी जयत जननि जयरानो 
नित बिहार गोपाल लालछ सप वृस्दावन रजथानी । 
अगतिन को यति, भक्तन को पति भ्रीराधापद मगलदानी 
अद्यरणशरनो,.._ भवभयहरनी बेंदपुराण बल्यानी | 
'रसना एक, नहों झत कोटिक शोभा अमित अपारी 
ले, कृष्ण भक्ति दोज थ्रीराघे सूरदास बसिहारी॥ 
अननुरकाएर, दशमस्कत्व 
अप्टछाप के अन्य कविया ने भी इसी प्रकार के रम्य उद्यार श्रीराघा के वियय में अपने काव्यो 
में प्रकट किये हूँ । परमानन्ददासजी ने अपने एक पद में श्रीराधिका वे चरणा की स्तुति की है 
कि वे कृष्ण विरह का पार जानें के लिए नौका-रप हैं । इसलिए, वह रसिक छाल श्रीहृष्ण के 
प्रत में मद उत्पन्त करनेकाछी है ? उन्हीं का धध्य छेकर मस्ापक ब्रजनन्दत के मगलमग्र 
सान्निष्य का उत्कृष्ट छाभ उठा सकता है -- 
घमि यह राधिका के चरण । 
हूं सुनग शीतल अति सुकोमल कमल कंसे बरत ॥ 
रसिकलाल सनमोदररो दिरह सागर तरन । 
विदश्ञ 'परमानन्द' छित छिन इयामजी के दारन 3 
पुष्टिमार्ग में युगछ सरकार की रावा तथा हृष्ण की उपासना पर विज्लेय आप्रह्न है । इसलिए, 
हम अप्टछाप के कवियो के काव्या मे युगल-विह्यर का वर्णन यडे ही कमनीय झब्दा मे, अल्छझत 
भाषा में रुचिर रुप से पाते हूँ। उनके जनुझीलन स॑ यह स्पष्ट है कि यह तत्त्व वल्‍्छभ-मत का एक 


वह्लभमतत में राधा-तत्त्व घ७ 


अम्तरग साधना-तत्त्व था, जिसकी उपेक्षा कोई भी परप्टिमार्गीय कवि कथमपि” 
नहीं कर सकता था । राधा और हृष्ण की जोडी के ऊपर पृपण्णदासजी” वी यह सरम 
उक्त देखिए-.- 
देखो माई, मानो फसौटी कसी 
क्नक बलि वृुषनानुनन्दिनी शिरिधर उर जू बसी १ 
मानों इयाम तमाल कलेवर सुन्दर अंग मालतो घुसो 
चचलता तनि के सीदामसिनि जलधर अंग बसी । 
तेरी बदन सुदार सुधानिधि विधि कोने भांति गसी 
कृप्णदास सुमेद सिधु त॑ सुरसरि घरनि धेंसी ॥ 
पुष्टिमा्ग में 'राधा' परम स्वकीया है, इसीलिए सूरदास ने रास में श्रीराधाजी का विवाह 
कृष्णजी के साथ विधिवत्‌ करा दिया हैं, जिसमे किसी प्रकार की विरुद्ध टीका-टिप्पणी के लिए 
तनिक भी अवकाश न रह जाय। उनका कथन है कि श्रीएृष्ण को पति बनाने की भव्य भावना 
की सिद्धि के निमित्त ही गोपियों ने कात्यायनी या बल किया था और रास के रूप मे उसी ब्रत की 
सिद्धि सर्वथा रक्षित होती है। फलत , राधा के स्वकीयात्व में यहाँ कसी प्रकार का सन्देह्‌ 
नही है । 
गोपियों के विषय से इस कविया के मत्तय्यों से परिचित होने के वाद राधा के उदात्त चरित्र 
का परिचय हमें स्वत हो जाता है। परमानः्ददात्त की दृष्टि में गोपियाँ प्रेम की ध्वजा है । 
उनके प्रेम की प्रशसा किन शब्दों में की जाय ? जिन्हाने अपनी छाती पर श्यामसुन्दर की भुजा रख 
कर (जर्थात्‌ उदका आलिगन कर) जगदीश को वश में कर लिया। यद्यपि वे उच्च वर्ण 
में उत्पन्न नहीं हुई थी, तथापिदवे ब्राह्मणा से भी बढ़कर मानी जाती हैं। भगवान्‌ के सम्मुख 
जाना ही पावनता की कसौटी हैं और इस कसौटी पर कमने से वे खरी उतरी थी-- 
गोपी प्रेम की ध्वजा 
जिन जगदीश किये वद्ध अपने उर धरि स्यास भुजा । 
सिद विरचि प्रससा कोनो, ऊघो सन्त झराहों 
धन्य भाग गोकुल को वनिता अति प्रुनीत भुख माही । 
कहां थिप्र घर जन्महि पाये हरिसेवा बिघि नाहों 
ते हो प्रनीत दास परमानन्द जे हरि सम्मुख जाही' ॥ 
नन्ददासजी भी इसी प्रकार गोपियों को निर्मत्सर सनन्‍्तो में चूडामणि मानते है । इन्होने 
कृष्ण को आराथना विशुद्ध हृदय से को थी और यही कारण है कि इन्हें कृण्ण के अधर-सुधारस के 
पान करने का अधिकार और अवसर पूर्णरूप से मिला धा।* उनका रूप ही पज्चभूता से निर्मित 
१. अष्डछाप और चल्लभ सम्प्रदाय' में उद्धुत पु० ४१३ । 
२. धन्य कहुति भई त्ाहि, नह कछ मन में कोर्पों 
निरमत्सर जें सत तिननि चूरामणि गोषी ॥ 
इन नीके आराधे हरि ईइवर वर जोई ॥ 
तातें अथर सुधारस निधरक पोवत सोई ॥ 


ट् 





दे भारतीय बाइमय में औरापा 


नहीं हुआ था, प्रत्युत वे शुद्ध प्रेम की मूर्ति थी। वे ससार में एक दिव्य ज्योति की भाँति उजाला 
करनेवाली थी।' भला, उनके चरित्र के वियय में कोई किसी प्रकार का दोपारोपण कर सकता है ? 
पुष्टिमार्ये में योपियों का यही स्वरूप अभीष्ट है। श्रीस्वामिनीजी इन योपियों मे सर्व- 
श्रेष्ठ थी । फछता, वे अपने उदात्त प्रेम तथा विद्युद्ध अन्त.करण से भगवान्‌ श्रीकृष्ण की संतत 
आराधना में आसकक्‍्त रहती थी; कृष्ण के साथ उनका तादात्म्य सम्पन्न हो गया था। दो मूत्ति 
होने पर भी वे दोनो एक ही रूप थे, एक ही आत्मा थे। इस तथ्य पर पूर्ण विदवास रखकर साधना 
में अग्रसर होनेवाठा साथक ही अपने चरम लक्ष्य तक पहुँचने मे इृतकार्य होता है--वल्छम-मत 
में राधावाद का यही स्षिप्त परिचय है । 
अप्टछाप काव्यमें मुगल विहार 
युगल-विहार के पद अप्टछाप के कवियो के काब्यो में बड़े रोचक ढग के उपलब्ध होते है ॥ 

उनके अनुशीलन से स्पप्ट हो पता चलता हूँ कि माथुर्थ भाव की उपासना का प्रचार वल्‍्लभ-मत में 
चहुश. हो गया था। इस भक्ति का उपासक भक्त राधाहृप्ण की ललित केलि के दर्भनमान से 
ही अपने को इतकाय॑ मानता हूँ। सखी या चेरी के रूप में राधाकृष्ण की परिचर्या को ही वह 
अपनी साधना का छक्ष्य मानता हैं । न तो उसे रसकेलि में सम्मिलित होने का अधिकार ही है, 
न उसकी वह अभिलापा ही हैं। राधा की सखी वनकर उनकी सेवा का छाभ पाना सथा 
इस प्रकार गोपाललाल के चित्त का अनुरजन करना ही भक्त का कत्तंब्य होता हैं। इस भावना 
का विशेष प्रचकतन राघावल्लम-सम्प्रदाय मे उपलब्ध होता है, जिसका विवरण अगले 
परिज्छेद में दिया जायमा। अप्टछाप काव्यों से कतिपय युगछ-विहार के पद यहां 
दिये जाते हैँ। 
सुरदास-- 

सेंग राजति वुषभानुकुमारों 

कुजसदन कुसुमनि सेज्या पर दम्पति झोभा भारी। 

आलस भरें समन रस दोऊ अंग अंग प्रति जोहत, 

मनहूं सौर श्याम करव शशि उत्तम बंठे सन्‍्मुख सोहत ॥ 

कुज भवन राघा मनमोहन चहूँ पास ब्रजनारी, 

“छूर! रहों लोचन इकटक कारि डारति तन म्सन यारी प्रो 
धरमानन्ददास-- 

आज बनी दम्पति बर जोरों 

साँवर सौर बरन रूपनिधि ननन्‍्दकिशझोर वृषभानुक्झोरो॥ 

एक शीश पचरंस चूनरों, एक सीस अदुभुत पटज़ोरी ॥ 

मुगमद तिलक एक के मांये, एक मांय सोहे सुदु रोरो॥ 

नस शिख उनप भाँति भूषन छवि ऋतु बसन्‍्त खेलत मिलि हो री । 

अतिसे रंग बढयो 'परमानत्द” प्रीति परसपर नाहित योरी ४7 

$ शुद्ध प्रेममय रूप पंचभूतत ते न्यारी॥ 
तिगहें कहा कोऊ कह जोति सो जग उनियारी ॥ --रासपस्चाष्यायों। 


घललभ-मत में राधा-तत्त्व घट 


कुंम्भनरास--- 
इनकी दृष्टि में राघाकुप्ण की जोड़ी इतनी सुन्दर तथा सुभग प्रतीत होती है कि करोड़ो 
कामदेव तथा रति की सुन्दरता चुराफ़र यह जोड़ी तैयार हुई हें । राधा श्रीकृष्ण के मुखा- 
रविन्द को इकटक निरस रही है और श्रीउ॒प्ण राधा के मुख-पकज का एक दृष्टि से अवल्लोकन कर 
रहे है। जान पड़ता हू कि चन्द्रददन को चकोर और चकोरी परस्पर पान कर रहे हो-- 
बनी राधा गिरिघर को जोरी 
मनहें परस्पर फोटि मदन रति की सुन्दरता चोरों | 
नौतन स्थाम नत्दनन्दन चृषभानुसुता नव गोरो, 
मनहें परस्पर बदन चन्द को पिवत चकोर-चकोरी 
'कुम्भनदासत! प्रभु रसिक लाल बहुविधि दर रफिकनि विहोरी, 
मनहुँ परस्पर बढ्पो रंग अति उपजो भश्रीति न थोरी ॥* 
छोतस्वामी--+ के ४) 
राधाकृष्ण की केलि का क्षत्यन्त सरस वर्णन छीतस्वामी ने इस पद में किया हैं। दोनो रस 
के निधान नागर-नागरी कुज-भवन में सातिशय रस-भरी क्रीडाओं में सरूूग्न हूँ। इस 
क्ेलि के अवसर पर साधक भक्त खिडकिया के छेद से उस छीऊझा की एक भव्य काकी निरसकर 
अपने आपको परम धन्य मानता है--- > 
राधे रूप-निधान गुन-आगरी नन्दनन्दमन रसिक संग खेली, 
कुंज के सदन अतिचतुर बर नागरी चतुर नागरि सो करत्ति कैली । 
नीछ पट तन लसे, पीत कंचुकी कसे, सकल अयग भुवन निरूप रेली, 
परमस आतलन्द सो राल गिरधरन हुई सो राशि छाथि भुजन करि केलछी । 
छोतस्वामी” नवरू वृषभानुनरदनों करति सुखरासि पीय संग नवेल्टी । 
सहचरी मुदित सब जाल रन्धूनि निरणि माती अपनो भाग करत केली ॥* 
निष्कर्ष यह है कि भगवदनुग्रह को ही समधिक महत्त्व देनेवाले इस पुणष्टिमार्गीय वैष्णव- 
सम्प्रदाय में भी राधा का श्षीकृष्ण के साथ पूजा-विधान में नितान्त अन्तरग स्थान हैं । राधाजी 
“स्वामिनी' जी के नाम से यहाँ अभिहित की गई है । पुप्टिमार्ग के सस्थापक आचार्य बल्लभ 
भी राधाजी के रूप से पूर्णत परिचित थे और इसलिए उन्होने अपने स्तोत्नों में 'राधा' नाम के 
साथ सवल्ित कृष्ण” की उपासना की ओर स्पष्टत सकेत किया हूँ । गोसाई विट्ठलनाथजी ने 
*राधाप्रार्थना--चतु इलौकी', 'स्वामिन्यण्टक', 'श्रीस्वामिनी स्तोना तथा 'स्वामिनी-प्रार्थना' 
नामक भकिति-भरित सरस स्तोजो का निर्माण कर पृष्टिसार्गीय उपासना में राधा का अविच्छेद् 
सम्बन्ध स्थापित किया तथा राधाऊृष्ण की युगल उपासना पर विद्येप रूप से आग्रह दिखलाया । 
तवसे सम्प्रदाय में स्वामिनी की प्रतिप्ठा तथा ख्याति वृद्धिमत हुई , यह मानना अनुचित नही कहा 
जायगा। अप्टछाप के कवियों ते तो जपने कमनीय काव्यो में राधाहप्ण के युगल-विहार के 
विषय में एक प्रचुर पद-साहित्य खडा किया है, जो अपनी द्ाब्दिक सरसतता में, भावों के मनो- 
१-४. ये चारो पद यहां अप्दछाय और वल्लभ-सम्प्रदाय में उद्घुत किये गये हूं । द्वप्डव्य 
पु० ६४४, ६४डश तया ६४८६ ३ 





ह० भारतीय बाडूमय में भौराधां 


वैज्ञानिक विश्लेषण में तथा नूतन अर्थों की अभिव्यजना में अपनी तुलना नही रखता । राधा 
श्रीकृष्ण के सग नित्य रास में विहार करनेवाली, विशुद्ध प्रेम की प्रतिमा हैं; जिनके उदात्त प्रेम 
की समता इस विश्व में अन्यन कही ठौर नही पाती। वे परम स्वकीया हूँ; चैतन्य-मत के समान 
न तो वे परकीया हैं और न वे श्रीकृष्ण की आह्वादिनी सक्ति ही है। आह्लादिनी झक्ति का 
तन्‍्य-मत की अपनी विशिष्टता है, दार्शनिक आधार पर परिवृ्‌ हित यह एक परम 


तत्त्व चै 
जिसका विवेचन हम अगले परिच्ेदो में कुछ विस्तार से करेगे । 


रहस्यमय सिद्धान्त है, 


9“. 





€ प्ररिच कप 
चतुर्थ परिच्छेद्‌ 
राधावल्‍लमभ सम्प्रदाय में राधा त्तत्तव 


कालिन्वीतटकुडने पुरुजोभूत रसामृत किमपि । 
अद्भुतकेलिनिधान निरवधि राधाभिधानमुल्लसति ॥ 
--र््धासुधानिधि, प्च १६८ 
राधा-तत्त्व के निरूपण में राधावल्ूभ-सम्प्रदाय का अपना एक विशिष्ट मन्तव्य है । यह्‌ 
वैष्णव-सम्प्रदाय १६वें शतक में वृन्दावन में उत्पन्न हुआ और यही पुष्पित तथा फल-सम्पन्न 
हुआ । इस सम्प्रदाय वा इतिहास तथा सिद्धान्त विश्ञेप रूप से जनसाधारण में प्रर्यात नही है । 
इसीलिए इस मत के सस्थापक का थोडा परिचय देना अप्रासगिक नही भावा जायगा । 
इस सत के सस्थापक का नाम हरिवशजी (या हितहरिवशजी) हूँ, जो श्रीकृष्णचन्द्रजी की 
मुरली के अवतार माने जाते हूँ । इनके पूर्व पुरुष उत्तरप्रदेश के सहारनपुर जिले के प्रसिद्ध स्थान 
'देवबन्द' के निवासी थे, परन्तु हरिवशजी का जन्म-स्थान 'वादग्राम' नामक स्थल है, जो आज 
मथुरा से चार कोस की दूरी पर हुँ। इनके पिता का नाम था व्यास मिश्र और माता का नाम 
तारा रानी। ये गोड ब्राह्मण थे और आज भी इनके वशज देववन्द और वृन्दावन दोना स्थाना 
में पाये जाते है। व्यासमिश्र के पाण्डित्य को रूपाति विश्ञेप थी और इसीलिए किसी मुसलमान 
बादशाह के थे विशेष कृपापात थे । वे रहते तो थे देवबन्द में ही, परन्तु किसी देंवी प्रेरणा से 


ध्र्‌ भारतोय वादमय में श्रीरापा 


मे अपनी गर्भवती पतली को साथ झेफर वृन्दावन के लिए चल पड़े । यही वादग्राम में इनके पुत्र 
हितहरिवश्तजी वा जन्म हुला । इनके जन्म-्सवत्‌ के विपय में भो मतभेद-सा हैँ, परन्तु 
साम्प्रदायिक प्रामाप्य पर माना जाता है कि इनका जन्म सवत्‌ १५५९ (१५०३ ईस्वी) की 
वैज्ञास भुउछ एकादशी, सोमवार को प्रात काछू सूयोदय के समय हुआ था। श्रीभगवतमुदित 
कृत रसिकमार्छ के हितचरिन में इस समय या उल्लेख इन शब्दों में किया यया हैं-- 
पद्धह सं उनसठि संयतसर, बंश्याखी सुदि ग्यास सोमबर । 
त्हाँ प्रगटे हरिवंश हित, रसिक सुकुद मनिमाल। 
कर्म ज्ञान खड़न करन, प्रेम भक्ति प्रतिपाल ॥ 
ह्विहरिबसजी वा आरमभिक जीवन उनके पितृग्राम में ही वीता; जहरँ वे रुक्मिणों देवी से 
विवाह कर ये आनन्द के साथ अपना गाईस्प्य जीवन दिताते थे । अनन्तर श्रीराधिकाजी के 
बादेश से ये जबेले ही यून्दायत के लिए चछ पड़े । यट घटना १५९० सचत्‌ (१५३४ ई०) 
को बतला्द जाती है, जब इनके पित्ता का -वैंउुण्ठवास हो गया था। राधाजो के ही आदेश से 
(चिरयावल/ गाँव के निवासी आत्मदेव नामक ब्राह्मय की दो कन्याय से इन्होने विवाह कि या तथा 
श्रीकृष्णचन्द्र की एक सुन्दर मूर्ति भी इन्हें बही प्राप्त हुई। यह राघावल्छभजी का विग्रह 
था, जिसे हरिवणजी ने मन्दिर वनवाऊर वृन्दावन मे स्थापित किया । 
विक्रमों सवत्‌ १५९१ (१५३५ ई०) में भम्रवतमुदित वी सूचना के अनुसार इस मन्दिर का 
प्रथम 'पटमहोत्सव सम्पन्न हुआ था। इनका दीक्षा-गुरु कोई व्यक्त नही था, प्रत्युत भी राघाजी ने 
इन्हें स्वप्न में अपने मनन को दीक्षा देकर लपना शिष्य वनाया। इस घटना का उल्लेख 
सम्प्रदाय के अनेक ग्रन्थों में किया गया मिलता हैं। श्रीहितहरिवशजी दारा विट्ुलदास का 
लिखित एक पत्र में यह घटना स्पप्टत निद्दिप्ट की गई हे कि राघाजी ही इस मार्ग की गुरु- 
स्थानीया हूँ ।' फलत', इस माय में कृष्ण की अपेक्षा राघाजी का ही वियेप मदृत्त्व होता 
स्वाभाविक है । अपने मत का तथा रसमयी साधना का प्रचार कर इन्होने गृहस्थी मे रहते हुए 
भी विरक्त जीवन विताया। पचास साल की आयु में स० १६०९ विकमी (१५५३ ई०) 
की श्ञारदी पूर्णिमा के दिन इन्होने भगवान्‌ की अन्तरग-लीछा में प्रवेश किया ! 
मार्ग की विशिप्टता 
यह विशुद्ध रसमार्गो सिद्धान्त है, जिसमें विशुद्ध प्रेम ही परमतत्व के रूप में प्रतिईप्ठत किया 
गया हैँ। यहप्रेमतत्त्व ही अनेक रूपो में विद्यमान रहता है। वही जीव रूप हैं और वही विभु- 
रूप है । इस परमतत्त्व वार अभियान 'हित' हूँ । यह हित' ही ब्रह्म हूँ। प्रेम ही परमात्मा हैँ । 
यही व्यापक प्रेम नित्य-विहार-केलि मे चार रूपो में व्याप्त है अर्थात्‌ युयलरूप-राघा सौर 
कृष्ण, श्रीवुन्दावन और सहचरीगण। विश्व में जितने स्थावर-जगम प्राणी विद्यमान हैँ, वे सब 
प्रेम के ही स्थूछ रूप हैँ । यह प्रेम चर तथा अचर में सर्वत्र व्याप्त रहता है। छाडलीदासजी के 
झब्दों में--- सर्द चित हित मित्र के जहें लो धामी धार्मा, अर्थात्‌ जहाँ ठक घाम है और जहाँ तक 
है. जो झास्त्र मर्यादा सत्य है और युरु महिम्य ऐसी ही सत्य है तो ब्रज नव तरुणि करस्क चूडा- 
मणि क्रीराधे तिहारे स्थाप गुरुमार्ग विये अविश्वास अज्ञानी को होत हूँ ॥ द्वाते यह मर्यादा 
रखती ।--रावावल्हूम सम्प्रदाय : घिद्धान्व ओर साहित्य प्रन्य में उद्धृत, पृ० १०१ | 
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धामी है, सब उसी एक 'हितमित' (प्रेम-देवता) के चित्र हैं। इस विश्लुद्ध प्रेम का ही नाम है-- 
हेत। इसको व्यापकता को चाचा श्रीहितवृन्दावनदासजी ने बड़े सुन्दर शब्दो में प्रकट किया है 
कि यही प्रेम दम्पतती (युगलकिश्लोर) के हृदय में हैँ तथा बही मुनियों का मन मोहित करता है 
तथा स्थिर-चर सब में व्याप्त हुं ।* यह प्रेम अनिर्वेचनीय तत्त्व है। वह एक होकर भी अनेक है। 
वही प्रिया हैं, वही प्रियतम है, वही ससी हूँ, यही श्रीवृन्दावन है और वह इन सबसे परे भी है । 
ये सब मिलकर उसका रसास्वादन करते हैं। उसे जानना चाहते हूँ, पर जान नही पाते। उसने 
सबके चित्त का हृस्ण कर रखा है । प्रेम उनके चित्त को कँसे वश्ष में कर रहा हैं; यह वात 
सर्वेत्ञ होकर भी मुनिजन नही जान पाते । यह प्रेम अमृतरूप हैं। मूक के आस्वादन की भाँति 
अव्यक्त है और यह एक रहस्य है, जो राथा और उूप्ण के चित्त को हरण करनेवाला है । इसकी 
प्रशसा में आचाययं ने स्दव छ्िसा है-- दि हे 
यन्वारदाजेशशुक्र रपम्यं,. वृन्रावने. वचूजुजुमजनुकुस्ने । 
तत्कृष्ण चेत्तोहरनजपिज्षमू, अनास्ति किदत्‌ परम रहस्पम्‌ । 
यहां वुन्दावन के वेतस-कुजो में एक रहस्य हैं । जौरों को बात ही क्‍या ? यह ब्रह्मा, 
नारद तथा शुकदेव के छिए भी अगम्य हूँ । ये महाभागवतगण भी उसे नही जान पाये हैं। उसकी 
सबसे भारी विशेपता तो यह हैँ कि वह श्रीराधा और कृष्ण के चित्त चुराने में चतुर हूँ । यही 
दिव्यत्रेम ही इस मार्म में परमार्थ स्थानीय है; इसी की प्राप्ति सावक के जीवन का परम लक्ष्य है । 
प्रेम का रूप 
राधावललभी सम्प्रदाय प्रेमतत््व का उपासक रसमार्गी सम्प्रदाय हूँ । प्रेम के निरूपण में 
इसने एक नवीन मार्ग का अनुसरण क्या हूँ। प्रेम के उत्कर्प का काल कौन-सा हैं ? सभोग- 
काल या वियोग-काल ? प्रिया-प्रियतम का जब मधुर मिलन होता है, तब प्रेम जपते चरम उत्कर्प 
पर रहता है? अथवा प्रिया-प्रियतम के वियोग-काल में प्रेम अपना उत्द्वप्ट रूप धारण करता हू ? 
कोई साधक सयोग मे,-चित्त की परम सत्ृष्ति की दल्षा मे,-प्रेम का अत्िशय मानते हैं, तो 
कतिपय साधको की दृष्टि में विरह मे, प्रियतम के लिए नितान्त व्याकुछता की दा मे, प्रेम का 
उत्कपं दुष्टिगोचर होता हूँ । परन्तु हितहरिवय का दृष्टिकोण इन दोनों पक्षो से नितान्त 
घिलक्षण हूँ, तथा उनकी मनोवैज्ञानिक सूछ का पर्याप्त बोधक हूँ । भधघुर-से-मधुर पदार्थ की उप- 
स्थिति मे उसके लिए जवत॒क एक उत्कट पिपासा , एक अतृप्त भूख और एक अक्षुण्ण चाह 
नही बनी रहती तव तक उस मधुर के साधुये का आनन्द नही मिझता। मिलन के लिए उत्कट 
पिपासा तथा अतृम्त भूख के क्षण मे वह मधुर पदार्थ नितान्त दूर तथा व्यवहित रहता है। फछत , 
उस समय भी मानुर्य को यथाथ्व अनुभूति नही होती । दोनो मे नित्य मिलन में तथा नित्य विरहमें- 
माधुर्य के आनन्द का स्वेधा अभाव रहना है। स्वकीया-परकीया दोनो भाव अपूर्ण है । 
स्वकीया में मिलन है, पर विरह नही। उधर परकीया मे विरह है, तो मिलन का पूर्ण सुख नही । 
इसीलिए, प्रे म-राज्य में स्वकीया-परवोया को भावना केवछ एकदेशीय तथा एक्गी भावनाएं है । 
प्रेम की पूर्णता तब होती है, जय नित्य मिलन में भी विरह का सुख (छछक) उपस्थित हो अथवा 
बिरह में भी नित्य मिलन का आनन्द विद्यमान रहे । 
ओहरिवशजी ने चकई तथा सारस ऊे प्रेम का प्रदर्शन कर स्वकीया परकीया उभयभाव की 
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भरत्तना की हैं तथा नित्य भहयसयोग में नित्य महावियोगानुभूतिवाली प्रेमचिथि के सिद्धान्त को 
मान्य तथा आजाद सिद्ध किया हैँ । प्रियतम से विधुकत होने पर भी चकई जीवित रहती है, 
यह वात सारस की दु प्टि में प्रेम की परमन्यूनता सूचित करती है -- 
चकई प्राण जु घट रहे पिय विछुरन्त निकज्ज ॥ 
सर अन्तर अझ काल निश्चि त्रफि तेज घव कज्ज ॥ 
तरफि तेज घन कज्ज, लज्ज तुहि बदन न आबे। 
जल बिहुन करी नेन, भोर किय भाय वितावे ॥ 
हिंद हरिवस विचारि याद अस कोन जु चकई। 
सारस यह्‌ सन्देश प्राप घट रहे जु चकई॥ 
+-हितहरिवश ६ स्फुटवाणी, पद सख्या ५ 
भला चकई में प्रेम की पराकाप्ठा कहाँ ?ैजों प्रियतम से वियुयत होने पर न जाने किस लोभ से 
जीवित रहती हूँ । इस पर व्यग्य कसता हुआ सारस कहता है--हें चकई, प्रिय वियोग के बाद भी 
तेरे देह में प्राण व्यर्थ ही रहते हूँ । तालाव के दोनां किनारा की यह दूरी, कारूरानि के समान यह 
ओंबे री रात, विजलो की यह चमक, मेघ का यह गम्भीर भर्जन--इतना होने पर भी तू अपने प्रिय 
के बिरह्‌ में अपने प्राणो को नही छाडती । इस निलेज्ज जीवन पर तुझे छज्जा नही आती । 
प्रात काछ अश्रुविह्ीन नेनो से जपने प्रियवम से फिर मिलने के लिए आती हो ? किस आशा 
स्ेतुम जीवित रहती हो ? विरह के दारुण क्षणा में भी जीवित रहना क्ष्या ग्रेम की निम्तानी है ? 
नही, कभी नहीं । फलत”, चकई का प्रेम एकगी है, सुटिपुर्ण है तथा कथमपि सच्चा नही है ॥ 
यह हुआ प्रेम का एक पक्ष । 
सारमस वो धर्म-प्रिया सारसी अपने प्रियतम से बिछुडते ही प्राण छोड देती है । वह अपने 
प्रियतम के सग रहने में ही अपने जीवन की इतार्थता मानती हूँ? प्रियतम का क्षण-भर भी वियोग 
उसके लिए असह्य हो उठता हैं और इसलिए बह प्रिय प्राणा को निछावर करने स तनिक भी नही 
हूटती। इसलिए, जैसे सारस की दृष्टि मे चकई का प्रेम एवागी तथा हारहीन है, बसे ही 
चकई की दृष्टि में सारसी वा प्रेम भी नितान्त एकागी, अपूर्ण थौर मिथ्या है । इसलिए, वह प्रेम 
के मिलन-पक्ष की क्टु आलोचना करती हुई कह रही है-- 
सारत्त, सर विछुरन्त को जो पल सहे सरीर ! 
अग्नि जनग जु तिय भर ती जाने पर पीर ॥ 
तो जान॑ पर पोर धोर घरि सकहिं वद्ध तन 
मरत सारसहि फूर्टि पुनि न परची जु छहत मव ॥ 
हित हरिवन्न विच्यारि प्रेम विरहां बिन वा रस । 
निकट कत कत रहत मरम यह जाने सारस ॥ +-सफुटवाणो, पद ६ 
हे सारस, तुम जयनो प्रिया स वियाग हाने पर अपना ध्राथ छाड दते हूत। फलन तुम श्रेम की 
पीर कया जाना ? यह वह ब्यतित जानता हूँ, जा जियाय में शरीर धारण कर बेदना का सहता 
हूँ ओर रे मारिलि को सोर ज्वाला को जयने ऊपर खेर नी जीवित रहता दूँ। प्रेम में प्राघ दने से 
ता जयने पिय के सामने दे मे का मर्म-नरी जनिश्यक्िति व रसे का जदसर ही नद्ठी मिलता हूं । प्रेम 
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की यथा और परिपूर्ण अभिव्यवित के लिए बिरह्‌ की घड़ियो का दाह सहना अनिवाय होता है । 
तुम तो कान्‍्ता के पास सदा रहते हो | इसलिए, प्रेम का मर्म वया जानो ? तात्पय॑ यह हूँ कि 
चकई का प्रेम विरह-प्रधान है, तो सइरसी का प्रेम मिलन-प्रधाव हूँ । इस प्रकार दोनो ही एक- 
पक्षीय है, एकागी हूँ , अपूर्ण हूं तथा अप्रमाण हैँ । प्रेम की सच्ची पहचान है--प्रेमविरहा (मिऊत 
में भी विरह को सत्ता का भान) । 

“प्रेम विरहा' की व्याख्या में में अपने एक कथन को उद्धृत करना चाहता हूँ । “यह 'प्रेमविरहा' 
ही राधावल्‍्ूभीय पद्धति का सार है । मिलन में भी विरह-जैसी उत्कण्ठा इसका प्राण है । 
युगल सरकार श्री राधावललभलाल के नित्य मिलन में वियोग की कल्पना तक नही हैँ, परन्तु 
इस मिलन में प्रेम की क्षीणता नही है, प्रत्युत प्रतिक्षण नूतनता का स्वाद है, चाह भर चटपटी है । 
प्रेमासव का अनवरत पान करने पर भी अतृप्ति-रूप महान्‌ विरह की छाया सदा बनी 
रहती है । प्रतीत होता हैँ 'मिलेहि रहत मानौ कवहुँ मिले ना'। इस प्रकार स्वकीया- 
परकीया विरह-मिलन एवं स्व-पर भेद-रहित नित्य विहार रस ही श्री हितमहाप्रभु का 
इष्ट तत्त्व है” ।* 

श्री करपाती जो ने इस प्रेमतत्त्व का प्रतिपादन दोनो दृष्टान्तो को दृष्टि में रखकर इस प्रकार 
किया हैं--- 

'सारसपत्नी लक्ष्मणा केवल सम्प्रयोगजन्य रस का ही अनुभव करती हैं और चकवी विप्रयोग- 
जन्य तीन ताप के अनन्तर सहृदय-हृदय-सवेद्य सम्प्रयोगजन्य अनुपम रस का आस्वादन करती 
है, परन्तु वह भी विप्रयोग-काल में सम्प्रयोगजन्य रसास्वादन से वचित रहती है । परन्तु, नित्य 
निकुज में श्रीनिकुजेश्टरी को अपने प्रियतम परम-प्रेमास्पद श्रीक्षतराज किशोर के साथ 
सारस-पत्नी छक्ष्मणा की अपेक्षा शतकोटियूणित दिव्य सम्प्रयोगजन्य रस की अनुभूति 
होती हैँ और साथ ही चकवी की अपेक्षा झत-कोटि-्युणित अधिक बिप्रयोग- 
जन्य तीत्र ताप के अनुभव के अनन्तर पुन दिव्य रसानुभूति होती है। यही उसकी 
विशेषता हैं ।* 

राधावललभीय सम्प्रदाय की प्रेम-कल्पना की यह मान्यता अवश्य अपूर्द तथा विलक्षण है । 
प्रेम की चटपटी चाह की मजुल व्याख्या जो ऊपर दी गई है, सचमुच निराली, अन्तरग तथा 
मनोवैज्ञानिक हूँ । 

हितहरिवशजी के द्वारा ऊपर व्याख्यात 'प्रेमविरहा' की कल्पना अन्य रसिक-समाज में भी 
मान्य है। गम्भीरता से देखने पर ज्ञात होगा कि विरह दो प्रकार का होता है -+ह्थूल तथा 
सूक्ष्म । स्थूल-विरह मिलन के अनन्तर होनेवालो दशा है, जिसमे स्थान की विभिन्‍नता तथा 
पार्थक्य के कारण विरह का पार्थक्य वना रहता है । इस स्थूछ विरह की स्वीकृति राधावलछभ- 
सम्प्रदाय मे महृत््व नहीं रखती। सूक्ष्म विरह वह दशा है, जिसमे प्रिया-प्रियतम के 
मिलन होने पर भी, सहवास होने पर भी तन तथा मन को पृथक्‍्ता के कारण परस्पर 
मिलन की गाढ़ उत्कण्ठा वछवती होती हैँ. और दोनो बिरह के उत्ताप से अपने 

न बलदेव उपाध्याय: भागदत सम्प्रदाय कक, डंड४०, 3 
३... शरीभगवत्तत्वः श्रो करपात्रीजी, (इंडियन प्रेस, प्रयाग) पू० १६१, । 
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छुृदय को सब्मप्त अनुभव पर है । रूपयोस्था्मी दस भाव मो प्रेमबचित्त्य के नाम मे 
पुतारते है! -- 
प्रियल्य सन्निकयें:पि प्रेमोत्वर्द:ः स्वभावतः ॥। 
या विद्लेयर्ियात्तिस्तत्‌ प्रेसवंछ्ित्यमुच्यते ॥ 
प्रिय के सस्निफर्ष हाने पर भी प्रेम का उत्तर्ण होना स्वाभाविय होता है । उस समय विश्लेष 
की बुद्धि से जो दृश्य में पीठ उत्पन्न द्वाती हूँ, वद्ी प्रेमव॑चित्त्य' वी सना पाती हैं। यह 'प्रेम- 
यँ चित्त्य' हो ऊपर व्यास्यात 'प्रेमयिरदा रा अभित्यण्जक तत्त्व हैं। इसके उदाहरण मध्ययुगीय 
भवत कविया थे याव्यों में विशेषत उपलब्ध होते हैँ । रुपग्रोस्वामी ने इसके उदाहरण में यह 
पद दिया है, जिसमें एप्ण के प्रत्यक्ष रटने पर भी राघा के हृदय वो तड्पन,ससियों से इृष्ण से 
जद कराने कौ प्रार्थना, विरह्‌ वी आात्ति इतनी अधिव दुष्टिगाचर होतो हू कि जिसे देख इृष्ण 
भी विस्मित हो जाते हैं-- 
आशभोरिच््सुते.. स्फुरत्वपि पुरस्तोवानुरामोत्थमा 
पिश्लेपम्बरसम्पदा विवशपोरत्पन्‍्तमुद्यूणिता । 
'शन्त मे सि दर्शयें! ति दशनंणग्द्गू्-दास्याडु रा 
राधा हम्त तथा स्यचेध्टत यतः शृष्णोध्प्यभूद्‌ विस्मित- ॥ 
ब्रजभाषा के इंप्य-यदिया के वर्णन में इस भाव की सुन्दर अभिव्यक्तित पाई जाती हैं! 
सूरदास ने इस पद में यही भाव दरसाया है-- नर 
रफ्षेहि मिलेदू प्रतोति न आपति 4 
यदपि नाथ विधु-बदन दिलोकति दररून को सुख पादत्ति ॥ 
भरि-भरि छोचन रूप परम निधि उर में आानि दुरावति । 
विरह्‌ विकलमति दृष्टि दुहुँ विसि सचि सरधा ज्यों पावति ॥ 
चिलवत चकित रहित चित अन्तर नंन निमेय न लावति। 
सपनो आहि कि सत्य ईश बुद्धि ब्ितर्क बनावति ॥ 
कबहुँंक करति विचारि कोन हों हरि केहि यह भावति । 
सुर! प्रेम की बात अटपटो मन तरय उपजावति ॥ >“पूरसायपर, दशमस्कन्य 
हितहरिवझ ने भी अपने एक पद में इसी भाव को मुन्दर रूप में दरसाया हूँ। राघा हष्ण के 
सामने बैठी हैँ, परन्तु एक क्षण के लिए उसके नेत्रा के सामने केशों का छट आ जाता हूँ, जिससे 
दर्शन में बाधा पडने के हेतु वह तीज विरह-वेदना का अनुभव करती हँ--- 
कहा कहाँ इन नेदनि की दब्त । 
ये अकि प्रिया ददन अम्बुन रस अटके अनत न जात ॥ 
जब जब सकत पलक सम्युट रूट अति आतुर अकुछात । 
लम्पट सब निमेष अन्तर ते अलप कछूप सत सात्त ॥ 
श्रुति पर कज दृगजन कुच बिच सृयझद हूं न समात । 
हित हरिवश नाभि सर जलूचर जाँचत साँदलछ थ्रात ॥--हितचौरासी, पद ६० 
१, रूपगोस्वामी : उज्ज्वलनीरूमणि, पू० ४४८«४डें८ । 
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राधा का माहात्म्य 
इस सम्प्रदाय में अन्य वैष्णव सम्प्रदायों की अपेक्षा राधा का सातिशय माहात्म्य 
प्रतिपादित किया गया हैं। इतर वैष्णव सम्प्रदायों मे कृष्ण ही परमतत्त्व हैँ तथा राधा उनकी 
झविति पाती गई हँ--स्वरूपशक्ति अथवा आह छादिवी शवित ॥ परनल्तु, राधावल्‍लभ-सम्प्रदाय 
में राधा ही परम तत्त्व मानी गई है। अर्थात्‌ कृष्ण की भी अपेक्षा राधा का पद नितान्त 
समुन्तत है। #प्ण भी राधाजी की चरण-सेवा को अपने जीवन का प्रधान छक्ष्य मानते है । 
श्रोहरिवशनी ने इस विपय में थ्रपना मन्तब्य बड़े ही विद झब्दों में अभिव्यवतत 
किया है-- 
राधा-दास्यमपास्थ यः अ्रयतते गोविन्दसद्भादाया 
सरोष्यं पुर्णसुधारुचेः परिचय राकां बिना कारडक्षेति । 
कि च ध्यामरततिप्रवाहलहरो बीज न ये तां विदु- 
स्ते प्राप्यापि भहामृताम्बुधिभहो बिन्दु पर प्राप्नुयुः ॥ 
--+राधासुधानिधि, इलोक ७६ 
आशय हैँ कि जो लोग राधाजी के चरणंरे का सेवन छोडकर गोविन्द के सगछाभ की चेप्टा 
करते हूँ, वे तो मानो पूणिमा तिथि के विना ही पूर्ण चन्द्रमा का परिचय प्राप्त करना चाहते है । 
वे मूर्ख यह नहीं जानते कि श्यामसुन्दर के रतिप्रवाह की लहरियों का बीज यही श्रीराधाजी हूँ । 
आइचमं हैँ कि ऐसा न जानने से ही वे अमृत का महान्‌ समुद्र पाकर भी उसमें से फेवछ एक बूद 
मान ही ग्रहण कर पाते है । तात्पय॑ यह हूँ कि कृष्ण की प्राप्ति का सर्वश्रेष्ठ साधन है राधाचरण 
की सेवा। फलत , कप्ण की उपासना राधा के बिना सम्भव नही । इसलिए, कृष्ण की अपेक्षा 
राधा का गौरव इस सम्प्रदाय में बहुत ही अधिक है । 
सम्प्रदाय में प्रसिद्ध हैँ कि हितहरिवश्जी को राघाजी ने स्वप्त में मन्‍्तर-दीक्षा दी थी, जिसके 
कारण वे ही आचार्येस्थानीया मानी जाती हैं। राधासुधातिधि के 'रसकुल्या' दीकाकार 
श्रीहरिलाल व्यासजी ने इस तत्त्व का प्रकटन इस इलोक मै किया है--- 
राधवेष्ट. सम्प्रदायकर्कर्ता5 
चार्षो राधा सन्त्रद: सदगुरुदच २ 
सन्‍्दो राधा यस्प सर्वात्मनय 
दन्दे. राधा - पररदपद्मप्रधानम्‌ ॥॥ 
श्री राधिकाजी इस सम्प्रदाय में इष्ट है, सम्प्रदाय की आदिकती हूँ, आचार्या है, मन्नदारत्री 
गुर है तथा वे ही मन्त्र है। राघा का यही रूप राधावल्लभ-सम्प्रदाय में सर्वधा अभीष्ट हूँ । 
“राधावलछभीय” नामकरण का भी रहस्य इसी घटना के ऊपर आश्रित हैं। हिताचारय॑ 
महाप्रभु की सम्मति मे श्रीराधा और श्रीकृष्ण एकहितरस के दो रूप हैं। उनमे 
पास्परिक कोई भेद या पा्वेब्य नहीं हूँ ।॥ श्रीवृन्दाचन के नित्य निभृव निकुज- 
विहार में उन्मत्त रहनेवाले वे दोनो एक ही प्रेमरस-समुद्र में जल-तरग के समान 
एक है । अर्थात्‌, जिस प्रकार जल से त्तरग का पृथक्‌- करण सम्भव नही है, वैसे 
दोनो दी का, राधा से कृप्ण का और साँदरे से गोरे का पुथक्करण एकदम असभव है । 
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दोनों मिलकर एक ही तत्त्व (हित-तत्त्व) के प्रतीक है । वे दोनो अभिन्‍न है तथा अनन्य हैं। 
इस गम्भीर तथ्य की विशद व्याख्या यह पच्च कर रहा हैं--- 
जोई जोई प्यारों कर॑ं सोई मोहि भाव, 
भाव मोहि जोई, सोई सोई कर प्यारे । 
मोकों तो भवतों ठौर प्यारे के नंनन में 
ध्यारों भयी चाहे मेरे संननि के तारे 3 
मेरे तो तन-मन-प्रान हूँ में प्रोतम प्रिय 
अपने कोटिक प्रान प्रोतम मोसो हारे । 
जे श्रोहित हरिवंश” हस हसिनी साँवर गौर 
कहो कौन करे जरू तरंगनि न्यारे ४ 
इस सुन्दर पद्म में राधाइप्ण अपने मनोगत भावों की अभिव्यज्जना पृथक्‌ रूपसे कर 
रहे हैं। एक प्रकार से यहाँ दोनो के वीच वार्ताछाप है--- 
क्ंप्ण--प्यारी (राधा) जो झुछ करती हैं, मेरे मन मे वही चीज अच्छी लगती है। 
राधा--मेरे मन को जो बुछ भी अच्छा ऊगता है, प्यारे (श्रीनृष्ण) वही करते है । 
मुझ तो भाता है प्यारे के नैनो में ठौर पाना । चाहती हूँ कि घनश्याम के नैनो में ही आसन 
जमाकर बंठी रहूँ। 
कृष्ण--मे तो राधाजी के नैनो का तारा बनना चाहता हैं । 
राधा---प्रियत्रम तो रहते है मेरे तन में, मेरे मन में तथा मेरे प्राण मे। वह प्रियतम अपने 
करोड़ों प्राणों को मुकपर न्योझावर करता है । 
हरिवशजीका कथन है, राधाजी की भावना कृष्ण के प्रति तथा कृष्ण की भावना राधाजी के 
प्रति विलकुछ एकरस तथा एक समान है। श्यामऊठ और गौर की यह जोडी हस तथा हसिनी के 
समान हूँ । इयाम न सौर से अलग किया जा सकता है, नभौर श्याम से। भल्छा, कोई जलू को 
तरमो से अथवा तरगों को जलूू से अलग कर सकता है ? नही, कभी नहीं। दोनों ही एक ही 
हित तत्त्व के सम्मिलित रूप हूँ । प्रेमाधिक्य की दमा में भा दे दोनो कभी पृथक्‌ रह सकते हैं ? 
वे दोनो परस्पर में कभी प्रिया-प्रियतम बने रहते हैं और कभी प्रियतम-प्रिया वनते रहते हूँ । 
उनकी यह विहारलीला सदा चला करती हैं। श्लुवदासजी मे इस अनुपम अभिन्‍नता का 
वर्णन बड़े सुन्दर शब्दों में किया हँ--- 
प्रेम रासि दोउ रसिक बर, एक बंस रस एक । 
निमिय न छूटत अंग अंग यहूँ डुहँत के टेक ॥ 
अद्भुत रुचि सखि प्रेम की सहज परस्पर होय। 
जंसे एक हि. रंग सीं भरियों सीसी दोय ॥ 
स्पाम रग॒ स्यासा रंगी स्यामा के रेंग स्थाम । 
एक प्रान तन सत्र सहज कहिबो को दोड नाम ॥ 
कब लाडिली होत पिय, लग प्रिया हल जात । 
नहिं जानत यह प्रेमरस निसदिन कहाँ विहात ॥-पझ्रुवदास : रंगदिहार 
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प्रुवदास ने दोनो की अभिन्‍नता के लिए ऊपर एक बडा ही सुन्दर दृष्टान्त दिया है--जैस 'एक ही 
रुग सौ भरिए सीसी दोय',अर्थात्‌ दो सौसियों में एक ही रग भरा होने पर दोनो एक ही रूप की, 
एक ही रग की प्रतीत होती हूँ, उनमे किसी प्रकार का अन्तर या बैभिन्‍य नही रहता। शथधाकृष्ण 
की भी अभिन्‍नता इसी प्रकार की हैं । इसी तश्य का विशद विवरण श्रीज़ाइलीदासजी ने इस 
दोहे में किया है--- 
गौर स्यास सोसोन में भरथों नेहू रस सार। 
'पिबत पिवावत परसपर कीउ न मानत हार ॥ ; 
--सुधर्मंबो घिनो जो 
नित्य विहार के लिए वृन्दावव धाम ही एकमात्र स्थान हैं । यह रस म तो गोछोक में ही 
प्राप्त हो सकता हैं, न बँ कुण्ठ मे, प्रत्युत केवल वृन्दायन-धाम में ही इस अनुपम रस का आस्वादन 
किया जा सकता हूँ। तथ्य यह हूँ कि वैप्णव भक्त कृष्ण की माथुर छीछा तथा द्वारका-लीला को 
उतना महत्त्व नही देते, जितना वृन्शवन-छोछा को । कारण यह है कि वँप्णबों की यह दृढ़ 
मान्यता हूँ कि श्रीकृष्ण वृन्दावन को छोडकर एक क्षण के लिए भी कही बाहर नही जाते। 
पद्मपुराण का यह कथन प्रमाण-रूप मे उद्धृत किया जाता हैं -- 
बुन्दावनपरित्यागो गोविन्दस्थ न बिद्यते ॥ 
अन्यन यवृवपुस्तत्तु कृनिम तन्‍न सदायः ॥॥ 
>+पातालखण्ड, ७७६० 
वृन्दावन का छोडना गाविन्द के छिए कभी नही हैं। मथुरा तथा द्वारका में उनका जो 
शरीर दृष्टिगोचर होता है, वह कृत्रिम हैं, वनावटी है । इसमें तनिक भी सशय नही । 
शक्तिरूपा राधा 
राधा के स्वरूप का विवेचन हितहरिवशजी ने बड़े विस्तार से अपने दोनो ग्रन्थो--राधा- 
सुधानिधि तथा चौरासीपद में किया हूँ । उनकी दृष्टि में राधा का स्वरूप प्रतिपादित है इस 
सैद्धान्तिक इलोक मे--- 
प्रेम्ण: सन्मवुरोज्ज्वलस्य हृदय श्यज्भारलीछाकला- 
बँचिती-परमावधिः भगवत. पूज्यंव कापोशता । 
ईझानी च शचो महासुखतनुः शवितः स्वतन्‍्ना परा 
श्री वुन्दावननाथ-पट्टमहिषी राधेव सेव्या सम ॥ 
न+दा० सु० ति, इलोक ७८ 
राधा मधुर तथा उज्ज्वल प्रेम की प्राणस्वरूपा है, प्रेम का हृदय हैँ । उज्ज्वल तथा पवित्र 
प्रेम के हृदय को ही, अन्तरग रहस्य को ही, सज्ञा राधा हैँ । राधा श्झगार लीला की विचित्रता की 
परम हि है। राघा भगवान्‌ श्रीहृष्ण की पूज्या तथा आराधनीया हैं तथा वह उनके ऊपर 
अनिर्वंचनीय झासनकर्फी है । बह ईशान तथा इन्द्र-रप श्रीकृष्ण की स्वामिनी तथा श्री हूँ । 
महान्‌-से-महान्‌ आनन्द की भ्त्ति हैं। राधा सबसे श्रेष्ठ (परा) तथा स्वतन्त्र (किसी के द्वारा 
भी अनियस्त्ित) शक्ति है। वह वृन्दावन के नाथ श्रीछालजी की पटरानी हैं। इस पद्य का 
'झरित स्व॒तन्त्रा परा/ झवब्द राधा के स्वरूप का बिशद द्योतक है । वह शवितरुपा है, परन्तु 


१०० नारतोय बाइमय में श्रीराघा 


झवित नही,जो भक्तिमान्‌ जाश्षय पर अपना जीवन तथा अस्तित्व धारण करती हो प्रत्युत 
राघा परा तथा स्वतन्ता शवित हँ---वह्‌ सबसे श्रेष्ठ तथा क्सो के द्वारा नियन्नित नहीं हैं । 
बुल्दावन-नाथ श्रीरासेश्वर को पटरानी होती हुई भी श्रीकृष्ण के द्वारा जाराध्या 
था सेब्या है 
इतना स्पप्ट प्रतिपादन हाने पर भी कतिपय आल्यचक राधा को शक्ततिह्या मानने से 
हिचकते हूँ ।! वे धक्ति' झद्द से तान्तिक मत में प्रतिप्ठित झक्ति को वल्पना को ही मानते हैं, 
जहाँ घक्ति मातृस्थानीया मानी गई हूँ । परन्तु, शक्ति को केवछ मातृरूपा हो मानना वया शक्ति- 
तस्व के असोम विस्तार की कल्पना से पराट्मुख होना नहीं हूँ ? तथ्य यह हैँ कि शाक्ततन्त में 
घक्ति शिव की गूहिणी के रूप में मान्य हूँ । भिव ठहरे जगतृत्पिता । फलत , शक्ति को जग- 
न्माता मानना ही पडता हूँ। शिव के वक्षस्थल पर विराजमाना गौरी जगन्माता के रूप मे यदि 
प्रतिष्ठा पाती हैं, तो इसमें आइचयं ही क्या हूँ ? परन्तु, राघा को हितहरिवश जी ृन्दावननाथ- 
पंट्टमहिपी' के रूप में स्वीकार क स्ते हैं और वृन्दावननाथ के साथ वैप्णव-समाज में पिता की भावना 
का सम्पर्क ता क्थमपि नही माना जाता । फलत , राघा वी मातृस्थानीया कौ स्वीकृति यदि 
समाज में क्षमीकृत नही हैं, तो यह आइचयं का विषय नही हैं। परन्तु, क्या इसका तात्पयें यही 
हूँ कि वे गक्तिरूपा नहीं है ।  अनन्तकोटि ब्रह्माण्ड नायक की नायिका के रूप में प्रतिप्दित 
रासेश्वरी राधा ही क्या एक रूप में भेकता के हृदया म आवर्जन करती हैं ? नहीं, कभी नही । 
फछन , हितहरिवश्जी का पूर्वोक्त कप्रन राबा का झक्ति-छूप में प्रतिप्ठा दिलाने के छिए पर्याप्त 
माना जा सकता हूँ । 
किशोरी राघा 
राषा किसारी कया कही जाती है ? किनारी झदद का प्रचठन राधा के लिए इतना व्यापक है 
कि चण्डीदास ने अपनी प्रदावल्ी में रापा' अब्द क स्थान पर ढिय्यारी' सब्द का ही व्यवह्यर 
और प्रयोग किया हूँ । इसी घर्द क आधार पर बगाल में क्रिमारी भजा' नामका एक बैप्णव 
सम्प्रदाय ही प्रचछित हो गया हू । भगवान्‌ श्रीकृष्ण की चार अवस्थाएँ मानी जाती हूँ और ये 
चारा ही एक साप हावी है और चारा ही तिय हाती है--ाल्य, पौसण्ड, कैमोर तथा यौवन 
पद्मपुराण के एक पद्य के जाधार पर इन अवस्थाजा का सीमा निर्वारण क्या जा 
सकता हैं-- 


सी 
बह 
ह्‌ 
वह 
हे 
तथा 


बाल्य तु पञ्चमसाब्दान्त पीगण्ड दशमावधि । 

अप्टपज्वरुक्ंशोर सीमा पब्न्चदशावधि ॥ 

योवनोद्निन्द-केंशोर नवथौवनमुच्यते ॥ 

(पातालसखरण्ड, अ० ७७, इलोक ४रे 
जाल्य हाता हूँ पज्चरम वर्ष तर, पौयण्ड दशमस वर्ष तब। क्शार तेरहवें साज से थारम्भ हाता 
हैं जौर उसयो सोमा पन्दरवदें साछ तक रहते हैँ । उसके जनतत्वर चौबन का आरम्भ हाता है, 
जा जारम्भ में कैघोर से सयुक्त हाने स नववोवन सी सन्ना से अभिहित किया जाता है। साधव 
हे? ओ विजयेस्द स्तातक- राघावल्‍्तभ सम्पदाय-सिद्धान्त नौर साहित्य,पु० २१३-२ ६१४ 

(दिल्ली, स० २०१४) ॥ 


राधावल्‍लन सम्प्रदाय में राघातत्व ११ 


छाग भगवान्‌ वा विज्ञार रूपम भजते हैं। जनादि हाते से भावान्‌ प्रत्वतम है, किन्तु 
दान मे तित्य-मूतन चिर-तवीन रहत है । ऋष्वद म इसीलिए विष्णु का तवीयस्‌ 
बतलाया गया हँ--- 
य॒ पुर्ष्याय वेधसे नवोयसे 
समुज्जानये विष्णवे दिदा्धति ॥ “>-झू० ११५६२ 
भगवान्‌ सवंदा विशार वय में रहत है। इसम भागवत वा स्पष्ट प्रमाण है+- 
सात चयसि फंशोर भृत्यानुप्रहुकातरस्‌ । 
++भाग० ३१२८१७ 
जहाँ भगवान्‌ का तरुण ' बहा गया है वर्हा भी अभिप्राय दगारवय स ही समभना 
चाहिए । यौवन में ता पूणता की सिद्धि हैं। उसम वह नवनवोन्मपशालिता कहाँ है, जा हम 
कैगोर म इष्टिगाचर होती है / भगवान्‌ के समान उनके धाम के निवासी विष्णुपापद भी 
कैशोरवय से युक्त रहते हँ--- 
से च नूत्ववयस" सर्वे चाद चतुर्भूजा >भाग० ६११३५ 
यामुनाचाय भी भगवान्‌ को नित्य यौपन म प्रतिष्ठित मानते है (अच््त्यदिव्याड्ड,,तनित्य 
यीवनम्‌--स्तो रन) उनका अशिप्राय कैशोरवय से ही हैँ ५ रूपगोस्वामी ने स्पप्टत 
कह हूँ कि भगवान्‌ भक्‍ता को प्राय किश्यार अवस्था म ही दछ्न देते हैं--- 
प्राय किशोर एजाय सबनकक्‍तेपु भरते ६ 
वैष्णव भवता क ये कथन पद्मपुराण के आधार को विशेष रूप स लक्षित करत है। इसका 
कथन ईँ---वय पर न कैशोरातू--किशोर अवस्था से वश्कर कोई वय नही । इसल्ए भगवान्‌ 
बा व्यान इसी बय म करना उचित होता है-- 
ध्येप केशोरक ध्येषम्‌ । 
पर्मपुराण ने इस ध्यानमूत्ति का बणन अनेक अवसरा पर क्या है। एक अवसर पर 
बह कहता है-- 
दन्दे मदनगोपाल कंशोराकारमद्भू तम । 
चमकुंयोवनेगयू सकोस सदनमेहहनम पश्दा 
अखण्डातुलप्ीयू धरसानन्दम हाणवम्‌ । 
जयति श्रीपततेगूढ वय कंशोररूपिण शरछा 
-+पातालखण्ड, अध्याय ७७ 
इस रूप की सहचरी होने के कारण तथा श्याम से नितान्त जेभिन्‍नता हांने क हेतु यदि 
श्रोराधा का क्द्लोरी शब्द पयायवाची ही बन गया हैं तो यह आइचय करने का विषय नहीं। 


इसालिए चण्डोदास ने किशोरीचरणे परान सौपेकछि कहकर राधा के चरणा म अपनी अनुरवित्त 
प्रदर्शित की हूँ । 





५ तदण रमणीयाड्भमरणोष्ठक्षणाघरम १ 
प्रगताअयण नुणा शारण्य परुणाणबम ॥४ 
ज-भण्णण डपा४डद 


श्ण्२ भारतीय वाइुमय में श्रीराघा 
'क्शोरी' रूप में राधा का स्वीकरण प्राय प्रत्येक वंप्पप समाज को अभीष्ट है, परन्तु 
चण्डीदास के पदों में तथा राधावलडभ मत के साम्प्रदायिक अन्थो में राधा का किश्योरी रुप में 
विशेयतया ग्रहण उपलब्ध होता हूँ । चण्डीदास़ के कतिपय पदों का अवलोकन करे, जिनमें श्रीकृष्ण 
किदप्योरीजी को ही अपने जीवन कारसर्दस्व, जपने प्रेम की मगरूमयी प्रतिमा तथा अपने भजन- 
पूजन का चरम प्रतिप्ठान मानते हूँ । एक पद मे राधा का श्रीईप्ण अपनी गति बतछा रहे हैँं-- 
राइ, तुमि से आमार गति 
तोमार कारणे रस तत्त्व लाएि 
गोकुले आमार स्थिति ॥ 
आवबार एक ब(्णी शुन विनोदिनी 
दया ना छाड़ियो मोरे । 
भजन साधन किछुइ ना ज्घनि 
स्दाइ भावि हे तोरे ॥ 
भजन साधन करे जेंइ जन 
ताहारे सदय बिधि ॥ 
आमार भज्न तोमार चरण 
वुसि रसमय निधि ॥ 
इतना ही नहीं, वे ब्रजमण्डल में प्रकाश का सुख्य कारण दाधा के नाम का जप तथा 
राधा के रूप का ध्यान वतलाते हूँ। राघा क रगवाका पीताम्वर उष्ण का परिधान हैं। 
लगातार सैकडा थुगा तक यदि राथा के युणा का गान किया जाय, ता भी वह शेप नही होता-- 
ऐसी ही अनन्तमुण आगरी ब्रजनागरी राधा है ! 
जपते तोमार नाम वशोबादी अनुपाम 
तोमार बरणे परिवास ॥ 
तुया प्रेम साधि गोरी आइनु गोकुलपुरो 
बरजमडले परकाता 4 
घनि, तोमार महिसा जाते के। 
अविराम युप्रशत पुथ्र गाइ अविरत 
गाइया करिते नाई दोष | 
जिद्यारी' विषयक पदा वे आर भो यहाँ दृष्टि डालना उपयुक्त होगा। श्रीडृष्ण 
"क्शारी'-विपयक जपने अनुराग का यडा हो उत्तृष्ट तथा सागाधाय विवेचन रर रहें है-- 
उठिते किशोरी बसिते क्च्रोरी 
किशोरों सलार हार $ 
किशोरों भजन किशोरी पूछत 
क्झोरोी चरघ सार | 
झयने स्वप्न ममने किशोरों 
भोजने किशोरी जाग । 


राधावहलभ सम्प्रदाय में राधा-तत्व १०३ 


करे करे चाशि फिरे दिया निश्चि 

किशोरोर अनुरागे॥ 
किशोरी चरणे पराण संपिछि 

भावेते हृदय भरा ३ 
देख हे किशोरी, अनुगत जने 

करो ना चरण छाड़ा ॥ 
किश्लोरी-दास आमि पीतवास 

इहाते सन्देह घार 

कोरि युगे थदि, आमारे भजये 

विफल भजन तार। 
कहिते कहिते रसिक नागर 

लितल नयव जले 
चण्डिदास कहे नवीन किशोरी 

बेंबूर करिल कोले ॥ 

इन पदी थी समीक्षा वबतछाती है कि चण्डीदास के हृदय में श्रीकृष्ण को अपेक्षा राधा में 
विशेष अनुरक्ति थी, कृष्ण की अपेक्षा राधा का पद विद्येप मान्य था और इस विपय में थे 
हितहरिवश के स्तर के भक्त कवि प्रतीत होते है । 

"किझोरो' का प्राधान्य स्वीकार करने के कारण घण्डीदास तथा हितहरिवश को एक ही 
स्तर का साधक मानना यथार्थत उचित नही होगा । हितहरिवश की साधना मे “निकुझजलीला' 
ही वास्तव में राधा-कृष्ण के केलि के लिए उपयुक्त लीला का स्थान ग्रहण करती हैं । इस निकुज- 
लछीला से परिचय पाने के अनन्तर ही उनकी साधना-पद्धति का ज्ञान सप्रमाण रूप से किया जा 
सकता हूँ । 

किशोर रृप्ण की किभोरी राधा के साथ दो छीलाएँ मुख्य होती है- (१) कुझशलोला तथा 
(२) निकुञज्जलोला। ब्रजलीला की ही ये अवान्तर हछीछाएँ हूँ, जिनमे प्रथम छीला 
चहिरग हैँ तथा दूसरी छीला निताल्त अन्तरम। वैष्णव भक्तो की साधना फा अन्तरग एप 
“रससाधता' हूँ। इस साधना मे विशुद्ध प्रेम का साम्राज्य विकसित होता है ।  त्यागी-विरागी 
महान्‌ जन ही इस प्रेमपन्‍थ के परथिक हो सकते हे , क्योकि इस उपासना मे दिव्य प्रेम-राज्य में प्रवेश 
करना पढता है और यह प्रवेश बिना गोपीभाव को प्राप्त हुए सम्भव नही, गोपीभाव की प्राध्ति 
का सकेत हूँ. विपयासक्ति का पूर्णतया परिहार । विपयासक्ति-विहीस पुस्प ही मोपीभाव 
की साधना करने के प्धिकारी होते हैं। इस साधना का प्रकार यह हैं--(क) अपने को 
श्रीशधिकाजी की अनुचरियो मे एक तुच्छ जतुचरी मानना (जिनका पारिभाधिक नाम है-मजरी ) 
(ख) श्रीराधाजी की सेविकाजों को सेवा म ही अपना परम कल्याण मानना , (ग) सदा यही 
भावना करते रहना कि में भगवान्‌ की प्रियतमा श्रीरोाधिकाजी की दासियो की दासी वना रहें 


१. चण्डिदासपदावली, निकुम्जछोला पूृ० १२६ (प्रकाशक: बधुमती साहित्य-मदिर, 
कलकत्ता) 4 
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और श्रीराघाहृष्ण के मिक्न-साथन के लिए विश्वेप छप से यल करूँ। इसे समकने के लिए 
मज्जरी-तत्त्व का विवरण अपेक्षित है । 
मज्जरी तत्त्व 
गोपी-भाव को भ्राप्त कर आनन्दवन्द ब्रजनन्दन श्रीकृष्ण की उपासना ही भक्त का परम 
लद्ष्य है । ब्रजलीला में जप्ठ सखियो की प्रधानतर होती है जिनका लक्ष्य ही है, राधिकाजी कौ 
सेवा । इन सखियों की भी अनन्त दासियाँ होती है; वयोकि एक-एक सखी का अपना यूथ होता 
हैँ, जिसके कारण वे 'यूथेश्वरी' कहलाती है । सव सखियों की सेवा का प्रकार भिन्‍न-भिन्‍न होता है। 
सखियों की दासियाँ 'मज्जरी नाम से पुकारी जाती है । इन्हें 'मज्जरी' नाम देने में आचायों 
का एक अन्तरग स्वारस्य हैं। तुलसी, आम्र आदि छोटे वृक्षो मे जो छोटे-छोटे फूल निकलते हैं, 
उसे साधारण भाषा में मज्जरी' कहते है । सेवा की अभिलापा के साथ साथ साधक के हृदय में 
नये-नये भावों के प्रस्फुटन की दशा व्यवत्त करने के लिए ही 'मज्जरी' शब्द का प्रयोग उसके 
लिए किया जाता हूँ | अप्ट सखियो की सेविका रूप भें आठ मज्जरियाँ होती है, जिनका 
अतन्यमतानुसार नाम हँ--( १) रूपमज्जरी, (२) जीवमज्जरी, (३) अनज्ञमज्जरी, 
(४) रममज्जरी, (५) विलासमज्जरी, (६) प्रेममज्जरी, (७) रागमज्जरी, 
(८) कस्तूरीमज्जरी | इनकी स्थिति और सेवा के प्रकार में विश्लेप अन्तर नहीं दीखता। 
नामो में विभिन्तता की सम्भावना हैँ । 
मज्जरी की विशिष्टता है-उसका अपना कोई भी स्वार्थ नही रहना। वह नायिका-भाव के 
सम्बन्ध में पूर्णत निरपेक्ष रहती है। युगल सरकार राघाक्ृप्ण की सेवा में ही अपने जीवन को 
चरिताथें मानती है। स्वतन्त वायिका-रूप में विहार करना वह न जानती है और न चाहती है । 
श्रीराधाजी को कृष्ण के साथ मिला देने में जो थुख उसे प्राप्त होता है, वही उसे अभीष्द है-- 
सजीर स्वभाव एड. अकश्य कथन 
कृष्ण सह नित्य छोलाय नह सखोर मत । 
कृष्ण सह राधिकार छोलछा ये कराय 
निज सुख होइते ताते कोदि सुख पाय ॥ 
यही आदण हैँ सजरी भाव का। मजरी इसीलिए शुद्ध सेवा की मूत्ति होती है । उसे भोग- 
विपयक लोभ तनिक भी नही होता और दुसरे का सौभाग्य देखकर उसके हुदय में जलन या दाह 
नही उपजता | वह अपने ब्रत में इतनी दृढ़ होती हैँ कि अन्यजन की कथा ही क्‍या ? स्वयं राधा 
या कृष्ण भी उसे प्रदोभन देकर च्युत करना चाहें, तो वह तनिक भी विचल्ति नही होती। शास्त्र 
में वर्णन आता है कि श्रीराधाजी नें एक वार अपनी एक सखो से मणिमजरी को छिपे तौर से लाने 
के लिए कहा। मजरी के आने पर राबा ने उसे इृष्ण के पूस समम के लिए भेजना चाहा, परन्तु 
छास उद्योग करने पर भी बह सफल न हो सकी । उसने बताया कि मेरे जीवन वर परमोल्ल्यस 
यही है कि राधाइप्ण रे नित्य विहार वे अववोकन का मेँ खानन्द प्राप्त वें, मुझे अपने सिम वी कोई 
स्यृहा हो नही | फता, मणिमजदी के जीवन का यह सेवाद्मत मजरी-भावमायना का आदर्ख है-- 
त्वया. मदुपनुज्यते मुरजिदद्यम्नत्ें सुख 
तदेव बहु जानतो. स्थयमबाप्तितः शुद्धघीः ॥ 
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भया कृतविल्लोभनाप्यधिकचातुरोचयंया 
कंदापि सपिमज्जरों ले कुझतेइभिसारस्पृहाम्‌ ॥ 
फलत', श्रीकृष्ण के भोग से पराइमुखी होकर राधिका के पाद-प्म में निरन्तर प्रीति 
रखना ही मजरी-भावउपासमा का परम आदर्श है । और, यही उपासना साधक भक्तों के 
लिए कत्तंव्य बतलाई मई हूँ । 
भवती की आदर्ण मनोभावना इस प्रकार होनी चाहिए--/इन सब मजरियो की अनुगता 
होकर में मुगल सेवा की याचना करूँगी । उनके कुछ न बोलने पर भी में उनके हृदस को भाव 
सकेतो से समककर सेवा में छय जाऊँगी । उनके सबेत किये बिना सेवा में प्रवृत्त नही हूँगी; 
क्योकि इससे राधाश्याम के विलास सुख में बाधा पड़ सकती है ॥” 
एु सब अनुगा होये प्रेमसेवा रूद 
चेपे इंगिते बूक्तिव सब काजें । 
रूपे युनें डगमगि सदा हब 
अनुरागी बसति करिब सखो मम्के ॥ 
यह गुरु का कार्य हे कि अपने भिष्य की योग्यता, प्रवृत्ति तथा वृत्ति पर ध्यान देकर बह उसे 
विशिष्ट मजरी के भाव को दीक्षा देता है । श्रीमुर्देव युगऊ-सेवा के लिए उपयोगी उसकी सिद्ध 
देह के नाम, वेश, वास, वयस्‌ू, भाव और सेवा के सम्बन्ध मे भावना का द्वार खोल देते हैँ और 
उसके स्वाभाविक रसमय भजन के द्वारा सेवा मे नियुक्त कर देते हैँ। यह यगरुरु की ही 
आन्तरिक दृष्टि का परिणाम है--द्िष्य को उसके अनुकूल भाव-साधना में नियुक्त 
करना। ब्रेज की रसमयी पद्धति का आश्रयण अनेक वैष्णव सम्प्रदायो में दृष्टिगोचर 
होता है । निम्बाके में सी-भाव कौ उपासना तो विल्लेप प्रचलित है । चैतन्य 
मत का यह सर्वस्व हैं। राधावल्‍लभी सम्प्रदाय में भो यही आदर हैँ। चैतम्य-मत का 
आदंश है-- 
सखीर अनुगा होइया ब्रजे सिद्ध देह पाइआ 
सेई भाजे जुडाबे प्रानी 
ब्रज-साथना में सिद्ध देह का पाना परमावद्यक है और तब भक्त को सखी का अनुग होकर 
ही सेवा का अधिकार है। उसकी युगल मूत्ति की उपासना साक्षात्‌ रूप से न होकर परम्परागत 
होती हे। भकक्‍ती की यही अभिलाप होती हैं। श्रीहितहरिवजी ने अपनी कामना इस पय 
के द्वारा प्रकट की है-- 
सान्द्ानन्दोन्मदरसघनग्रेम -  पीयूयमूर्तें: 
श्रीराधाया अथ मधुपतेः सुप्तयोः कुम्जतल्पे । 
कुर्वाणाहूं मृदु मृदु पदाम्भोजसंवाहनानि 
ड्राम्पान्ते कि किमपि पतिता धआ्राप्ततन्द्रा भवेयस्‌ ॥ 
++राधासुधानिधि, इलोक २१२ 
अर्थात्‌, निविड जातन्दरस के घनत्व से प्रकट प्रेमामृतमूर्ति श्रीराधिका और श्री मधुपति 
जब कुजशब्या पर निद्वित हो जायें, तव उनके अत्यन्त कौमछ पद-कमलो का सवाहन करते-करते 
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मे तद्ा प्राप्त होकर उस सेज के समीप ही क्या कभी लुढक पड़ंगी ? मजरी के हृदम की विशुद्ध 
सेवा-भावना की यही मज्जुल प्रतीक है ।* 
साधक को मजरी की संवा में सफलता मिलने पर स्वय श्री राविकाजी जी की सवा का अधि- 
कार मिलता हैं और श्रीराधिकाजी की सेवा ही युगल सरकार की हृपा प्राप्त करने का प्रधान 
उपाय हूँ। युगल-उपासना, जो निकुजछोछा कया विपय है, अत्यन्त कठिन तथा रहेस्य- 
मयी मानी जाती है।इस उपासना के प्रकार के विपय में स्वय भगवान्‌ श्रीक्षप्ण ने छकरणी से 
कहा है---जो व्यक्ति युगलस्वर्प की इपा चाहने वाल्य मरी झरण आता है, परन्तु मेरी प्रिया 
राधाजी के शरण में नही आता, वह मुभको युगलूस्वरूप में कभी प्राप्त नही कर सकता। जेत', 
पूरे प्रयत्त से मरी ध्रि। राधिकाजी की शरण ग्रहण करनी चाहिए। मरी प्रिया का आश्य- 
ग्रहण करनेवाला व्यक्ति ही मुक्के अपने वश्य में कर छेता हैं । यहा उपासना का गोपनीय 
रहस्य हैं--- 
यो सामेव प्रपन्नइच भ्रत्मिया न महेश्बर । 
ने कदापि स चाप्नोति मामेव ते मयोदितम्‌ ॥ 
तस्मात्‌ सर्वे्यत्नेन सत्यिया शरण ब्रजेत्‌ । 
आश्रित्य मत्मिया रुद्ध मा वशीकर्तुमहंसि ॥ 
इद रहस्य परम मया ते परिकीततितम्‌ । 
त्वयाप्येतन्महादेव गोपनीय प्रयत्नत ॥ 
भगवात्‌ वे! इसी आदेश का पालन कर भक्त जन राविका की उपासना को ही अपनी 
साधना का चरम लूढ्ष्य बनाते है । इतना ही नही, भगवान्‌ श्रीकृष्ण का तो यहाँ तक कहना है 
कि जो नराधम हम दोना में भेद-बुद्धि करता है, वह सदा कालसूत नामक नरक से 
निवास करता है-- धि 
आवसयोभेदबुद्धि च य.. करोति नराघम ॥ 
तस्य वास' कालसूते यावच्चनद्धदिवाकरों ॥ 
एक दूसरे प्रसंग में श्रीकृष्ण राधिका से कहनत हैं कि जो सुम हूँ, वही में हो। हम दोना 
में विडिचिन्मात भी मेद नहीं रहता। जिस अकार दुग्ध में अपूथग्माव से घावल्‍्य रहता है, 
अग्नि में दाहिका झवित रहती है, पृथ्वी में गन्‍्ध रहता है, उसी श्रकार तुम (राधा में) 
मैं सर्वदा निवास करता हूँ-- 
यथा स्व व तथाह च भेदों हि नावयोधुंदम्‌ ॥ 
यथा क्षोरे चर घावल्य यया«नो दाहिका स्तो ॥ 
यथा पृथिव्या गाधइच तयाह त्वयि सम्ततम्‌ ॥। 
इस कथना के प्रामाष्य पर सावक राघा तथा इष्ण में तनिक भी अन्तर या पार्यवय नहीं 
मानता। दाना ही नित्य विहार के साधथननभूत महापुरुष हैं । छथ््य है तो श्रीकृष्ण का 
साक्षात्तार ही, परन्तु उसका सावन है श्रीसघाजी की दिव्य दृपा । विना उनकी हुपा 
प्राप्त किये साध अपनी साधना में आगे बढ नहीं सकता । इसलिए साथक मज्जरी बन- 
१. द्वष्टप्प, आचार्य श्रोप्राणक्शोर गोस्वामी का लेख, कल्याण, नदित-अक, चु० ३५२९-५४ । 
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कर रासेइवरी की शपा का भाजन बनने का सन्तत उद्योग करता हैं। कुजकीका की 
सिद्धि होने पर ही निकुजछीला में प्रवेश करने का अधितार साधक पाता हैं । इन दोनो 
लीलाओ को समझना नितान्त आवश्यक हूँ । 
पिकुझ्जलीला का रहस्य 
आशय यह है कि निवुज-लीला, देव-देवियों को कौन कहे, नारद तथा शुकमुनि मे द्वारा भी 
अगम्य हूँ, बह गोपियों के द्वारा भी अगम्य वस्तु हैं। न वहाँ महिपीगण की गति है, न गोपियों 
की। केवल प्रेमार्श फिश्ोरीजी का ही उस छीला में प्रवेश करने का अधिकार है। अथवा 
उस ह्लीला की सर्वस्वरूपा ही हैँ श्लीराधिकाजी, वह्‌ अलोकमुल्दरी, जसामान्य माधुरीमप्डिता 
श्रीरासेश्वरी कौत्तिकुमारी बृपभानुललीजी जिनके एए-एकं दृक्‍्पात पर ब्रजनन्दन अपने 
प्रिय प्राण निझावर करने के लिए उद्यत है, सेव तत्पर हैं। श्रीकृष्ण चन्द्र की यही हादिक अभि- 
छापा वनी रहती है कि श्रीराथा की आराधना में कोई भी व्यापार उसके प्रयत्तो से साध्य हो । 
वे अपने सुन्दर मयूर पिच्छ को श्रोराधा के चरणों मे विछोडित करने की अभिछापा को लेकर ही 
निकुज में भ्रवेण करते है ५ फलत , इस निकुजलीला की सम्राज्ञी श्रीरासेश्वरी राधाजी है । 
इस लीला की अधिप्ठाती की रसमयी सेवाएँ करते हुए रस-सागर में तिमग्न होना ही भवत साधक 
की कमनीय कामना है। हितहरिवणजी अपने-आपको मज्जरीभाव वे साथ तादात्म्य 
करते हुए अपनो मजुल अभिलापा का वर्णन करते हँ--- 
कदा गाय गाय मधुर मधुरीत्या मघुभिद- 
इचारिनाणि स्फारामृतरसविचित्राणि बहुद्ाः 
मृजन्ती._ तत्केलीभवनमभिराम सलयज- 
जउटाभि- सिल्पन्ती रसछ्ृदनिमग्तास्मि भचिता 
“+रा० सु०, २०१ प० 
आशय ---मैं कय मधुसूदन के घनीभूत अमृतरसंधृर्ण, विचित्र एवं अनन्त चरित्रों का 
मधुर-मधुर रीति से ग्रायन करती हुई ओर उनके अभिराम केल्‍्तिभवन का 
सम्मार्जज तथा मल्यज चन्दन के मकरन्द से सिज्चन करती हुई रस-समुद्र में 
निमग्न होऊगी ? 
निकुज-ठीला मे श्रीराधिकाजी के प्रेमवेचित्त्य की कल्पना करता हुआ यह भक्त कवि उनके 
प्रेमार्द हृदय की एक हचिर काँकी प्रस्तुत करने में क्तिना सफल हैं | वह कह रहा है--निकुज- 
लीला में अनिरवंचनीय वृषभानुकुलमणि श्रीकिश्लोरीजी को सर्वोल्कृप्टता प्राप्त है। वह सदा 
आनन्द को मूत्ति, सदा प्रेमस्वरूपा तथा प्रमदमदन (वामदेव) के लिए भी श्रेष्ठ रस की 
प्रदातों हैं। बह प्रेमवैचित््य के कारण किसी क्षण सीत्कार करने रूगती है, तो दूसरे ही क्षण 
अत्यन्त कम्पित होने छगती है, फिर तीसरे क्षण 'हे इमाम, हे इ्पाम ऐसा प्रलाप करने छमती हैं, 
ह्‌ रसघन मोहनमूत्ति 
विचित्र केलि सहोत्सबोस्लसितम्‌ ॥ 
राधाचरण विलोडिद- 
रुचिरशिखण्ड हरि बन्दे ॥ >-रा० सु०, पद्य २०० । 
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और पुलकित होने छग्ती है । यह भावों का प्रतिपछ परिवत्तन राधा के हृदय की दशा की 
मामिक अभिव्यजना कर रहा है-- 
क्षण सोत्कुब॑न्ती क्षणमथ महावेयुपमती 
क्षण्ण इयाम द्यामेत्यमुमभिलपयन्तो पुलक्रिता ॥ 
महाप्रेसा कापि प्रमदमदनोह्ामरसदा 
सदानन्दा मूत्तिजबति बृषभानों: कुछमणिः ॥ 
“>रा० सु०, पद्च २०३ 
एसी निकुज-लीला के अवसर पर साथक अपने को राधिका की सखी के रूप में भावना 
करता हैं। उसके जीवन का उद्देश्य होता हूँ राघा-कृप्ण के हृदय मे आनन्दोल्लास का उन्मेप। 
इसके अतिरिक्त उसका अपना कोई स्वार्थ नही होता । वह चाहता हूँ रसकेलिनिमग्ना राधा की 
चरण-सेवा । राधा के चरण-क्मल का दास्य ही उसकी साधना का चरम लक्ष्य होता हैँ । 
हिंत-हरिवश्न सपने को इसी साधना में सलूग्न तथा जासक्त रखते हूं । रसमय मार्ग के लिए 
रसेमयी साथना के निमित्त चाहिए विशुद्ध द्ृदय, प्रेम से भरित निर्मछ चित्त। इसके अभाव में यह्‌ 
साधना सकल नही हो सकती । इसी कठिनता के कारण नाभादास ने हितजी की साथता को 
बड़ा ही दुर्गंग तथा विपम बतलछाया है-- 
श्रीराधाचरण प्रधान हुई अति सुदृढ उपासी 
कुज केलि दम्पती तहाँ को करत सबासी । 
सर्वसु महाप्रसाद भ्रसिद्धता के अधिकारी 
विधि नियेध नाह दास अनन्य उत्कट ब्रतघारी॥ 
श्री व्यास-सुब॒न पय अनुसरं सोई भ्ल पहिचानिहँ 
श्री हरिवश्न मुस्ताईं भजन को रोति सुहृत कोउ जानिहं ॥ 
“-+भस्तमाल, छप्पय-सस्या ६० 
हिलेहरियशजी की साथना राघाचरण-प्रधान थी, जहाँ अन्य वैप्णयों को साधना हृष्णचरप- 
प्रयान रहती हूँ । उनका जीवृन ही राधामय था, राधा क॑ रिनेग्य चरणारविन्दा से ही उनवी 
निर्मेछा भवित विराजमान थी । इस उद्देश्य का परिचय हम दस पय स पा सकते है, जिसमें 
हरिवश जी अपने मन से राधा के उस विह्मर-विपिन में रमण करने की प्रार्थना करने है, 
जा श्रीराघाजी के वरमस्पर्थ में युक्त पल्‍्लव-्वल्करी से मण्डित हूँ, जिसवी मथुरस्थली राधा के 
पदचिद्धों से चिद्धित हैँ तथा जिसकी सगावल्य राघा के यथागान स मुसरित तथा सतवाली ह--- 
रापा करावखितयल्लयवल्‍्लरोके 
राधापदाउु विलसन्मघुरस्यल्येके । 
राधायपश्ोमुखरमततसयावलोके 
राघापिहारपिपिने रमता सनो मे ॥ --रा० सु०, पद्म १३ 
उपसहार 
ऊपर छिये गढ़ढें वर्षता हे उपसटार वरने पर यह स्पप्ट प्रतोत होता ई झि राखालस 
सम्यदाय में रापा ही परत्पर तन्‍्य हूँ।. हितलेहरिबशजी को आयग्ाघ्पा इप्टडगों राघा थ्रीजृप्प 
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की भी आराध्या है और इस प्रकार अन्य वैष्णव मतो में वणित राधा से भिन्न तथा स्वतनत हैं। 
राधा वृन्दावनवासिनी एक साधारण गोपी नही है, श्रत्युत वे प्रेम का एक अनुपम परिपूर्णतम 
सागर हूँ । उनके अग-प्रत्यग से नित्यप्रति उज्ज्वल अमृतरक्ष उच्छलित होता हैँ । वह प्रेम का एक 
पूर्ण महाणव हुँ । वह लावण्य का भी अनुपम समुद्र है तथा तारुण्य के प्रथम प्रवेश से विरूसित 
माधुय॑ साम्राज्य की भूमि हैं तथा रस की एकमात्र अवधि हैं। उनके पद के नसो से अजल्न अमृत 
रस प्रवाहित होता है, जिनके शरीर से शोभा की छटा निरन्तर बढती रहती हैं। यही दिव्य 
रूप का मूल स्रोत तथा दिव्य रस का अजस प्रवहमान सागर हैँ थ्रीराघाजी । 
प्रत्य ज्ञोच्छलदुज्ज्वलामृत रसप्रेमकपूर्णा म्बुधि--- 
लूविग्यंकसुघानिधिः पुरुकृपावात्सल्यताराम्युधिः । 
तहवथ्यप्रथमप्रवेश विलसन्माधुयसा म्राज्यभू-- 
गुप्त: को$पि महानिधिविजयते राधारसंकाबधिः ॥॥ 
ज-+रा० सु०, इलोक १३५ 

राधा की यही दिव्य अछौकिक कल्पना इस वैष्णव समाज मे परिगृहोत हैं । साधना-साम्राज्य 
में राधा को प्रामुण्य देने वाला यह रसिक समाज अपनी गम्भीर उपासना-पद्धति के लिए भवतों 
में सदा प्रस्यात रहा हूँ तथा आज भी आलोचको की दुष्टि को आकृष्ट करनेवाला है। यह भी 
विशिष्टता है कि इस सम्प्रदाय के समस्त सिद्धान्त-प्रन्थ, दो एक को छोडकर, मुख्यतथा हिन्दी में 
द्वी निबद्ध है । 


भारतीय वाहरमय मे थ्रीराघा 





ओचेवन्यमद्माप्मु की अतिमा 


पंचम परिच्छेद 


०-१ में 
चंतन्य-मत में मगवत््‌-तत्त्व 
आधा--प्रन्य 


चैतन्य-मत में राधा-तत्त्व का विवेचन हम एक विशिष्ट दार्शनिक रूप में पाते है । यह विवेचन 
अन्य विवेचनो से नितान्त पार्थक्य रखता हैं । इस विवेचन की ऐतिहासिक उद्भूति विचारणीय 
हैं। श्रीचैतन्य महाप्रभु (१४७६ ई०-१५३३ ६०) के जीवन मे दक्षिण-यात्रा का विशेष 
स्थान तथा भहत्त्व माना जाता है, क्योकि इस यात्रा मे उनको दक्षिण भारत के वैष्णव तीर्थों के 
दर्घन का तथा वहाँ के वेष्णवों के साथ सम्पर्क मे आने का विशेष सुयोग प्राप्त हुआ घा। इस 
गात्राके अनन्तर उनके जीवन में एक विश्येप उल्लास तथा स्फ्त्ति दृष्टिगोचर होती हैं जो उस यात्रा 
का सद्य प्रभाव मानी जा सकती हू । इसी याता में उन्हे उत्कल देश के प्रसिद्ध विद्वान्‌ तथा राज- 
मन्‍्त्री राय रामानन्द से साक्षात्कार हुआ था, जिसका विस्तृत विवरण कृप्णदास कविराज ने 
अपने 'चंतन्यचरितामृत' में दिया है। महाप्रभ्‌ ने रामानन्द से वैष्णब धर्म के मूछ तस्यो तथा 
मिद्धान्ता के विषय में प्रश्न किया, जिनका उत्तर रामानन्द ने विस्तार के साथ उन्हे दिया । इस 
बार्ताछाप के असग में राघात्त तत्व का हम वही रूप तथा विदेचन पाते हैँ, जिसका विवरण हमें 
चैतन्यभत बे ग्रन्थों में उपलब्ध होता हैं । दोना वैंप्यव भकक्‍नाया यह एक अद्भू_.त सिलन था। चैतन्य 
महाप्रभु ने भवितिशास्त्र के रहस्या के विषय में नाना प्रश्न क्यिे, जिनवा उत्तर रामानन्द राय ने 
बढ़ी सक्षेप से और कही विस्तार से दिया। वे पञ्चधा भक्ति के नत्त्वा वा विवेचत अपनी सुगम 
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सुबोध शैली में करते गये और महाप्रभु के चित्त पर उनी व्याख्या वा गहरा प्रभाव पडता गया, 
यह हम नि सन्देह वह सकते है । महाग्रभु का प्रधानतम प्दन साधना-तत्व से सम्बद्ध था--वे 
जानना चाहते थे कि यह ऐसी कौन सी वस्तु है, जिसके छिए साधना की जाती है । रामानन्द ने 
स्वधर्माचरण, इुष्ण में कर्मार्पण, स्वर्म त्याग तथा ज्ञानमिश्रा भवित को एक के वाद एक को 
मानव-जीवन का स्ाध्य वतछाया, परन्तु महाग्रभु को इसमे शान्ति नही मिली। वे प्रत्येक वार 
पूछते चले गये--एहो बाहा, आगे कह आर (अर्थात्‌ यह भी बाहरी है और इसके आगे कहो) । 
तब राय रामानन्द ने ज्ञानशून्य भवित, प्रेममक्ति और दास्यभक्ति को जीव का साध्य वतछाया, 
परन्तु महाप्रभु को इसस भी सन्‍्तोप नही हुआ। सख्य तथा वात्सल्य भवित के विवरण ने भी 
उनके हृदय का जाप्यायित नही किया। महाम्रभु ने उन्हें उत्तम अवश्य माना, परन्तु इससे उतकी 
जिज्ञासा की पूत्ति न हो सकी (एहोत्तम, आगे कह जार)। तब, रामानन्द ने कान्ता- 
भवित को समस्त साध्यो का सार उद्धापित कर उसका तत्त्व बड़े अनुराग से समभागमा तथा 
कान्‍्ता प्रेम और शृष्णप्राप्ति के साधना पर विस्तार स प्रकाश डाछा । इसके आगे प्रश्न करते पर 
बह राधा प्रेम का सर्वश्रेष्ठ बतला कर चुप हो गये--- 
प्रभु कहे-एइ साध्यावधि सुनिश्चय 
कृपा करिं कह यदि आगे किछू हय। 
राय कहे--इह्ार आगे पुछे हेत जने 
एतो दिन नाहि जानि आछये भुवत्ते । 
इहार मध्ये राधार श्रेम साध्य शिरोमणि 
याहार॒ महिमा सर्वश्षास्त्रेते बाखानि ॥ 
--चबैतन्यचरितामृत, मध्यलीला, ८ &६-&द 
आश्चय यह है कि प्रभुने जहा कि यह ययायंरूप से साध्य की अवधि है, परन्तु इसके आगे भी कोई 
वस्तु हो तो उसका भी वणन कृपा करके कहिए। राय ने कहा--इसके आगे पूछने वाछा जन 
ससार में कोई हँ--ऐसा तो मैं इतने दिना से जानता नही था। इसक बीच--कान्ता प्रेम की 
साधना में-राधा का प्रेम ही सकछ साथ्यो का शिरोमणि हैं, जिसकी महिमा का वणन झास्नो 
में किया गया हूँ । 
इस प्रसम से राय परमानन्द की विमल भक्ति तथा विश्द भक्तिगास्त्रीय ज्ञान का पूरा 

परिचय मिलता हूँ। वे स्पष्ट हो राधातत्त्व के माँमिक विद्वान थें। उनका प्रभाव महाप्रभु 
कौ विचारधारा पर अवश्य पडा था, इस अनुमान के लिए भी साधवो की कमी नही है। “चैतन्य 
चरितामृत' के अनुसार महाप्रभु ने स्पष्ट शब्दा में रामानन्द से राधाइृप्ण तत्त्व के विद्यद प्रति- 
पादन के लिए प्राथना की थी तथा सन्‍्यामी समक कर वचित न करने का आग्रह क्या था-- 

प्रभु कहें--मायावादी आमि तर सन्‍्यात्तो 

भक्ति तत्व नाहिं जानि मायावादे भासि 4 

24 जद अर रद 
सनन्‍्यासी वलिया मोरे ना कर बचने 
राघाकृष्ण तत्त्व कहें पूर्ण कर सन | 


चंतन्यमत में भगवत्‌-तत््व ११३ 


ईंस प्रसंग की गहरी छानवीन करने से आछोचक का स्पष्ट मत है कि दक्षिण देश् में, विज्ेपत- 
उत्कल के वैष्णव समाज मे, राधातत््व की मीमासा स्व॒तन्त रूप से हो चुकी थी, जो चैतन्य मत में 
परवर्त्ती काल में तदृविषयक मीमासा से वहुश. साम्म रखती थी | महाफ्रभु तथा समानत्द दोनो ही 
भक्‍्तजन स्वतन्न्र रूप से, विना एक दूसरे से परिचय पाये ही, राधातत्त्व के मर्मे को जाननेवाले थे 
तथा दोनो के मिलन होने पर महाप्रभु ने राय रामानन्द मे अपने समान ही कान्ताभाव के उपासक 
भक्त का अस्तित्व पाया था । दोनो ने इस वार्ताकपप से एक दूसरे को मानो पहिचान लिया। 
तभी तो महाप्रभु से राय रामानन्द को 'महाभागवतोत्तम' ही नहीं माना, प्रत्युत उनसे अपने को 
शरीरमात्र से ही भिन्‍न स्वीकार किया--रामानन्द सह मोर देह भेद मात्र । उधर 


रामानन्द ने भी चैतन्य के वास्तव स्वरूप को जानकर उन्हे सूत्रधार तथा अपने को मढ 
बतलाया-- 


आमि नट तुमि सुत्रधार 
ये मत नाचाओ ते सत चाहि लाचिवार । 
++चै० च०, मध्यलीला 

निष्कर्प यह है कि यदि ऐतिहासिक दृष्टि से राय रामानन्द को राधात॒त्त्व का प्रथम ज्ञात 
व्यास्याता माना जाय, तो कथमपि अनुचित नही होगा । उनके एक सस्कृत नाटक जगन्नाथ वल्लभ' 
का भी परिलय मिलत्ता है, जिसका प्रणयन उन्होने महाप्रभु से मिलने के पूर्व ही किया था (' राधा- 
कृ प्ण के प्रेम के विषय मे मिमित यह नाटक पाँच अको में विभक्त है तथा गीतगोविन्द की शैली पर 
विरचित इक्कीस गीत इसमें पाये जाते हूँ । पूरा नाटक ही रागानुगा भक्त तथा राधा की लीछा- 
वेचिनी का वर्णन करने में सर्वथा समर्थ हुआ हूँ। उत्कल देश में कान्ताभाव की भक्तिधारा को 
चैतन्य महाप्रभु के नीछाचछ आममन से पूर्व ही प्रवाहित करने का श्रेय देने के छिए आलोघक 
को इन्ही आधारो का आश्रय छेना पडता हैँ । महाप्रभु के मीलाचर में अवस्थान 
करने के समय यह भावना उत्करू देश मे परिवृहित होती गई, बीज रूप से 
वत्तमान साधना-धारा विशिष्ट रूप से अनुकूल वातावरण में अधिक रूप से स्पप्टत 
प्रवाहित होती मई, इतिहास की दृष्टि से इस तथ्य पर पहुँचना निराधार नही 
कहा जायेंगा। 
रूप ग्रोस्‍्यामो 

श्रीमहाप्रभ्‌ के साक्षात्‌ शिष्य गोस्वामियों ने राधातत््व का उपबृहण अपने ग्रथो मे 
कर इस तत्त्व को विशेष दार्शनिक महत्त्व तथा आधार देने का सकल उद्योग किया। 
ऐसे गोस्वामियो में रूपयोस्वामी (१४९२ ई०-१५९१ ई०) वा नाम विश्येषरूपेण उल्लेंस्ण है। 
उन्हें श्रीमहाप्रभू के द्वारा उपदिष्ट होने का सुवर्ण-अवसर मिला था। उनके उपदेश से 
प्राप्त सिद्धान्त-बीजो को इन्होने अपने प्रख्यात ग्रन्यो में पल्‍लवित किया। ऐसे मान्य ग्रथ है--- 
भक्तिरसामृतसिन्धु तथा उज्ज्वलनीलमणि । पहिले ग्रन्य में भवित का सामान्य विवेचन 
तथा रसो का विस्तृत विवरण प्रस्तुत किया गया हूँ। मधुर रस का यहाँ बहुत सक्षिप्त 


१... द्वष्टब्य: विमानबिहारी मजूमदार-रचित थ्रोचेंलन्य चरितेर उपादाना कलकता-विव्य- 
विद्यालय, १६३६, पु० ५२२॥ 


११४ भारतीय पाइमय दूमप में भौरापा 


वर्गन हूँ। फलत, इस रख वा प्रामाणिक विस्तृत विवरण देंसे क्रे छिए एक सम्पूर्ण ब्रन्य 
पी आवश्याता प्रतीत हुई! और इसकी पूछ उज्ज्बलनीसमणि/ में बड़े ही व॑शय से की गई हैँ । 
“नीलमणि! शब्द तो भगवान्‌ घनश्याम श्रीत्रजेशनन्दन वा स्पपष्टवाचक है । उम्म्बका 
शब्द यो श्रीरृपयोस्था्मी नो शगारस्स के लिए प्रयुवत किया है. और इसके लिए वे 
भरतमुनरि के ऋणी हूँ, जिन्होंने श्गाररस के चर्णन में इस शब्द का प्रथम प्रयोग 
किया-- 

तम्र शद्भारों नाम रतित्यायिभाषप्रनय उज्ज्यलवेपात्मकः | 

तथा यत्‌ फ़िख्चित्‌ लछोके शुच्ि मेध्य वर्शनोयं वा तत्‌ श्ृद्धारेमोपमीयते । 

पस्तावत्‌ उज्ज्लयेषः स श्ृद्भारवान्‌ इत्युच्यते ॥ 

ज-नादुयद्मास्त्र, पृ० ७३ (काप्ली-स०) 
फछत , 'उज्ण्यडनीछमणि' नाम की सार्थउ ता श्रीरष्ण को श्यगारात्मक मधुर रस या एकमात्र 
आलम्यन मानकर उसके विस्तृत विद्यद श्रतिपादन में है। इसके नाना प्रकरणों में भक्ति 
रस के नायक तथा नायिका और स्वायिभाषारितरा का बडा ही विशद, विस्तृत तयां पुंखा- 
नुपुस विवरण पदिठी बार श्रस्तुत किया गया । यही महनीय ग्रथ है, जिसमें भक्त को 
अलकार की श्ास्त्रीय परिभाषा तथा विश्लेषण के द्वाया प्रथम वार सममाने का इछापनीय 
और सफछ उद्योग किया गया हैँ। ब्रात यह हैँ कि काश्मीरी रस-परम्परा में, जिसका 
विवेचन अभिनवगुप्त ने अपनी लभिनवभारती” मे और “थ्वन्यालोकछोंचन! में किया है, 
भक्त एक सामान्य “भाव से अधिक महत्त्व नहीं रखतो। यह देवादिवियया रति मानों 
जाती थी, जिसका उपयु हुण रस के रूप में वथमपि साध्य नहीं होता ।' गौडीय बैप्णव 
पण्डितों को भवित का यह निरादृत पद बडा ही असम्मानजनऊ प्रतीत हुआ और इसे 
इस रूप में ही नही, प्रत्युत रसशिरीमणि या उसराज के हूप में प्रतिप्छित करने का 
उन्होनें बीडा उठाया। और, इसी स्तुत्य प्रयात् की चरम परिणति हूँ उज्ज्वलनीलमणि 
की रचना । एक प्रकार से यह समग्र ग्रन्थ ही राधा-माघव की कमनीय वेलि का श्ञास्त्रीप 
विवेचन हूँ आरम्भ से लेकर अन्त तक, परन्तु इसमें 'हरिवल्लभा' प्रकरण के भीतर राघा 
का एक विस्तृत विवेचन हैं, जिसस हम यौडीय मत में राधातत्त्व का भली भांति समभने में 
डत-का्य होते हैँ । है 
जीच गोस्वामी हे री 
राधातत्तव की विवेचना में जीवगोस्वामी का “भागवत सन्दर्भ (या प्रचलित अभिवान 

पड्सन्दर्भ) भी बडा ही प्रौढ तथा अनुपम ग्रन्थ हैँ। इस ग्रन्थ के प्रथयन का श्रेय तो 


हर * सुख्यरसेपु पुरा यः सलक्षेपोदितों रहस्यत्थात्‌ । 

पृथगेव भवितर॒सराद्‌ स, विस्तरेणोच्यते मधुरः॥२॥ 

हर “-+उज्ज्वलनोलमणि 5 दायकभेद | 
र. रतिदेवादिविपया व्यभिचारो तथाज्िचित. भावः प्रोक्तः ॥4 


हि ++काव्यप्रकाश, चतुर्य उल्सास व 
उज्ज्वलनोल्मणि (काव्यमाल्ानस०) पु० ७३-६८ 


अ 


११६ भारतीय वाइमय सें भीराधा 


ये तीनो इलोव तत्त्वसन्दर्भ' के आरम्भ में पाये जाते है। अन्य सन्दर्भों के! आरम्म में 
केवल दो ही इलोव मिलते हैं जिनमें अन्तिम इलोक तो ऊपरवाला ही अन्तिम इ्छोक है। 
प्रभम दलोक इस प्रकार है--- 
तो सनन्‍्तोषयता सन्‍्ती श्रील्रूपसनातनों ॥ 
दक्षिणात्येन भट्टेन पुनरेतद्‌ विविच्यते॥! 
यह ग्रन्यरत्व वैष्णव पुराणों का विद्येपत' श्रीमदुभागवत का आशय लेकर निर्मित 

किया गया है । इसके भागवत सन्दर्भ” नाम से ही प्रमाणित होता हैँ कि इसका मुख्य आधार 
भौमद्भागवतघुराण ही है। इसमें छह सन्दर्भ या प्रकरण हैं (जिस कारण यह यडूसन्दर्भ 
नाम से विशेष विख्यात है )--ततत्त्वमन्दर्भ, भगवत्‌-सन्दर्भ, परमात्मसन्दर्भ, थ्री३ैप्णसन्दर्भः 
भक्तिसदर्भ तथा प्रीतिसन्दर्म ।... इनमे प्न्तिम तीन सन्दर्भों में राधा का तत्त्व बड़े ही 
विस्तार तया भ्रमाण के साथ विवृत हूँ। श्रीजीवगोस्वामी के इस विवरण से स्पष्ट है 
किये अपने सिद्धान्तों में नूतनता नहीं स्वीकार करते, पत्युत भागवत तथा विष्णुपुराण 
की आधारभूमि पर यह दिव्य राधा प्रासाद प्रतिप्ठित करते है। इस ग्रन्थ में प्राचीन 
इलोव केवल उद्धृत ही नही किये गये हैं, प्रत्युत उनकी विस्तृत व्याख्या वरके उनकी विस्पप्ट 
सगति दरसाई गई है, इस प्रकार यह ग्रन्थ पुराणों के ऊपर आश्रित होने पर भी एक नवीन 

दार्शनिक दृष्टिकोण को अग्रसर करता हैं। एक बात ध्यान देने वी हैं। ग्रन्थवार प्रन्य 
वी पुष्पिका में भागवत सन्दर्भ! को “भ्रीरूपसनातनानुशासनभारतीगर्म” कहता है। इसी की 
दटीवा से पता चलता हैं. कि वह रूपसनातन के उपदेश-वाक्या से गर्भित है । फलत , 
ग्रन्थ में प्रतिपादित सिद्धान्त किसी एक ग्रन्थकार की विमर्श शक्ति का फल नही हैं, प्रत्युत्त 
यह पूरे गौडीय योस्वामियों के द्वारा विवेचित परिनिर्छित सिद्धान्तो का सज्जुल पुज्ण हूँ। 

कृष्णदास फंविराज 

श्वैतन्यचरितामृत' गौडीय वैप्णवा के तथ्य तथा सिद्धान्त के लिए उतना ही उपादेय हैं, 

जितना चैतन्य महाप्रभु की लीवनो के लिए। ब्रजबुली में तिमित यह केंगला प्रल्यरत्न 

प्रामाणिकता तथा शास्त्रीय समीक्षा के विपय में नितान्त अनुपम है, एकदम वेजोड है । 

इसके रचमिता कृष्णदास कविराज अपने युग वे वृन्दावनवासी एवं महनीय भक्त तथा 


साधव थे। ये श्रीजीवगोस्वामी के समकालीन थे। जन्म तो इनका हुआ था १४९६० में 
बंगाल के वर्देवान जिले के एक छोदे ग्राम में, परन्तु, माता और पिता की छत्रच्छाया सेये 
अपने बाल्यवाल में ही वचित हो गये । पिता भगीरय वी मृत्यु इनके वाल्यत्राल में ही हो गई और 
माता सुतन्दा देवी मी अपने पत्ति की मृत्यु से कुछ ही सप्ताह में दिवगत हो गई 7 फ्ल्त,ये विरक्‍्त 
आर से उत्ती समय निकल पडें और अपना सुदीर्घ जीवन वृन्दावन में ही विताया- 
साधक तथा नैष्ठिक ब्रह्मचारों के रूप में। ७९ वर्ष व वय में वृन्दावन वी 
मट अण्डली ने महाप्रभु श्रीचेंतन्देव वा जीवनचरित ल्खिने के लिए इनसे 
ऐसा सुयोग्य व्यकित भी वहाँ मिल सकता था, जिसने 


साविशय आम विया। 
मी क्रीढप -; क्ष शहूप सनातनी तयो तयोरनुशासनभारत्य उपदेदवाबयनि ग्र्भे सध्ये यस्य तस्मिन्‌ । 
१ “+बलदेव विद्याभूषण , तत््यसन्दर्भ-दिष्पणो । 


१६८ भारतोय वाइमय में श्रोराघा 


(२) तत्त्व विवेचन 
चैतन्य-मत में राधा तत्त्व को यार रीति से सममने के लिए गौडीय वंप्णवो के द्वारा व्यास्यात 

शक्ति तत्त्व का ज्ञान नितान्त आवश्यक हैं। झक्ित की न्‍्यूनाधिक रत्ता के कारण मूल वस्तु तीव 
प्रकार की होतो हँ---ब्रह्म॑, परमात्मा तथा भगवानू--- 

वदन्ति तत्‌ तत्त्वविदस्तत््वं यद्‌ ज्ञानमद्यम्‌ ॥ 

ब्रह्मेति परमात्मेति नगदानिति डब्यते 

+-भागवत्त, शर॥११ 

अर्थात्‌, जो अद्वय ज्ञान हैँ, उसे ही वत्त्ववेत्ता लोग तत्त्व नाम से पुकारते हैं। वही ब्रह्म, परमात्मा 
तथा भगवान्‌ झच्द के द्वारा अभिहित किया जाता हूँ। स्कन्दपुराण के एकवचन'* के द्वारा यह 
जाना जाता है कि उस मूछ वस्तु को उपनिपन्निष्ठ लोग ब्रह्म कहते हूँ, अप्टागयोगी परमात्मा 
कहते है, ज्ञानयोगी ज्ञान कहते हैं और भागवत के द्वारा वे भगवान्‌ कहे जाते हैं। फलव', 
निविद्येप, निर्मुण चैतन्पराशि ब्रह्म! नाम से अभिहित होती है जौर वही स्विशेेप तया संगृण 
चैतन्य राध्ि “नयवान्‌' पद से कही जाती है । 'नगवान्‌/ ब्रजेशवर श्रीकृष्ण का ही अपर पर्याय है । 
ब्रह्म रूप रस आदि गुणों से रहित होता हूँ, भूमि जादि विश्वेपो से अस्पृष्ट रहता हैं, वह 
अमूत्तिक होता हैं ॥ जिस प्रकार सूर्य की प्रा होती है, उसी अ्रक्तर वह सूर्यस्वानीय नंगवान्‌ को 


प्रभा के समान हैं हु 
ब्रह्म तिर्धमेक वस्तु निविशेषममूतिकस्‌ ॥ 


इति सूर्योपसस्यास्थ कब्यते तत्‌ प्रभोपसम्‌ ॥॥ 
गीता के द्वारा भी इस तथ्य का समर्येन होता हूँ । श्रीक्ृषष्प ने ग्रीवा में अपने स्वरूप 
की व्याब्या के श्रसंग में स्पप्ठ ही अपने को ब्रह्म” की फ्रतिप्ठा बतत्यया है ।' '्रत्रिप्ठा? का बर्च 
का अ्य है--अ्तिष्डोयते जस्यामिति ब्युत्पत्तेः परमाश्यः- परम आथय। अर्थात्‌, ब्रह्म का 
आश्रय भगवान्‌ है। फलत', वह ब्रह्म की अपेक्षा कही अधिक विद्यद, व्यापक तथा महत्त्वझ्ाली है! 
ब्रह्म के भीतर शक्तित का न्यूनतम विकास हूं। झक्िति के सर्वोत्तम विकास से सम्पन्न जो तत्त्व हू, वही 
भागवत तरव हूँ । फलतः, जिसके भीतर शक्ति का धूर्यंतम विद्यव सम्पन्न होता है, वह न्यूनतम 
विकासवाज़े पदाय॑ से पूर्ष होता है, यह स्वानाविक हैं। इच्नलिए, यौडीय मत में ब्रह्म अभ् हूँ 
और नयगवात्‌ अद्यी हैं। उपनिपदो में जिस ब्रह्म का विद्येप तथा विद्यद रूप से विवरण उपलब्ध 
होता है, वह भगवान्‌ की अगल्छटा है। भगवान्‌ यदि नुय॑ है, तो बह्म उस सूर्य दा किरण-मण्डल हैं-- 
ताहार अंग झुद्ध क्रिसममण्डल 
उपनिषद्‌ कहे तारे ब्रह्म सुनिर्मक्त 
१. भगवान्‌ परमात्मेति प्रोच्यतेश्प्टाड्भपोणिनि: $ 
ब्रह्ेस्पुपनिपन्निप्ठेर्शनं च॑. जानयोगिर्नि: ॥ 
++हघुनामदतामृत, १६६४ पर उद्धत 4 
है. ब्रह्मपो हि प्रतिष्ठाहमृतस्थाब्यपस्म च॑ $ 
शाइयत्रस्थ घ॒ पमेस्य मुसस्पेस्यन्तिकस्थ च ॥ 
ाः >>पोता, (४२७ 


चेतन्यमत में भगवत्‌-तत्त्व श्र 


दोनों के पार्यक्य का सूचक एक सुन्दर विवरण भागवत सन्दर्भ” में दिया गया है। वह एक ही 
अखण्डानन्द स्वरूप तत्त्व हैं। उससे परमहस छोग अपने अनेक साधनो के द्वारा तादात्म्यापन्न' तो 
हो जाते हू, परन्तु उसकी स्वरूप शक्ति की विचित्रता को ग्रहण करने में समय नही होते । वह 
वस्तु सामान्य रूप से जैसे लक्षित होती है, वैसे ही स्फुरित होती है । उसमे शक्ति तथा शक्तिमान्‌ 
के परस्पर विभेद का ग्रहण न होकर वह अभेद रूप से ही गृहीत होती हूँ । वही ब्रह्म हैं-- 
सदेकमेंव अषणण्डानन्दस्वरूप॑ तत्व थुत्कृत-पारभेप्दूषपादिफानन्द-सम्‌दायानां परमहुंसानां 
साधनवदात्‌ तादात्स्पापन्ने सत्यामपि तदोयस्वकप-झप्ति-यंचिश्यायां ततद्‌ प्रहणासमर्थे चेतसि 
पथा सामास्यतो लक्षित तर्थय परिस्फुरद्‌ वा तवुबदेव अविविश्त-शक्ति-दवितमत्ताभेदतया 
प्रतिपद्यमानं वा ब्रह्मेति दब्यते | (सगवत्‌-सन्दर्से, पृ० ४६) 
वही तत्त्व स्वरूपभूत शक्ति के द्वारा एक अनिर्वंचनीय 'विशेष' भाव को धारण करता है, 
वह अन्य शक्तियों का (जीवश्नक्ति तथा मायाशवित्त का) आश्रय होता है तथा ब्रह्मानन्द को 
तिरस्कृत करनेवाले अनुभवानन्द के द्वारा भागवत परमहस छोगो के द्वारा अनु भूत होता है, वह 
अन्तरिन्द्रिय त्तया वहिरिन्द्रिय में स्फुरित होता हैँ, तव बह शक्ति और शक्तिमात्‌ के भेद-रूप से 
भूहदीत किया जाता हूँ । बहू भगवान्‌ कहछाता हँ--अयततदेझइ॑ तस्व॑ स्दरूपभूतयव शकया फकमपि 
विशेष घतूं परासामपि शफितना सूछाअयरूप तदनुभवानन्दसन्दोह रन्तर्भादित तादुश् श्रह्मा- 
नन्‍्दानां. भागबत-परमहंसानां तथानुभवेकसाधनतमतदीयस्यरूपानन्दशवितविशवपात्मक 
भश्ति भावितेषु अन्त ह्रपील्द्वियेपु परिस्फुरद्‌ वा तद्ददेव घिविकत-तावुश-इवित-शबव्तिसता 
भेदेन प्रतिपश्चमानं वा भगवानिति शब्यते। (भगवत सन्दर्भ, पृ० ५०) 
फलत , 'अविविक्तशक्ति झ्क्तिमताभेद' से प्रतिपथयमान होता हैँ. ब्रह्म तथा 'विविकतश्क्ति 
शक्तिमतासेद' से प्रतिपयमान होता है भगवान्‌ । इसलिए दोनो में अन्तर हूँ! 
रूपगोस्वामी ने एक अन्तर और भी दिखलाया है। बहुगुणाश्रय पदार्थ का ग्रहण विभिन्‍न 
इन्द्रियों के द्वारा नाना रूप से होता है। यह ग्रहण पदार्थ को आशिक रूप से ही प्रकट करता है, 
सम्पूर्ण रूप से नही। दूध मीठा भी है ओर सफेदभो । दुग्ध के माधुर्य का ज्ञान हमें जिद्धा 
कराती है, परन्तु उसकी श्वेतता का ज्ञान नही करा सकती, इसी प्रकार चक्षु दुग्ध के इवैत्य का 
ज्ञानकराती है, माधुय का मही। फलत , इन विभिन्‍न इन्दियो के द्वारा दूध के स्वरूप का पूरा परिचय 
नही मिछता । यह परिचय मिलता है वित्त के द्वारा। इसी प्रकार, अन्य उपासना बहिरिन्द्रिय- 
स्थानीया है और भक्ति चित्तस्थानीया । अन्य उपासना के द्वारा वस्तु के केवल एक ही रूप का 
बोध होता है, परन्तु भक्त के द्वारा परमाथे का पूर्ण छाभ होता हैं। निविशेष ब्रह्म का प्रकाप्त 
ज्ञानयोग के द्वारा गृहीत होता है और अनन्त तथा स्वरूपशक्ति-विशिष्ट भगवान्‌ का प्रकाश भक्ति- 
योग के द्वारा गृहीत होता है । फछत स्वरूप झक्ति की विचित्रता के कारण ब्रह्म की अपेक्षा 
भगवान का उत्कर्प साधित होता है । 
१. इति प्रवरशास्त्रेषु तस्य श्रह्मस्वरूपतः | 
साधुर्पादि गुण्पधिक्णत्‌ कृष्णस्प श्रेष्ठतोच्यते ॥६५॥ 
+न्‍लघुभागवतामृत पु० १५६ (वेंकटेइ्वर प्रेस फा 
संस्करण, स० १६५६) 


१२० भारतीय वाइूमय में श्ीराघा 


सगवत्त-तत्त्त का विवेचन 
राधातत्त्व से परिचय होने से प्रथम भगवत्‌-तत्त्व का अनुसन्धान नितान्त आवश्यक हूँ, 
इसलिए इस परिच्छेद में इसोका विवेचन किया जायगा । इस ससार के विपय-प्रपच में पडा 
हुआ जीव अपने को चारो ओर से विचिन पदार्थों से घिरा हुआ पाता हूँ । वे सदा उसे वाहर की ओर 
ले जाते है--स्त्री का प्रेम, सत्तान की ममता, वन्धु-वान्धवों का स्नेह, जाग्रतिक वस्तुओ का 
आकर्षण । जीव का प्रधान लक्ष्य है--सुख की प्राप्ति, आनन्द की उपलब्धि । उसकी प्रत्येक 
क्रिया के अन्तराल में यही सुख-भावना भाँकती रहती हूँ । मनुष्य जाने या न जाने, यही भोग- 
तू प्णा उसे बेचैन किये रहती है, व्याकुल वनाये रहती है, चारो ओर घुमाया करती है । विषयो के 
फेर में जीव समभता हैं कि आनन्द की उपरूब्धि उसे कही वाहरी वस्तुओ से ही मिल्क सकती है 
और इसीलिए वह वाह्म दृष्टि में ही अपना जीवन बिताता है। कस्तूरीमृग कस्तूरी की गन्‍्घ 
से मस्त होकर उसकी खोज में जगलछ का कोना-कोना छान डालता हूँ, परन्तु वह हृताश तथा निराश 
होकर लौट आता है। वह जानता नही हैं कि जिसकी खोज में बह बेचैन है, वह्‌ तो बसती है उसकी 
नाभि में। जीव की भी यही दशा हैं। वह वाहरी चीजो में ही सुख पाने की अभिलापा से 
नाना कार्या का सम्पादन करता हूँ, परन्तु हताश होकर वह अपने को नितान्त अपूर्थ और भग्न- 
मनोर्थ पाता हैं । चह जानता नही कि अखण्ड आनन्द का निधान आत्मा तो वह स्वय हैं । 
उसे अपने को ही टटोलना चाहिए । अन्तदूं प्टि से ही वास्तव कल्याण तथा अखण्ड सुख की 
प्राप्ति हो सकती है । फलत , साधना-मार्ग पर अग्नसर होने के छिए साधक में अन्तदूँ प्टि का होना 
नितान्त आवश्यक हूँ । 
अन्तदुष्टि से अवलोकन करने पर स्पष्ट प्रतीत होता है कि जगत्‌ के प्रत्येक पदार्थ में ब्रह्म की 
सत्ता उसी प्रकार है, जिस प्रकार माल में सूभ । ऊपर से देखने पर जान पडता है कि माला की 
एक ही लडी हूँ, परन्तु वास्तव में उसमें अलग-अलग मणि हैं। वह वस्तु जिसके कारण इनमें एकी- 
करण होता है, वह है सुत-सव मणियो को पिरोनेवाल्य, एकता में बाँध रखनेवाला डोरा । यदि 
बह सूत्र न ही, तो सब मणियाँ अछग-अछगग विखरे हुए द्ोते। ससार में इसी प्रकार सब प्राणी 
अछग-अछग हूँ, सबवा भाग्य अलग हैँ, सदका वार्य अलग हैं, परन्तु उस भगवान्‌ के कारण ही 
एकता वनी हुई हँ। मणियो में सूत की तरह वह सवके भीतर सूत्ररूप से रहनेबाला हैं। सूत्र 
की उपमा वडी प्राचीन हूँ । 'सू्रें मणिगणा इव' की गीतावाली उपमा तो प्रसिद्ध ही है, परन्तु 
उससे भी प्राचीन उपमा अचवंवेद की है । वहाँ भगवान्‌ 'सूअस्य सूत्र” (सूत्र का सूत्र) कहे 
गये है. (अथवं, काण्ड ११, सूक्‍त ८) । हमें उसकी स्थिति का आपातत. पता नहीं चछता; क्योवि 
ऊपर से तो कुछ दिखलाई नहीं पडता, पर भीतर-ही-भीतर वह सर्वत्र विद्यमान है ॥ उसी की 
प्राप्ति के श्रमिक बिकास का यहाँ एक चिन्तन हूँ । 
ग्रह्म की प्राप्ति 
ब्रह्म की प्राप्ति के छिए साधक का वाह्य जगत्‌ से हटकर अन्तर्जयत्‌ वी जोर बढ़ना ता हैँ । 
अपना देहाघ्यास छोडना पडता है। आारस्म में सापक देह के प्रत्येक अवयव की परीक्षा कर 
इस निप्कर्प पर पहुंचता हूँ कि चंतन्य का आधार वह आत्मा न तो हाव है, न पैर है, व सिर है 
और न अन्‍य जवयव॥ _ अनन्तर यह अन्त करण पर पहुंचता हूँ और विचार कर देफने से प्रतीत 
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होता है कि अन्त.करण॑ की वृत्तियो को भी हम ब्रह्म नहीं मान सकते। तब अन्तरंग में प्रवेश कर 
बह अपने मयाये सब्चिदानत्द स्वरूप की उपलब्धि करता है। उस ज्ञान की 
प्राप्ति से पूर्व यह समस्त विश्व मायिक प्रतोत होता है माया का कार्य होने से। ब्रह्म है 
'एकमेवाद्वितीय' पदार्थ है। वही श्रिकाछू में अवाधित होने से सत्य है। माया का स्वरूप 
विलक्षण है ॥ उसे अस्ति भी नहीं कह सकते, नास्ति भी नहीं कह सकते। 
ब्रह्म का ज्ञान होने पर माया का ज्ञान बाधित हो जाता है; यदि वह 'सत््‌' होती, त्तो 
कभो बाधित नही होती; परन्तु उसका वाघ होता हूँ ज्ञानी पुरुष के लिए। फलताः, 
वह सद्ूपा मही हूँ । असदु-ूपा भी उसे हम नहीं कह सकते; क्योंकि ऐसी 
दक्शा में उसकी प्रतीति ही किस प्रकार होती ? परन्तु उसकी प्रतीति होती है अचश्य; फलत्त. 
उसे अमदूपा कहना भी अयधार्थ है। एक सस्दृत-वावय में हम कह सकते है--सत्‌ चेत्‌ न बाध्येत' 
(यदि सत्‌ होती, ठो कभी वाधित नही होती ) असत्‌ चेत्‌ न प्रतीयेत (यदि असत्‌ होती, तो उसकी 
प्रतीति नही होती) । फलछत माया में 'वाध' तथा 'प्रतीति' जैसे विरुद्ध धर्मों के रहने के कारण 
उसे “अनिर्देचनीया' कहना पड़ता है । 

बहू माया जोव के सच्चे सच्चिदानन्द स्वरूप के ऊपर एक भाढ आवरण 
डाले रहती है। ज्ञान के द्वारा उस आवरण का भग होता हैं, तब सच्चिदा- 
चन्द ब्रह्म को उपछब्धि जीव को होतो हूँ। वेदान्त का गुरु अपने शिष्य को 
अब्यारोप और अपवाद-विधिसे उसे ब्रह्मस्वरूप के ज्ञान कराने में समर्थ होता हूँ। 
प्रपण के भीतर से निप्प्रषच को पाने का यही मार्ग हुँ। आत्मा के ऊपर प्रथमतः 
शरीर का आरोप किया जाता हैँ। तदनन्तर युक्ति-वल से आत्मा को अन्नमय, प्राणमय, 
मनोमय, विज्ञानमय तथा आनन्दमय पच फोणों के अतिरिक्‍त तथा तिविध ह्थूल (स्थूल, 
सूक्ष्म, कारण) शरीरो से पृथक्‌ सिद्ध कर देने पर ब्रह्म का असली रूप स्वतः भासित होने 
लगता है। मूल-तत्त्व में अनन्त शक्तियों की सत्ता है, परन्तु इस दया में दे समग्र शक्तियाँ 
अन्तर्कीन, सुप्त या अप्रवुद्ध दशा में रहती हू। ब्रह्म-ज्ञान होने पर जीव उसके साथ अपना 
तादात्म्य स्थापित करता हैँ, क्योकि जीव स्वय सच्चिदानन्द रूप होते से ब्रह्म ये 
कोई फिल्‍ल पदक नही होला ५ इस दशा में जीव तथा बह्य की एकता स्थापित 
हो जाती है । इस स्थिति पर पहुँच कर वह देखता हैं कि जगत्‌ असत्य है, 
मायिक है, मिथ्या है, परन्तु अछोक नहीं। जो विज्ञानवादी बौद्ध जगत्‌ को स्वप्न के समान 
अछीक मानते है, उनका यह मत यथाथ नही है ।* 
माया 

माया के कारण ही इस ब्रह्म को विद्यान्‌ लोग नही जान सकते | उसमें विरुद्ध नाना झक्तियों का 
निवास हूँ। भागवत में ब्रह्म के स्वरूप का विवेचन करते हुए कहा गया हँ--पृथ्वी का वचन हूँ कि 
आप (जहा) ही पज्चभूत, इन्द्रिय, उनके अधिष्ठातृदेवता, बुद्धि और अहकार- 
रूप अपनी शक्तियों के द्वारा कम जगत्‌ को उत्पत्ति, स्थिति तथा सहार 
१. इस मत को सीमासा के लिए देखिए, बलदेव उपाध्याय, भारतीय दर्जन, पू० डड&-४५० 


(पप्ठ सस्करण, १६६०, काशी) 
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करते है। भिन्न-भिन्न कार्यों के लिए समय-समय पर आपकी विरुद्ध शक्तियों कां 
आविर्भाव-तिरोभाव हुआ करता हैँ ! आप साक्षात्‌ परम पुरुष तथा जगत्‌ के 
विधाता हैं-- 
सर्गादियोपस्पान्‌ रुणद्धि शक्तिभि 
द्रव्य क्रिपाकारक चेतनात्मभि । 
तस्मे. समुनद्धविरुद्धशक्तये 
नम परस्म॑ पुरुषाय वेधसे ॥ 
+>भागवत, ४3१७)३२ 
ब्रह्म में विरुद्ध शक्तियो का सन्‍्तत निवास रहता हैं । ये झ्क्तियाँ स्वाभाविक है तथा अचिन्त्य हूँ । 
इस विषय मे श्रृति तथा पुराण दोना का समान प्रमाण उपस्थित किया जा सकता है। श्रुति 
का इस विषय में स्पप्ट कथन है--- 
परास्य शक्तिविविधेव थूपते 
स्वाभाविकी ज्ञानबलकफ्रिया च॑ 
+्वेताइवतर उप० ॥ 
शवतय  सर्वभावानाम विन्त्यज्ञानमोचरा 
मतो$तो ब्रह्मणस्तास्ठु सर्माद्या भावशक्तय' 0 
+-विध्णुपुराण का वचन 
श्रीधरस्वामी की टीका के अनुसार शक्ति क॑ अचिन्त्य ज्ञान के गोचर हाने का तात्पय यह है कि बह 
ज्ञान-तंकों को सह्‌ नही सकती , उसक मानें विना काय को उपपत्ति हो नहीं सक्‍ती। शक्तियाँ 
ऐसे ही ज्ञान की गोचर हुआ करती हैं। ब्रह्म की सग, स्थिति तथा छय की कारणभूता शक्तियाँ, 
भावशक्ितर्या, अर्थात्‌ स्वभावमिद्ध झक्तियाँ हैँ अग्नि की दाहक घक्ति क समान । यही कारण हूँ 
कि गुणादि स होन ब्रह्म मे अचिन्त्य शवितमत्ता होने के कारण सगादि का कत्तृत्व सवथा सघदित्त 
होता हैं।' “अचिन्त्य/ शब्द का अथ हँ-- दुघटघटकत्वम्‌ , अर्थात्‌ दुर्घट हानेबाली वस्तुआ को 
घटित करने की योग्यता रखनेवाला । ब्रह्म वी शक्तिया की यही विशिष्टता हूँ, जिसके हतु 
बह एक हात हुए भी चतुर्घा अवस्थिति धारण करता है। इस प्रमग मे जीवगरास्वासी ने भागवत 
सन्दभ में सूर्वान्समण्डलस्थ तज' की उपमा प्रस्तुत वी है। दस उपमा का सावधानी से समभने 
को आवश्यक्ता है । सूय व अन्तमण्डक मे रहतेकाला वज चार श्रकार से अवस्थिति धारण 
करता हूँ (क) मण्डलस्थ तज--वह तज, जा जादित्य मण्डल क भीतर निवास करता है, (ख) 
बहिर्गत तज, जा आदित्य मण्डल के बाहरी स्थाना मे निवास करता है। (ग) रश्मिगत तज, 
किरणा में रहने वाठा त्ज तथा (घ)तत्यतिच्छवि तज, अर्थात्‌ वह तेज, जा किरणा के प्रतिच्छवि- 


रूप नाना वर्णों में रहता हैं । इसी प्रवार वह प्रह्म भी जपनी स्वाभाविक अविरय धक्तिया के 


१३ अखिन्पज्ञानगोचरा ॥ अखित्य तकूसहू यजूनान कार्यान्यपानुपपत्तिप्रमाणर, तस्य 
गोचरा ॥ यद्वा अबित्या भिन्‍लानिनादि विकल्पश्चितयितुमशक्या कंबरूमर्थापततिज्ञान 


गोचरा सन्ति | भावद्सतय' स्वभावसिद्धा' शवत्य ॥ 
+-्ृूवेक्त इजोरू को श्रोपरी टीका । 
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द्वारा चतुर्धा अवस्थान करता है--(क) स्व॒र्प-शक्ति नाम्नी अन्तरग-शक्ति के द्वारा वह अपने 
पूर्ण स्वरूप में विकसित होता हैं । (स्) वैक्ुुण्ठ आदि स्वरूप वेभव-रूप से ही वही अवस्थान 
करता हैं। (ग) चिदेकात्म शुद्ध जीव के रूप से उसकी अवस्विति रश्मियत तेज के समान कही 
जा सकती हैं। (ध) माया नामक बहिरया-शवित के द्वारा वही बहिरग वैभव रूपी जड प्रधान 
रूप से अवस्थित रहता हैं! इसको तुलना रश्मि के प्रतिच्छविगत तेज से की जा सकती हैं ।* 
निष्कर्ष यही हैं कि वह एफ हो प्रह्म अचिन्त्य शवितियों के वल पर चतुर्था अवस्थान करता है- 
स्वरूप से, वैभव से, जीवरूप से तथा प्रधान रूप से । ध्यान देने को बात है कि ब्रह्म की ये शक्तियाँ 
विद्यमान होते हुए भो अव्यक्त रहती इँ--अप्रकट रहतो है, अन्तर्कीन रहती हं--भीतर छिपी 
रहती हैँ । फलत , ब्रह्म के रूप में शक्तियों का स्फुटन अव्यक्त तथा अप्रकट ही रहता है। 
यही हैँ ब्रह्मपदार्थ। इसको प्राप्ति होती हैँ नान के द्वारा ही । ज्ञामर की दृष्टि से हम जगत्‌ के 
समस्त पदार्थों का विदछेपण करते-करते अन्त मे जहाँ टिक जाते है, सब वस्तुओं को हटाते-हटाते 
जो अन्त मे अवशिष्ट रहता हैं, उसे ही हम ब्रद्मरूपेण जानते हैं। अपरोक्षत्वेन उसका ज्ञान होना 
ही बद्या की प्राप्ति हैँ । इस साधना-मार्ग का नाम हूँ त्याग-मार्ग, सेतिनेति-मार्ग, क्योकि यहाँ सब 
वस्तुओ का त्याग कर ही ब्रह्मस्वरूप की प्रतिप्ठा निदिष्ट की गई हूँ । इस मार्ग की त्रुटि यह है 
कि यह भार्ग एकागी ठहरता है । पूर्ण साधना में त्याग' के अनन्तर “ग्रहण” का विधान पाया 
जाता है । इसे एक लौकिक दुष्टान्त के सहारे सममना आवश्यक है । 
कोई ग्रामीण व्यक्ति नागर जीवन के भोग-विलास, वैभव तथा चाकचिक्य से इतना प्रभावित 
होता हैँ कि बहू अपने ग्राम्य जीवन को ठुकराकर झहर में आकर रहने रूगता हैं। कच्चे मकान 
के स्थान वह पक्के महल में रहने लगता है । मिट्टी के दिये की जगह वह बिजली की रोशनी 
का इस्तेमाल करता हू । धूलि-भरी गलियो की जगह वह धूलि-विहीन सडकी के ऊपर टहलूना 
पसन्द करता हूँ । उसने ग्राम का सर्वथा परित्याग कर दिया , परन्तु क्या वह उन्‍तति कहलायेगी ? 
कभी नहीं॥ उसकी उन्नति ता तव होगी, जब नागरिक जीवन के भोग-विछास को तथा 
आधुनिक जीवन की सीरुय-सम्पदा को वह अक्षरश अपने गाँव में छाने में समर्थ होता हैँ । वह 
पहिले तो गाँव को हीन-दीन निकुष्ट समभकर उसे छोडकर शहर में जाता है (त्याग), परल्तु 
पीछे उसकी सुन्दर वस्तुआ को ग्रहण कर फिर अपने गाँव में छीट आता है (ग्रहण) | इस बार का 
प्राम्यजीवन विशेष स्फूत्तिमय, उल्लासमय प्रतीत होता हूँ । वह पुराना न होकर स्वथा नूतन ही 
होता हैं । 
निष्कर्प रूप में ज्ञानमार्ग की त्रुटि यह हैँ कि यह एकागी मार्ग हुआ। साधना का 
आरम्भ जिस स्थान से किया गया हैं, वही पर फिर लौट आने पर ही तो उसकी पूर्णता सिद्ध होती है । 
त्याग और ग्रहण, त्याग और भोग दोना से सवल्ित मार्गे ही य्यार्य होता है, इसका उद्घोष 
तेन त्यक्तेन भुज्जीया ” इस उपनिपद्‌ मनन के द्वारा हमारे ऋषि अत्यन्त प्राचीन काल से करते 
आते हूं । दूसरी वात यह भी हूँ कि जगत्‌ को मिथ्या मान लेना भी उचित नही प्रतोत होता । 
१ 





तदेक' परमतत्व स्वाभाविकाच्न्त्यशकत्पा सर्वदव स्व॒रूप-तदूपबभवजीव-प्रधान रूपेण 
चतुर्घाश्वतिष्ठते सुर्यान्त्मण्डलस्यत्ेज इब मण्डलतदुवहिमंतरब्मितत्प्तिच्छविरूपेण । 
+जीवगोस्वामो, भागवतसब्दर्भ, पृ० ६५ 


श्म्ड भारतीय पाइमम में थ्रोराया 


यहू विश्व भी उसोवा निर्माण, उसीका स्वरूप ठहरा । उसमें ही ता इस अपने भीतर से स्वत 
उत्पन्न क्या हूँ । एंसो दप्मा मे इस सवथा मिथ्या मान छेता भी उचित नहा हाता । फ्छत , 
साधक ग्रहण मार्ग बी जार थब अग्रसर हाता है। ब्रह्म प्राप्ति होने पर उसमें चितृ सकता! का 
उदय हो गया है । साथवा के लिए संत बुछ चिस्मय हा जाता हैं। साधक लोटकर फिर अन्त - 
करण में जाता हूँ, परन्तु अब वह अन्त प रण पुराना अन्त फरण नहा रहता।_ जव ता यह भिन्मय 
हो जाता है ॥ फरती अय उस मूल तत्त्व का प्रहप यागदृष्टि य. किया जाता हैँ । अब मूल 


तत्त्व का नाम हाता ह--स रमात्मा । 


परमात्मा का स्वरूष 
परमात्मा तथा जीवात्मा में जवा-अभ नाव को सत्ता रहता हैँ । जीय हांता हैं अर और 
परमात्मा हाता हूँ अशी, परन्तु जोवात्मा की चिच्छक्ति श्रम वृद्धिगत तथा पूण द्वाव र परमात्मा 
बा साथ उसका ऐक्य सम्पादन करती हूँ । धीर थार अप बदते-बदत अग्ी क समान आकार में 
ही जाता है । इसीका नाम हू सायुज्य मुक्ति । ध्यान दने का बात हूँ कि परमात्मा ब्रह्म से 
कई बाता में भिन्‍न हाता हूँ । पहली वात हैं 'क्ति के प्रादुमाव की क्या | ब्रह्म में तो सवया 
सब शक्तिया का अभाव रहता हैँ, परन्तु परमात्मा म किचित्‌ राकितया का झ्फूरण हाता हूँ 
सृष्टि, स्थिति तथा छब की झक्तियाँ परमात्मा म ही हांती हैं । माया को सत्ता अवश्यमव 
रहती है, परन्तु वह विद्वत या प्राइत माया न हासर भप्राइत हाती हैं और इसीलिए वह हुद्ध 
साया या महामाया के नाम स पुकारी जाती हैं / जीवात्मा परमात्मा का विशुद्ध अन्त वरण के 
य्यग स, अपनी यागदूष्टि स प्राप्त करने में समथ हाता हूँ । जीव का अन्त करण जितना ही 
योग क सहारे बिशुद्ध, निमल तथा मलहीन हा जाता है, वह परमात्मा के साथ मिलन साधन 
में उतना ही समथ और सश्म हाता हैं । इसे एक छौकिक दृष्टान्द स समभा जा सकता हैँ। 
एक पास्टवाड क काने में एक मसी विन्दु पडा हुआ है, जा क्मश्ष बढ़ता चला जाता हू । यह वृद्धि 
इतनी हाती है कि वह बिन्दु अन्त म पूरे काड का व्याप्त कर लेता हैं। यही अन्तिम दशा हूँ । यहाँ 
कार्ड परमात्मा-स्थानीय हूँ और मसीविन्दु जीवस्थानीय । अपने अन्य करण की विशुद्धि क 
कारण जीव परमात्मा क साथ एकाकार हाने में अन्ततागत्वा समय हा जाताहँ। बाग 
साधना का यही चरम लूध्य हूँ-- तेदा द्रप्टु स्वरूपेड्वस्थानम्‌ । परन्तु विचारणीय प्रश्न हू 
कि इस दह्मा म नी वया दाना जीव जौर परमात्मा एक्रूप हो जाते हूँ ? या जाकारगत साम्य 
हानें पर भी दानो का पाथक्य उस समय नी बना ही रहता हैँ ? उत्तर स्पष्ट है। दाता में 
एकरूपता है, एकता नहा ३ दोनता एकाकार हो जात हूँ, परन्तु एक नहीं हात। _रंखायणित 
की पद्धति स एवं तिभुज कर ऊपर दूसरे समान विनुज का रखने पर दाना सम वाहर सर एकरूपता 
तो अवश्यमव दृष्टिगाघर हांती है, परन्तु दाना तिभुज क्या एक हा जात हूँ २? नही, कमी 
नहा । वस्तुत', दाना का पूषक्‌ सत्ता विद्यमान रहती है कब उस युक्‍्वावस्था म दोना वा 
याग सम्पन्न हा जाता हूँ । जांव और परमात्मा क परस्पर मिलन की भी दीक यहा दक्मा हैँ । 
संगदान्‌ का स्वरूप 
परमात्मा का प्राप्ति क जननन्‍्तर भगवद्‌ राज्य का आविभाज एक स्वत सिद्ध तख्य हूँ । 
अब विषुद्ध बन्त करण स नीचे उतर कर उसी दह में आना पडता हूँ. जहा से साधना का 
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आरम्म किया गया था। साधक का वह देह अब पुराना दूपित और तामस देह नही होता, प्रत्युत 
साधना के वँ शिष्ट्‌य से वह नितान्त दीप्तिमान्‌ और विश्ुद्ध सत्त्ममय देह हो जाता हूँ। इस दक्ञा 
में वह मूल वस्तु भगवान्‌” नाम से अभिहित की जाती हूँ । इस शब्द की विशिष्ट व्याख्या यहाँ 
अपेक्षित है । पुराणों की निरुकित के अनुसार 'भगववान्‌/ झब्द ही 'भगवान्‌' के रूप मे प्रतिष्ठित 
हीता है और भगववान्‌' के तीनो आदिम अक्षरों का अपना स्वारस्पत्तथा सकेत हूँ । भ का अर्थ हूँ 
(१) सभर्ता->भक्तो का पाछक और (२) भर्त्तालत्धारक या स्थापक। “ग' का अर्थ हँ--नेता, 
अर्थात्‌ अपनी भवित के फलस्वरूप प्रेम का प्रापक; गमयिता (+>अपने लोक का प्रापक) तथा 
खणष्टा, अर्थात्‌ अपने भक्तों में तत्तद्‌ गुणो का उत्पादक । “भग' शब्द का अर्थ हैँ समग्र ऐड्वर्य, समग्र 
वबीय॑, समग्र यज्य, समग्र लक्ष्मी, समग्र ज्ञान और समग्र वैराग्य। “व! अक्षर का अर्थ हूँ बह 
अखिलात्मा, जिसमें समस्त भूत निवास करते है तथा जो अशेप प्राणियो मे वास करता है। इसका 
सकेत “व वर्ण के द्वारा किया गया हैं। इस प्रकार 'भगव' से युक्त होने के कारण वह परमतत्त्व 
“भगववान्‌_*, अर्थात्‌ भगवान्‌ कहा जाता हूँ । तात्पय है कि जिसमे ज्ञान शक्ति, वछ, ऐड्वर्य, वीर्य 
तथा तेज समग्र रूप से विद्यमान रहते हूँ. और जो हेय युणादिको से रहित है, वह्‌ “भगवान 
कहलाता हैँ । 
सम्भतेंति तथा भर्सा भकारोष्यंद्रयान्वितः । है 
नेता ग्रमथिता स्रष्टा गकारार्यस्तया मुने 
ऐशबर्यस्प समग्रस्य वीयंस्थ यशसः झ्ियः 
ज्ञाव विज्ञानयोइचंव पण्णा भंग इतोरणा ॥ 
वसन्ति यंत्र भूतानि भूतान्यखिलात्मनि । 
स च भूतेष्वशेषेपु वकाराथ्थस्ततोःब्ययः ॥ 
ज्ञानशक््तिबलंइवर्यवीर्य तेजास्यशेषतः । 
भगवच्छब्दवाच्यानि विना हेयँगृणादिनिः ॥ --विष्णुपुराण ॥ 
इस प्रकपए, उठ परम तत्तद के ठीन सास हँ--बहा, परमात्मा तथा सगकान्‌ ५ इन तीनो 
का निर्देश भागवत के इस महत्त्वपूर्ण पद्य में क्या गया हैं-- 
वदल्ति तत्‌ तत््वविदः तत्त्वं यज्जावमद्यम्‌ 
बह्मति परमात्मेति भगवानिति इब्चते ॥ 
इन तीनो तत्वों का सलक्षण निर्देश भागवत के इस पद्य मे एक साथ किया गया है-- 
स्वथित्यूदूभवप्रल्यहेतु रहेतु रस्य 
यत्‌ स्वप्नजागरसुषुप्तियु सदृबहिइ्च । 
देहन्द्रियासुहृदयानि चरन्ति पेन 
सज्जीवितानि तदवेहि पर नरंख्र ४ 
+>्खाय० १ ४३२३६ 
वह परमतच्य इस जयत्‌ को स्थित्ति, उत्तत्ति तथा प्रऊुय का इंतु है, उसका कोई भी हेतु 
नहा, वेह स्व॒प्त, जागरण तथा सुपुष्ति में विद्यमान रहने पर भी बाहर भो रहता है (शुद्ध जीव- 
शर्त के रूप में), उसके ही द्वारा जीवित होकर देह, इन्द्रिय, प्राण तथा हृदय अपने व्यापार में 


श्र६ भारतोय वाइमय में भ्रोराघा 


भ्रवृत्त होते है--वही चारायण का तत्त्व या निष्ठा है । इस पद्च के अनुझीलन से स्पप्ट प्रतीत 
हीता हैं कि वह परमतत्व त्रिविध नामो से अभिहित किया जाता है और इन तीनो के गृण तथा 
जक्षण का निर्देश एक साथ यहाँ किया गया हँ-- (क) स्वप्तादिको में वत्तंमरान होकर भी वाहर 
शुद्ध जीव के रूप में विद्यमान रहना अविद्यिप्ट ब्रह्म का लक्षण हैं। (ख) जीवो में प्रवेश कर 
जो देहादिको को अपने-अपने व्यापार मं प्रवृत्त कराता हूँ, वह परमात्मा है; क्योकि 'सर्वजीव- 
नियन्तृत्व' परमात्मा का ही लक्षण हूँ। (ग) जो स्वय “अहेतु' हैं, अर्थात्‌ स्वरूपशक्ति के विछास 
से स्बृदा प्रद्योतित होता है तथा परमात्मा के द्वारा (जो स्वाझ्मलक्षण पुरुष से अतिरिकक्‍त नही है) 
सर्गादिको का हेतु बना रहता हैँ, वह 'मगवान्‌' ही हूँ। इस प्रकार, इस प्रस्यात पद्य में परमतत्त्व 
के तीनो रूपो का सामान्यत वर्णन सक्षिप्त घब्दों में किया गया है । 
भगवान्‌ में सब वस्तुजों का आनन्त्य विद्यमान रहता हूँ । भगवान्‌ में नित्य रहता हैं-आकार 
का आननन्‍त्य, प्रकाश का आनन्त्य, जन्मकर्म-रूपी छीला का आनन्त्य, अनन्त वेकुण्ठ तथा अनन्त 
प्रपच में तत्तत्‌ छीछा-स्थानो की, तत्तत्‌ छीछा के परिकरा की व्यक्ति तथा प्रकाश का आनन्त्य । 
फलत , परमात्मा में किज्चित्‌ विकास पानेवाली शक्ति का अनन्तानन्त शक्तियों के रूप में 
विकास भगवान्‌ में होता है । ये समस्त झक्तियाँ स्वाभाविकी होती है तथा अचिन्त्य होती हैं । 
ऊपर दिखलाया गया है कि ब्रद्म में भी इन झक्तियो का निवास रहता है, तथा भगवान्‌ में भी । 
अन्तर होता है अभिव्यक्ति के तारतम्य के द्वारा । घक्ति की अ्रेप अनभिव्यक्तति ब्रह्म का लक्षण है 
तथा अनन्तानन्त शक्तियों की पूर्ण अभिव्यक्ति भगवान्‌ का छक्षण हैं। इस प्रकार, 
शक्ति की व्यक्ति-अव्यवित ही इन तीनो पदार्थों का परिचायक लक्षण हूँ, यद्यपि ये तीनो ही 
एक ही परतत्त्व के विभिन्‍न अवस्थाओ के विभिन्‍न अभिषान हूँ । 
छुक होते हुए भी एक समय में ही (युगपत्‌ ) अनन्त रूपा में विद्यमान रहना भगवत्ता का 
मुख्य सकेत है (एकमपि मुख्य भगवद्गूप युगपदनन्तरूपात्मक भवति) । घास्त्र का नियम है कि 
उपासनाभेदाद्‌ दर्शनभेदः, अर्थात्‌ उपासना के भेद से भगवद्धूप के देन वी भिन्‍नता 
होती है । इस विपय में दृध्टान्त है--वैदूर्य मणि का ॥ यह्‌ मणि विभाग-मेंद से कभी नीछा दिखलाई 
पडता है, कभी पील्य माछूम पडता है। घ्यान-भेद से भगवान्‌ की भी यही दशा होती है-- 
मसणियंया विभागेन ,नोलपीताविसयुत्तः । 
झरूपभेदमवाप्नोति ध्यानसेदात्‌ तथा विभुः ॥ 
_++नारदप्राचराज 
भगवान्‌ के ध्यान-मेंद से नाना रूपो का घारण करने का तथ्य श्रीमदुभागवत में बड़े बैशद के 
साथ प्रतिपादित क्या गया है-- 
स्व॑ भक्तियोग + परिभावित - दृत्सरोज 
आहस्से क्षुत्तेक्चितपयों ननु नाय पुंसाम्‌ । 
यदू यद्‌ पिया त उद्याय विभावयन्ति 
तत्तद्‌ वपुः प्रणयसे सदनुगप्रहाय ॥ -+भाव० ३६११ 
१. भोभगवतति सर्द बाकारानन्त्यात्‌ प्रकादानन्त्पात्‌ जम्मकर्मलक्षणलोलानन्त्थात्‌ अनन्तअपज्वानन्त- 
बे कुम्ठमतततल्लोलास्पानतत्तत्छोलापरिकराणा. च्यकितप्रकाष्नयों रानस्त्पाच्च ॥ 
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जावार्थ--माथ ! आपका मार्ग केवल गुणश्रवण से ही जाना जाता हैं। आप निदचय 
ही मनुष्यों के भक्तियोग के द्वारा परिशुद्ध हुए हृदय-कमल में निवास करते है। प्रुष्यशछोक 
*विभो ! भवतजन जिस जिस भावना से आपका चिन्तन करते हूँ, उन साधु पुरुषो पर अनुग्रह 
करने के लिए आप वहों -वही रूप धारण कर लेते है । 
* ग्त्तद्‌ वर्षुर्भाति विभूषणायुधे- 
रव्यकतचिद्‌ व्यक्तमधारयद्‌ हरि: | 
वभूव तेनेब स बामनो बदुः 
संपश्यतोदिव्यगतियंधा. नठाः ॥ 
_>>भाग० ८छ।१८१२ 
आदश्यय--भगवान्‌ स्वय अव्यक्त एवं चित्स्वरूप है । उन्होने जो परम कान्तिमय आभूषण 
एवं आधुधों से युक्त वह शरीर ग्रहण किया था, उसी गरीर से कश्यप और अदिति के देखते- 
देखते वामन ब्रह्मचारी का रूप धारण कर लिया--ठीक वैसे ही, जैसे नट अपना वेश वदल ले । 
क्यों न हों ? भगवान्‌ की लीला तो नि.सन्देह अद्भुत ही हैं । इन पद्यो में वडी सुन्दरता के 
साथ “भक्तानुग्रहकातर' भगवान्‌ के अनेक रूप धारण करने की घटना का स्पष्ट उल्लेख 
किया गया हूँ। 
लीला-भेद 
भगवान्‌ श्रीकृष्ण को छीला दो प्रकार की होती है--प्रकट छीछा तथा अप्रकढ लीला | 
प्रापचिक लोक में प्राकट्य धारण करनेवालछी लीला 'प्रकट' के नाम से प्रख्यात है तथा उस लोक में 
प्राकट्य न धारण करने वाली छीला “अप्रकट' के नाम से अभिहित की जाती हैँ। अप्रकट छीला में 
भगवान्‌ नित्य वृन्दावन में उन्ही परिकरो के साथ विराजमान रहते है, जिस प्रकार वे प्रकट लीछा 
म। उस छीला में अपनी निविध शक्तियों से समन्वित होकर श्रीकृष्ण रामादि परिकरो से 
सयुकत होकर विराजते है। यह छीला प्रकट छीछा से किचित्‌ विलक्षण होती है तथा प्रापब्चिक 
लोक और उसकी वस्तुआं से अमिश्चरित होती है। आदि, मध्य तथा अवसान के परिच्छेद से उसका 
प्रवाह विरहित रहता हैँ तथा यह गोचारणादिक समस्त विनोदलक्षणा होती हूँ । प्रकटलोला 
कालादिको के द्वारा अपरिछेद्य होकर ही भगवदिच्छारूप स्वरूप-शकित के ही द्वारा अपना आरम्भ 
और अवसान धारण करती हूँ । यह प्रापब्चिक तथा अप्रापब्चिक उभग छोकी की बस्तुओ से 
सबलित होती हूँ और भगवान्‌ की जन्मादि-लक्षणा होती है । इन दोनो छीछाओ में 
अप्रकट छीला के दो रूप होते हँ---( के ) मल्तोपासनासयी, ( ख॑ ) स्वारसिकी | 
इनमें प्रथम लीला मे मन्त्र के जप तथा ध्यान के द्वारा भगवान्‌ की स्थिति 
एक नियत स्थान मे आविर्भूत होती हैँ । इस लीला का वेशिप्द्य हूँ--स्थान 
की एकता। यह एक ही स्थान पर भगवान्‌ की स्थिति को नियमित करती हूँ। 
स्वारसिकी छीछा में इस प्रकार का किज्चिन्मात्र भी नियन्त्रण नहीं रहता। यह 
भगवान्‌ की स्वेच्छा पर आश्रित रहती हूँ, जहाँ भगवान्‌ नावा स्थानों मे अपनी इच्छा से विहार 
करते दृष्टिगोचर होते हूँ (यथावसरविविधस्वेच्छामयी स्वारसिकी) । दोनो का अन्तर 
जोवगास्वामी ने बडी सुन्दरता से प्रदर्शित किया हैँ। स्वारसिकी में माना छीलाओ का प्रवाह 


१२६ भाततौय बाइमय में भौरापा 


सन्तत प्रवहमान होता है---पुष्पसलिला भागीरणधी के समान 4 इसके विपरीत मन्नोपासना- 
मयी एक ही छीछा के रूप में प्रवाहित होती हूँ, उस छदश्षेणी वे समान, जो उस गया से उद्भूत 
दोती दै-- | 
नानालौलाप्रवाहरूपतया स्वारसिको गरद्नेज। 
एइंकूसोलात्मया मन्प्रोपासनामयों तु लब्धतत्सम्भव हू रभेविरिय शेंपा । 
--श्रीकृष्णसन्दर्न, पृ० ४०६ ॥ 


प्रकात् तरव 
मांधियों के साथ श्रीहृष्ण ता छोला-विहार निरन्तर चलता रहता है । क्सो भो झछीछा 

में उनसे विमोग उत्पन्न मद्ठी होता । प्रत्येक छोछा में गोपीशिरामणि राधा ने साध भगवान्‌ 
श्रीहृप्ण का विद्वार सन्‍्तत प्रवाहित होता रहता हैँ । उन्होंने श्रोमुस से स्व इस तब्य वी अभि- 
ब्यक्तित की हुँ--- मि 
भवतीनां वियोगो में नहिं सर्वात्मना कवचित्‌ । 
इस गम्भीर भगवदुवित वा अर्य अन्त प्रविष्ट हांकर सम नने की आवश्यकता है । इसका अर्थ हूं 
कि आपलोगो से मेरा वियांग पद्ी भी सर्वात्मना नही होता । 'सर्वात्मना' रहस्यमय शब्द हूँ। 
इसका अर्थ हूँ, सर्वे गापि प्रताशेन, अर्थात्‌ सभी श्रवाजों से। यह प्रकाशन इब्द वैष्णव शास्त्र 
का एक सर्वथा गम्भोरार्थंक अभिधान है, जिसकी झास्नीय परिभाषा इस इलछोक में दी गई हैँ-- 

अनेक प्रकटता रूपस्थेकस्य येकदा । 

सर्वथा तत्‌ स्वरूपद स॒श्रकाश इतोयंते 0४ 
एक ही रूप का सर्वेथा उसी स्वरूप से जे एक ही समय अनेक स्थानों पर प्रकट होने का जो 
अलौकिक भाव है, वद्दी 'प्रकाप्' बह्म जाता हूँ । भगवान्‌ की यह अलौकिक सत्ता है कि वे एक 
ही रूप से एक ह्वी समय में जनेक स्थानों पर आविर्भूत होते है। भागवत़ का इस विपय में स्पष्ट 
कथन है-- 

इत्यमघरन्त सद्धर्मान्‌ पावतान, गृहसेधितास्‌। - 

तमेद सर्वंगेहेषु सनन्‍्तमेक दवर्श हू ॥ 

++>भाग० १०३६६४१ 
नारद जी ने द्वारका मे अपनी महिपिया के विविध प्रासादा में कृष्ण भगवान्‌ को एक ही समय 
वर्तमान रहते तथा नाना विभिन्‍न कार्यों का सम्पादन करते हुए देखा । इस इलोक में तम्‌' 
तथा “एकम्‌' झब्द बडे महत्त्व वे हैं । उसी भगवान्‌ को देखा, उसके अश का नहीं। यह ता ता 
का स्वारस्य है। एक ही भगवान्‌ को देखा, कायब्यूह के द्वारा नाना रूपा को नही देखा, यह 
'एक' का तात्पर्य है-- 
सर्वमेहेषु तमेव न छु तसस्‍्याशझान्‌ । 
एवं एकमेव सस्तम्‌ न तु कायव्यूहेन बहुरूपम्‌ ॥ 
--+जौवगोस्वामी 

रास के समय भी श्रीकृष्ण ने अपनी जो विद्यष्ट ल्येछा प्रदर्शित की थी, वह भी उनका प्रकाश! 
ही था । श्रतिद्ध ही हूँ कि रासछोछा में जितनी गोपियाँ थी, उतने ही श८ण प्रकट हो गये थे । 


कक, 
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थह भगवान्‌ का प्रकाश्च' हो था। यह कामव्यूह नहीं था, प्रत्युत बधार्थतः एक ही रूप था। 
अचिन्य-शक्ति-मण्डित भगवान्‌ के लिए इस लीला में कुछ भी आइचर्य नहीं। उनमे विरुद्ध 
धर्मों की सत्ता समकालेन विद्यमान रहती हैँ | इसीलिए, मध्यमाकार में भी भगवान्‌ श्रीकृष्ण 
में 'विभुत्व” तथा 'स्वगतत्व” विद्यमान रहता ही है। इस लीला का प्राकट्य मृद्भक्षण के अवसर 
पर भागवत में स्पष्ठतः वणथित है। यशोदाजी से गोपियो नें गोपाल कृष्ण के मिट्टी साने की 
शिकायत की थी । बद्योदा ने गोपाल से अपना मुंहू खोलकर दिसलाने के लिए आग्रह किया | 
कृप्ण के मुँह खोलने पर उसके भीतर समस्त ब्रह्माण्ड--पृथ्वी, वृन्दावन, गोपीलवालू, यहाँतक कि 
यशोदा भी--अपने पूर्ण वैभव के साथ वत्तंमान था । इसे देखकर नन्दरानी के आश्चर्य का 
ठिकाना न रहा । 
एवद्‌ विचित्र सहु जीवकाल- 
स्वभावकर्माशयलिज्धूभेदम्‌ ३ 
सुनोस्तनी बीक्ष्य विदारितास्पे 
त्रज सहत्मानमवाप शड्भूस्‌ 
“>>भाग० (०६३६ 
आशय है कि जीव, काछ, स्वभाव, कर्म, उनकी वासना और शरीर आदि के द्वार्रो 
विभिन्‍न रूपों में दीसनेवाला यह सारा विचित्र ससार, सम्पूर्ण श्नज और अपने-आपको भी 
यशीदाजी मे श्रीक्षष्ण के नन्हे से खुले हुए मुँह मे देखा और उसे देखकर उनके मन में शका हो 
गई कि यह सब क्या है ! इस ब॒ह्माण्ड के प्रेरक भगवान्‌ को अचिन्त्य शक्ति का इसे विलास 
समभकर ही उन्हें सन्‍्तोप हुआ । इस प्रकार मध्यमाकार में विभुत्व का धारण भगवान्‌ की 
अलौकिक लीला का भव्य बिलास ही है । 
अब भगवान्‌ के पूर्वोक्त वचन पर ध्यान दोजिए। भगवान्‌ का कथन है कि गोपियों के श्षाथ 
भेरा कभी सर्वात्मना वियोग नही होता ॥ सर्वात्मना' का अर्थ है--सर्वेणापि प्रकाशेन! । आशय 
यह है कि प्रकट लीला मे यदि गोपियो के साथ कृष्ण का वियोग दृष्टिगोचर होता है, तो वह 
अप्रकट छीला मे सर्वेदा सयोग ही घटित होता हँ-- 
एकेन प्रकटलोलायां विराजमानेन प्रकाशेन वियोगः । 
अप्रकदलोलायां तु जअन्येन संयोग एवं ॥ 
>-+शीकृष्णसन्दर्भ, पृ० ४०७ 
किसी-न-किसी लीला मे गोपियों के साथ सयोग सर्वदा वत्तेमान रहता ही है। प्रकट लीला 
में वियोग की तथा अप्रकढ छोछा में सयोग की एककाछावच्छेदेन स्थिति भगवान्‌ की 
अधिन्त्यशक्तियो का छौछा-विल्यस हूँ । भगवान्‌ श्रीकृष्ण को नारदजी ने द्वारिका के विभिन्‍न 
प्रोसादो में , महिपरी छोगो के महलो से , नाना कार्यो को सम्पादित करते देखा था (भागवत 
१०६९) । यह सब भगवान्‌ का 'प्रकाश' ही था । इसे नारदजी ने योगमाया/ शब्द के द्वारा 
निर्दिष्ट किया है-- 
,विदाम योगमायास्ते दुर्द्ा अपि मायिनाम्‌ । 
पोगेश्यरात्मनू निर्माता भवत्पादनियेबया ॥ “--भाग० १० ६छहे८ 
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इसी थ॑ सक्षप्य वो छक्षित करते के छिए नारदजी ने 'चित्र' घब्द का प्रयोग किया हँ-“चित्र बेतद्‌ 
एकेन वषुया युगपत्‌ पृथक्‌ ।' धरीर की एकत्वस्थिति रहने पर भी पृथरू प्रकाशन तथा पृथक्‌- 
पृथक्‌ क्रियाभिष्ठानत्व क्या कभी मुनिजना में राम्भव हैँ ? कमी नहीं। इसीलिए, यहाँ 
चित्रम्‌' का प्रयोग सर्वथा सुसगत तथा सुशोभन हैँ । 

प्रकाश फी सज्ञाएं 

“प्रकाश' को द्योतना के लिए अनेक शब्दो वा प्रयोग स्थान-स्थान पर लक्षित होता हैं। कही 
'आत्मा' शब्द के द्वारा और कही 'रूप' शब्द वे द्वारा वही सकेतित क्या गया हैँं। 'इंत्वा तावन्त- 
मात्मानम्‌', तावद्‌ रूपधरो5त्यथ ',इष्णेनेच्छाशरीरिणा'-आादि वाक्‍्यो के द्वारा भगवान्‌ श्रीइप्ण 
का वही जलौकिक प्रकाझ्' सद्य रक्षित किया गया हैँ । दक्ष्मीपत्ति नारायण तथा राधापतति 
श्रीकृष्ण में इसी कारण शास्त्र में प्रथय दिखलाया गया है ॥ नारायण प्रयोजनवशात्‌ भिन्न 
लनिप्न आकार धारण कर प्रकाशित होते हूं, परन्तु श्रीकृष्ण भिन्‍न भिन्‍न स्थानों पर एक ही कोल 
में एक ही रूप में प्रकदित होते हूँ (प्रकाश ) 9 फलत'* दोनों के आविभवि के विधय में यह सुक्षम 
पार्थकय लक्षित होता हूँ । 
दोना में एक पाथक्य ओर भी लक्षित होता है । नारायण का अवतार भक्ता के रक्षण के 
लिए ही होता है, परन्तु पूर्ण भगवान्‌ श्रीकृप्ण का आविर्भाव भक्तों के स्मरण त्तया ध्यान के लिए 
ही सम्पन्त होता है-- 
योह्तुप्रहायं भजता पादमूल- 
सनामरूयो.. संगवातबनन्तः 4 
लामाति रूपाणि च जन्मकर्मति- 
भेजे स महच परम” प्रसोदतु ॥ 
भगवान्‌ कौ “जनन्‍्त' सज्ञा का कारण हैं---भगवान्‌ की विभूतिया का आतन्‍्त्य | सीता मे 
श्रीकृष्ण का स्पप्ट वचन हँ--- 
नान्‍्तो5स्ति मस दिव्याना विभूतोना परन्तप । 


भागवत का इसीका समर्थक वचन है-- 
न॑ ह्मन्तस्तद्‌ विभूतीना सोध्नन्‍्त इति गौयते । 
“भाग० दारेणरेर 
क्षप्रती व्यक्ति या प्राकट्य का कारण बतलाते हुए श्रीयुकदेवजी की स्पष्ट उक््ति हैं-- 
नूणा. निश्लेयसार्थाथ ब्यक्तिभंगवतों नूप । 
अधव्ययस्पाप्रमेयस्‍्य निर्भुणस्य गुणात्मन ॥ 
_जभाय० श्गरध्यर्४ड 
वास्तव में, भगवान्‌ प्रकृतिसम्वन्धी बुद्धि-वाझ, प्रमाण प्रमेथ और सुण-गुणी भाव से सर्वथा 
विरहित हूँ । वे अचिन्त्य, अनन्त, अप्राकृत, परमकल्याण रूप गुणा के एकमाय आश्रय है । उन्हाने 
यह जो अपने को और अपनी लीछा को प्रकट किया है, उसका श्रयोजन केवल इतना ही हैँ कि जीव 
उसके सहारे अपना परमकल्याण सम्पादन करे । भगवान्‌ के प्राकट्य का यही मुख्य कारण है । 
भकता के रक्षण के लिए उन्हें अववार लेने की जावश्यक्ता ही बया ? यह कार्य तो उनके रूघु- 
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शक्ति-सम्पन्न पार्षदों के द्वारा भी सिद्ध हो सकता है और होता है। इसीलिए, भगवान्‌ तथा उनके 
पाष॑दो के काय॑ में वस्तुतः भेद सिद्ध होता है । ४ 
इसी तथ्य की पुष्टि मे भागवत का यह वचन यहाँ उद्धृत किया जा सकता है--- 
मर्च्यावतारः खल्‌ मस्पंशिक्षणं * 
रक्षोवधायंव न केवल विभोः । 
विभ्‌ व्यापक भगवान्‌ के मर्््यझप धारण का प्रयोजन कया है ? सामान्य जनो की धारणा हूँ 
कि वह केवल धर्मंद्रोही राक्षसो के वध के लिए ही हुआ था, परन्तु तथ्य इतना ही नही हूँ। उसका 
मुख्य प्रयोजन मर्त्त्यों को शिक्षा देना है। भगवान्‌ के इन शोभन चरित का स्मरण, कीर्तन कर 
मानव इस दुस्तर ससाराणंव से अपना उद्धार कर सकता है, अन्यथा इसकी सिद्धि किस प्रकार हो 
सकती थी ? भगवान्‌ के अवतार को विना जाने क्या हम कभी उस दिव्य अलौकिक सौन्दर्य की 
कल्पना भी कर सकते है; जिसका निरीक्षण कर पशु-पक्षी तक आनन्द-विभोर हो उठे थे; जिनके 
दिव्य वश्ची-निनाद का श्रवण कर जलमयी सरिताओ का प्रवाह भी स्तम्भित हो गया था और 
स्थावर पदार्थों मे भी जगम जीवो के समग्र हादिक भावों का उदय हो गया था। भछा, यह 
स्थिति कभी अन्यथा सम्भव हो सकती थी ”? कभी नहीं। इसीलिए, अचिन्त्य-शवित-सम्पन्न 
भगवान्‌ की दिव्य लीला के दर्शन के लिए साधक लछालायित रहता है । 
नित्य विहार 
* ग्रोपियो के साथ भगवान्‌ श्रीकृष्ण के नित्य निरन्तर सहयोग का एक विशेष कारण है । 
ये ब्रजदेवियाँ हूँ क्या ? ये भगवान्‌ श्रीकृष्ण की स्वरूप दक्ति के ही प्रादुर्भाव-रुप हैं । भगवान्‌ 
कया अपनी स्वरूप-शक्ति से एक क्षण के लिए भी विरहित हो सकता है ? मही, कभी तो नही । 
स्वरूप-शक्ति से सम्पन्त होने पर ही तो उनकी भगवत्ता हैं । फलरूत शक्ति तथा शक्तिमान्‌ 
के ऐक्य के कारण कृष्ण तथा गोपियो का कथमपि वियोग सिद्ध ही नहीं होता। इस विपय 
में ब्रह्मसं हिता का यह्‌ वचन प्रमाण रूप से उद्धृत किया जाता है--- 
आन-न्दचिन्मयरसप्रतिभावितानि- 
स्ताभिय॑ एवं निजरूपतया कलाभिः । 
गोलोक एव निवसत्यखिछात्मभूतो 
गोविन्दमादिपुरुषं_ तमहूँ भजएसि 0 
भह्ाँ 'कलछा' का अं हूँ ध्क्ति तथा “निजरूपतया' का अर्थ हूँ स्वस्वरूपतया। ये गरोपियाँ 
वस्तुतः ह्लादिनी के सारभूत प्रेमरस के द्वारा उद्भासित थी तथा भगवान्‌ की ही स्वरूप शक्तिख्पा 
थी। पही कारण हूँ कि मगवान्‌ के साथ इन गोषियो का और उनकी मुख्या श्लीराधिका का वियोग 
कथमपि सम्पन्त नही हो सकता । इस प्रकार, तक तथा शास्त्र के चचनो द्वारा राघामाधव का 
सयोग नित्य-निरन्तर प्रवहमान दिव्यधारा के रूप में है। &क्‌-परिशिप्ट का यह वचन भी इस 
प्रसम में उल्लेख-योग्य है--- 
राषया सापवो देयो माधवेनंव राधिका, विश्वाजन्ते जनेप्वा । 


मनुष्यों में राघा के साथ माधव तथा माधव के साथ राधिका का युगल रूप सवेदा विलसित 
तथा उल्लसित होता हूँ 


श्र भारतीय वाइमय में सोरापा 


(३) भगवान्‌ की दिव्य गुग्रवली 
भगवान्‌ की दिव्य गुणावद्ती का वर्णन यथार्थत. कौन कर सकता हैँ ? वही, जिसको 
भगवान्‌ के असीम णनुग्रह से उनके विमलछ निरछ्जन रूप की एक भव्य भाँकी प्राप्त हो गई हो । 
इस प्रत्यक्ष अनुभव के क्षभाव में झास्त ही हमारे एकमात सहायक हैँ। झास्त्र भी तो महपियों 
“ के प्रातिम चक्षु के द्वारा निर्यात तथा अनुभूत तथ्यों के प्रतिपादक ग्रन्थ है औौर उनका महत्त्व भी 
इसी बात में है कि वे ऋषियों की विविध अनुभूतियो के तात्त्विक परिचायक हूँ। शास्त्र के बचनो 
का ही संवछ छेकर लेखक इस महनीय प्रयास के लिए यहाँ तत्पर हैं । 
दिव्यगुपोधनिकेतव स्व शक्तिमान्‌ श्रीभगवान्‌ के गुणों की इयता सही--अवधि नहीं । 
उनके गुणों की गणना न तो कोई कर सका हैँ घौर न भविष्य में ही उसे करने की किसी में क्षमता 
हो सकती है। श्रीमद्भागवत का स्पप्ट कथन है कि छगातार अनेक कल्पो तक प्रयत्न करने से 
भूमि के कणों को कोई गिनने में भछे ही समर्थ हो जाय, परन्तु उस अखिलशक्तिधाम के गुणों को 
गिने डालना एकदम असम्भव है। वात यह है कि भगवान्‌ स्वय अनन्त है और उनके गुण भी 
उसी प्रवार अनन्त हैं-- 
यो वा अनन्तस्य गुंणाननन्ता- 
ननुकमिष्यन्‌ू स तु बालवुद्धिः । 
रजासि भूमेर्गणयेत्‌ कयडिचित्‌ 
कालछेन नेवाशिलशक्षितधाम्नः ॥ 
“-+भीमदुभाग० ११४४२ रु 
भागवत के एक दूसरे स्थक (१०।१४७) में भी इसी विशिष्टता का निर्देश अन्य उदाहरणो 
की सहायता से किया गया हैँ। 
भगवान्‌ का वहिस्य कितना सुन्दर तथा मधुर है। उनके झरीर से निकलनेवाली प्रभा की 
हुछता एक साथ उगनेवाल्े करोडो सूर्यो की चमक के साथ दी जाती हँ--कोटिसुर्यंसमप्रभः । 
गीता में भी इस विशिष्टता वा उल्लेख है--- 
दिधि सूर्यसहस्लस्थ. भवेद्‌ु युगपदुत्यिता । 
यदि भा सदृझी सा स्पाद्‌ भासस्तस्य महतत्मन- ॥ 
“गितिय ११६१२ 
इस पद्म का 'सहद्न शब्द भो अनन्त सख्या का हीं बोधक माता जाना चाहिए । आकाश्म में 
यदि हजारो सूर्य एक साथ उदय हो जायें, तो वह प्रकाश भी भगवान्‌ के प्रकाश की समता किसी 
प्रकार नही पा सकेया। हमारी भोतिक आँखें इस एक कलामारी सूर्य को एक्टक देखने मे चौधिया 
जाती हूँ, तो उस दिव्य रूप का दर्शन क्यो कर सकती हू ? इसीलिए, तो भगवान्‌ ने अपने ऐश्वर्य 
को देखने के लिए अर्जुन को दिव्य नेत्र प्रदान किये थे--- 
दिव्ये दह्मम्ति ते, चक्षुः पश्य से मोगमेडबरम्‌ ॥॥ 
गीता, ११४६ 
भगवान्‌ करोड़ो चन्द्रमा के समान झोतल हूँ (कोटिचन्धसुझ्ोतलः) तथा वे करोडों वायु के 
सम्रान महानु बलशालो हूँ (बायुकीडिमहाबकः) । भगवान्‌ सौन्दर्य जया ,भाधुयं के लिकेतन हूँ । 


।० 


चुतन्यमत में भगवत्‌-तत्त्व १३३ 


उस पुरुष की अलौकिक शोभा क्या कही जाय, जिसे लक्ष्मी अपने हाथ में कमल धारण कर स्वयं 
खोजती फिरती है। कौन लक्ष्मी ? वही लक्ष्मी, जिसे ससार पागल होकर ढूँढता फिरता हूँ । 
आशय यह हैँ कि विद्व के प्राणियो के द्वारा खोजी जानेवालो लक्ष्मी भी जिसके पीछे पागल 
होकर भटकती फिरती है, उस व्यक्ति के रूप-सौन्दर्य की, आकर्पण की सीमा कहाँ ? उसके 
अलौकिक मभाधुरयय की इयत्ता कहाँ ? वह स्वय सौन्दर्य-सुधा-सागर चन्द्रमा अपनी झूपसुधा को 
छिटकाता हुआ जब मस्ती में आकर भूमता निकलता हूँ, तव भला, उसके अलम्य सौन्दर्य की कही 
तुलना है ? भागवतकार अपनी मस्ती में बोल उठते है-- 
नानयें ततः पद्मपलाशलोचनाद्‌ 
दुखच्छिदं ते सृगयामि कझऊचन । 
यो मृग्यते हस्तगृहीतपद्मया 
अियेतरंरद्ध विमृग्यमाणया ॥ 
इसीलिए वे 'साक्षान्मन्मथमन्मथ ” की उपाधि से विभूषित किये जाते है। तुलसीदास के 
शब्दों में वे 'कोटि मनोज रूजावनिहारे' है। एक कामदेव नही, करोडो कामदेव जिनकी सुन्दरता 
देखकर लज्जित हो जाते है, वे भगवान्‌ कितने सुन्दर होगे---इस विपय में तो भावुको की भी बुद्धि 
कल्पना की दौड में आगे नहीं बढती, दूसरे की तो वात ही क्या ! ऐसे श्याम के ऊपर 
गोपिकाओं का रीभना कुछ अचरज की बात नही हूँ । महाकवि 'द्विजदेव” की सम्मति मे 
श्रीकृष्ण का रूप ही ऐसा अद्भुत हैँ कि भाग्यवती अहीरनी उस रूप के ऊपर अपना होरा 
निछावर करती है-- 
वुन्दावन बीथिन में बसीबट छाँह अरी 
कौतुक अनोखी एक आज लखि आई से । 
लाग्यो हुतो हाट एक सदन धनो को तहाँ 
गरोपिन की भुण्ड रहो धूमि चहुँ घाई में ॥ 
द्विजदेव' सौदा को न रीति कछु भाषी जाइ, 
जंसे भई नंन उन्मत्त की दिखाई से । 
ले कछ रूप मनमोहन सौं बोर वे 
अहीरनि गेंवारी देति हौरनि बटाई से ॥ 
भगवान्‌ का अन्तरग भी कितना कोमल है ! ये भक्त की व्याकुलता से स्वय व्याकुल हो 
उठते हूँ। भक्त कितना भी अपराध करता है, वह उसका कभी विचार ही नही करते । भक्तों का 
दोप भगवान्‌ अपने नेत्रा से देख कर भी उधर ध्यान नही देते और तुरन्त ही उसे भूल जाते है । 
इसलिए शास्त्र में उनके इस विलक्षण गुण की ओर सर्वतर सकेत मिलता है । हनुमानजी की 


दृष्टि में भगवान्‌ अपने भक्त की योग्यता की अपेक्षा ही नहीं रखते--परस्य योग्यतापेक्षा 
रहितो नित्यमद्भलम्‌। 


श्री गोस्वामीजी ने इसीलिए विनय-पत्निका में लिखा हैं--- 
जन गुण अरूप गनत सुमेद करि, 
झबगुण फोटि विलोकि विसारत। 


१३४ भारतोय वाइमसय में कौराघा 


अपने जन के मेरु फे समान दी्ध तथा विद्याक दोपो को कभी ध्यान में नहीं छाते, परन्तु 
उसके रेणु के समान स्वत्प गुण को अपने द्वदय में रखते हूँ तथा उसका परम कल्याण करते हैं । 
भगवान भक्तों का मन रखते है तथा जपने शरणागत जन की लाज, मर्यादा, प्रतिष्ठा रखने में कुछ 
अनुचित भी होता हूँ, तो भी उसका निर्वाह कर ही दैते हैँ । ऐसा निर्मेल स्वभाव हैं भगवान्‌ का-- 
रहुति न प्रभु चित चूक किये को । 
करत सुरति सय वार हिये को ॥ 
द ८ २८ ञ् 
जन अवगुन प्रभु मान न काऊ । 
दोनवन्घु अति सुदुल सुनाझ ॥ 
जब तक जौव भगवान्‌ से पराड्मुख है, तभी तक वे दूर है, परन्तु ज्यों ही वह उनके सम्मुख 
होता है, उनकी शरण में जाने को उद्यत होता है, त्यो ही भगवान्‌ उसके सब पापो की दूर कर 
उसे आत्मसात्‌ कर लेते है । 
भगवान्‌ प्राणियों के सर्वस्व हैँ । जितने सम्बन्धों की कल्पना कोई भी जीव अपनी बुद्धि 
के वर पर कर सकता है, भगवान्‌ में वे सब सम्बन्ध परूर्णरूप से विद्यमान हैं । सम्बन्धों की सत्ता 
पर न जाकर उनके विरुद की ओर जाइए, तो जान पडेंगा कि भगवान्‌ हमारे क्या नही हैं ! वे 
सव कुछ हैं। वे हमारे माता, पिता, सखा, सुहृदू--सभी कुछ ही है तथा साथ-ही-साथ नित्य 
होने से हमारे भोतिक सम्वन्धो के विपरीत वे हमारे लिए नित्य माता हूँ, नित्य पिता है, नित्य 
सुहृद्‌ आदि-आदि है । उनमें पक्षपात की गन्ध भी नही है ! वे सवके प्रति समझील-स्वभाव 
के हूँ । इस विपय में भागवत में उनकी समता क्ल्पवृक्ष के साथ दी गई है । भगवतू-कल्पतरु को 
किसीके साथ न राग है, नद्वेप, परन्तु जो व्यक्ति उसके निकट जाकर किसी मनोरथ की कामना 
करता है, भगवान्‌ उस इच्छा को अवश्यमेव सफल बना देते हैं । भगवान्‌ स्व तथा 'पर-- 
अपना और पराया--का तनिक भी भेद नही रखते । यह हो भी कंसे सकता है, जब भगवान्‌ 
सर्वात्मा तथा समद्रप्टा ठहरे ॥ भगवान्‌ की जैसी सेवा कोई प्राणी करता है, तदनुरूप ही 
फल वह पाता है। इसमें विपर्यय का--निर्देयता का कही भी अवकाश्न नहीं हूँ। प्रल्नादजी ने 
अपनी इस विपय की अनुभूति को इन झब्दो में प्रकट किया हँ--- 
नसंपा परावरमतिर्भवतों ननु स्था- 
ज्जन्तोयं याख्त्मसुहदो जगतस्तथापि ॥ 
ससेवया सुरतरोरिव ते प्रसादः 
सेदानुरपमुदयो न परावरत्वम्‌ ॥ 
--भ्रीमद्भाग० ७६२७ 
भागवत का यह स्पष्ट क्घन है कि भगवान्‌ सेवा के अनुरूप ही फल प्रदान करते हैं। उनमें 
किसी प्रकार वा भेद-भाव मानने की बुद्धि नही है । इसी तथ्य का प्रत्िपादवन (१०७२६) 
यूधिप्ठिर ने भी किया हैँ, जिसका निष्कर्ष पुर्वोकत झब्दों में ही दिया गया है--- 
सेवानुरूपमुदयो नल विपयंयोध्ज ४ 
“+भधोमदुनाग० १०७२६ 
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इस प्रकार भगवान्‌ करुणावरुणालय हूँ तथा सदा अपने भक्तों की --उपासको की कामना 
की पूर्ति किया करते हे । 
भगवान्‌ को भवत छोग कभी-कभी निष्ठुर बताते हैँ, क्योकि वह उनकी उपेक्षा किया 
करता है---वह्‌ उतकी कामना की पूर्ति नहीं करता तथा अपनी समाग्रम-सुधा से वचित रखकर 
उन्हें विरहाग्नि में तपाता रहता है। गोपियो का दृष्टान्त इस विपय में पूर्णतया जागरूक हैँ । 
भगवान्‌ श्रीकृष्णचन्ध से अपने श्रीमुख से इस “उपेक्षाभाव” का रहस्य समझाया हैं। 
रासपचाध्यायी में गोपियों के प्रइन का श्रीकृष्ण बड़ा ही उदार उत्तर देते है--- 
नाहूं हि सहयो भजतो5पि जल्तून्‌ 
भजाम्पमीपामनुवृत्तिवृत्तये. 3 
यथाइधनो. लब्धधने. दिनष्टे 
तच्चिन्तयाइन्यन्तिभुतो न वेद ॥ 
>-अीमखूए० १०१३२२० 
हैं गोपिफाओ ! थह्‌ ठीक हूँ कि में अपने भजनेवाऊे जनो को भी कभी-कभी नही भजता । 
इसका क्या कारण हैं? इसका कारण मनोवैज्ञानिक हैं। मेरी ओर से उनके प्रेम की ज्यो ही 
प्रतिक्रिया आरम्भ होती है, उनका प्रेम खिसकने रूमता है । इसलिए, में अपनी कक एक वार 
दिखलाकर अन्तहित हो जाता हूँ,जिससे मेरे पानें की उतकी अभिलापा तीव्रसे तीब्रतर बन जाय। 
जिस प्रकार किसी दरिद्ध को कही से मिली हुई मणि यदि गायव हो जाती है, तो वह उसके पाने के 
लिए एकदम बेचैन हों उठता है ।!' अध्यात्म जगत्‌ में भी ठीक यही बात हैं। इस प्रकार 
गोपियो की उपेक्षा करने मे भगवान्‌ का कोमल हृदय यही चाहता था कि भगवान्‌ के प्रति उनका 
प्रेम और भी बढता चला जाय ! इस भावना के भीतर नैंप्ठुयं की कल्पना कथमपि सम्भव है ? 
नही । भगवान्‌ भकतो के पराधीन रहते हैं। भागवत का कहना है-- 
सत्याशिषों हि. भगवस्तव पादपझ- 
माज्ञोस्तथानुभजतः पुरुयायंमूत्तें: । 
अप्पेवर्सथ भगवान्‌ परिषएति दोनान्‌ 
वाश्मेव वत्सकमनुग्रहकात रोषस्मान्‌ ॥ 
++शआीमड्भा० ड६१७ 
भगवान्‌ का चरणारविन्द ही अलम्य छाभ है । उसकी प्राप्ति के अनन्तर भ्राप्तव्य कुछ 
रहता ही नही , तथापि भगवान्‌ स्वय ही अनुग्रह करने के लिए कातर रहते हैं और भवतो के कल्याण- 
साधन के लिए उसी प्रकार उतावले बैठे रहते है, जैसे रंभानेवाली गाय अपने दुघमुंहे बच्चे की 
ओर । इस उपमा के भीतर कितनी व्यज्जकता है ! भगवान्‌ के हृदय में भक्तों के लिए 
कितनी व्याकुलता भरी रहती हँ--इसका अनुमान इस उपमा के सहारे किया जा सकता हूँ । 


इसीलिए भगवान्‌ भक्तों के कल्याणार्थ उन सब रूपो को घारण करते है, जिनकी भक्‍त अपनी बुद्धि 
पं कल्पना करता है--- 


यद्यद्धिया तू उरुगाय विभावयम्ति 
सदू सद्‌ यधुः भ्रणयसे सदनुप्रहयय ॥. --अऔमदुभा० दे।६॥११ 


१३६ भारतीय वाइ्मंय में भौरांधा 


इस प्रकार भगवान्‌ का जन्‍्तरग तथा बहिरग दोनो इतने सुन्दर तथा कोमरू हैं कि उनका 
वर्णन नहीं किया जा सकता। इसी अलौविक गुणावली के कारण ही तो तरिगुणातीत मुविजन 
भी भगवान्‌ के स्वरूप के ध्यान में मस्त होकर काल-यापन करते हैं-- 
आत्मारामाह््च सुनयो निद्रेन्या अप्युरक्रसे ॥ 
कु्वन्त्यहेतुकों भवितमित्यम्भूतगुणो हुरिः ॥ 
इस प्रकार, भगवान्‌ की शक्तिया तथा उनके गुणों बा कोई अन्त नहीं, कोई गणना नही, 
कोई छेंखा-जोखा नही । भगवान्‌ अनन्त सोन्दर्यरसामृतमूत्ति हैं। वें अपने अनुपम सौन्दर्य से 
विशुद्ध तथा चिन्मय अन्त करणवाले भक्‍तो को अपनी ओर आइप्ट करते हैं अथवा उनके अनुपम 
अनन्त गुणों से, दया-दाक्षिण्य से, सोन्दर्य-माधुर्य से आइप्ट होकर भक्त स्वत अपना प्रेम-प्वण 
चित्त उधर छगा देंता है। भक्ति का प्रादुर्भाव इस दक्षा का वैश्विप्टव है । भगवान्‌ भविति 
के द्वारा ही, विशुद्ध परा अनुरकित के द्वारा ही वश्य दोते हैं। यही भक्ति का जाविर्भाव होता है 
बिशुद्ध देह मे, दिव्य देह में,अप्राइत देह में, जिसे झास्नीय गन्यो में 'भावदेह वर सज्ञा दी जाती हैं। 
(४) मावदेह 
अब साधक जिस देह को केन्द्र मानकर अपनी साधना में श्रवृत्त का, उस देह में फिर वह 
लौटकर आता हूँ, परन्तु अब वह देह भौतिक देह न होकर दिव्य चिन्मय देह में परिवर्तित ही 
जाता है । उस्तकी सारी इन्द्ियाँ अब पुरानी इन्द्रियाँ न होकर चिन्मयी इच्दियाँ वत जाती हैं । 
इस समय रसामृतमूत्ति भगवान्‌ का उदय दोता है ॥ भगवान्‌ को बुलाने की आवश्यकता नहीं 
द्वोती, प्रत्युत वह दिव्य देह के मन्दिर में स्वय अनाहूत के समान विराजने छगते हैं। अब साधक 
को भावदेह की आप्ति होती है । 'भावदेह' का अभिप्राय है वह शरीर, जो उसकी भक्ति-भावना के 
अनुकूल होता हैं यहाँ भविन का साम्राज्य आरम्भ हाता हैं जौर भवित ही एकमाज उपाय हूँ 
भगवान्‌ की प्राप्ति का। इप्टदेव दिव्यदह चारण कर भवत के सामने पधारते हैं। यदि वह दास्य 
भाव से भगवान, को भजता है, तो वह मूत्ति रामरूप में आविर्भूत होती है । यदि वह वात्सल्य की 
भावना से भावित है, तो इष्टदेव माता के रूप में आविमूत होता हैँ भक्त के सामने ॥ इण्टदेव 
के अन॒कल अपनी भावना के अनुसार देह ग्रहण करने का ही नाम 'भावदेह' का उदय है । यदि 
ञस्सी वर्ष का कोई वृद्ध साधक वात्सल्य भावना की भक्ति करता हूँ, तों उसका भावदेह पाँच 
वर्ष की अवस्था प्राप्त कर मातृकोड में निविष्ट हो जाता है । वह बपने को माता की गोद में 
बैठे हुए बालक के समान अपने-आप पाता हूँ । वह उनसे वातचीत करता है, उनके शरीर को 
छता है, उनके साथ नाना प्रकार की खेल-कीडा करता है, परन्तु उसके पास बेठनेबाछा भी 
व्यक्ति उस देख नहीं सकता, इस व्यापार से परिचित नही हाता | कारण क्या है ? इसका 
कारण यह हूँ कि दर्शक अपने भौतिक दह में अवस्थान करता हैं और भक्‍त भावदेह में स्थिर 
रहता हैँ । इस प्रकार देह की भिन्‍्तता के कारण समीपस्थ व्यक्ति भी भक्त की भौतिक खेल से 
भी अपरिचित ही रहता है । 
भावदेह का परिचय 
नाम तथा मन्व-साथना के बल पर साधक के वास्तव देह का उदय होता है। जव गुरु के 
द्वारा दी गई साधना के फल से साधक का भूत तथा चित्त शुद्ध अवस्था घारण करत हैं, तव अणुद्ध 
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शरीर बिगलित हो जाता है और अपने-अपने भाव के अनुसार एक अभिनव शरीर का आविर्भाव 
होता है । यह स्वभाव का शरीर है, जिसकी पारिभाषिकी सश्ञा भावदेह हैँ । यह देह, निर्मल, 
अजर तथा अमर होता है तथा क्षुषा -पिपासा,काम-कोघ आदि प्राकृतिक धर्मो से वजित होता हैँ । 
भाव का प्रथम आविर्भाव कर्म अथवा कृपा के द्वारा लक्षित होता हूं । साधन-भक्ति का अनुप्ठान 
करते-करते वह्‌ भक्ति भाव-भक्ति के रूप में परिणत हो जाता हैं ।. यह तो हुआ कर्म के द्वारा 
भाव का आविर्भाव । कही-कही साक्षात्‌ रुप से कर्म की सत्ता दृष्टिगोचर न रहने पर भी भाव का 
उदय देखा जाता है । ऐसे स्थलों पर कृपा ही कारणभूत है, चाहे भगवान्‌ की कृपा, गुरु की कृपा 
अथवा सन्त महापुरुष की कृपा । भाव ही महाभाव के रूप में कारान्तर में परिपक्व होकर 
परिणत हो जाता है । मायिक देह भाव-ग्रहण के लछिए उपयोगी नही होता । इसलिए, इस देह में 
भाव का उदय नही होता । इसका उदय होता हूँ उस भाव को धारण करनेवाले आधार में । 
और वही आधार शुद्ध देह या भावदेह के नाम से परिचित किया जाता हैं । भावदेह के कार्य 
करते समय प्राकृत देह जडवत्‌, स्थिर और नि साररुप में पडा रहता हूँ । 
ऊपर के उदाहरण से स्पष्ट है कि भावदेह वाह्मदेह के अनुरूप नहीं होता। जो वाहर से 
बुद्ध दीख पड़ता है, और झरीर से जर्जर होता है, वह व्यक्ति भी भावदेह में ठीक इसके विपरीत 
हो सकता हँ--नितान्त उज्ज्वल, ज्योतिर्मय, सर्वा गसुन्दर तथा किशोर वयस्क | भावदेह 
का स्वरूप साधक के निश्चित भाव के द्वारा ही निर्णीत होता हैँ। शान्त, सस्य, वात्सल्य अथवा 
माधुय भाव का भक्त अपने -अपने भाव के अनुरूप ही देह ग्राप्त करता है । वाह्म देह में बय 
नियामक होता है और भावदेह मे भाव। आकतति और प्रकृति वस्तुत परस्पर अनुरूप होती है । 
जेँंसी प्रकृति वैसी आकृति। फलत , जो भक्त प्रकृतित शिशु है, स्वभाव से शिशु है, वह आकृतित 
भी शिशु होगा ही । भावदेह के उपलब्ध होते ही तदनुरूप समग्र चेप्टाएँ आरम्भ हो जाती है । 
जैसे प्रात वालक को यह सिखाना नही पडता कि वह अपने दु ख में, या कमी की पूत्ति के लिए 
माँ को किस स्वर से पुकारे,वैसे ही भावदेह ये अवस्थित भक्त स्वत हृदय की प्रेरणा से ही आप- 
ही-आप माता को पुकारने लगता है, ढु ख से मुक्ति के लिए करुण क्रन्दन करने रूगता है। भाव 
के अनुरूप बाह्य आचरण का उदय स्वत होता है, किसी वाहरी शिक्षण या उपदेश का फल नही 
होता। तात्पयं यह है कि भौतिक देह को दिव्य तथा उज्ज्वल बनाने का एकमात्र उपाय है भाव 
की साधना । जबतक यह साधना नही होती, प्राकृत देह मे भगवान्‌ की पूजा-अर्चा कधथमपि 
आरम्भ ही नही होती । हो भी कैसे ” भगवान्‌ का हैं दिव्य चिन्मय विग्रह और उसके साथ 
एकमूज में वद्ध होने के लिए भक्त को वैसा ही विग्रह धारण करना न्याय्य हैं । इसीलिए, भक्‍त 
का विग्रह शुद्ध, अप्राकृत, दिव्य और चिन्मय होना चाहिए, और यह बिग्रह भावदेह के आवि- 
भाव होने पर ही सभव हुँ॥ इसलिए, भावदेह की अनिवायंता पर भवित-शास्त्र में इतना 
आग्रह हूँ। भावमयी तनु ही तो महाभाव की दण्शा मे रसमयी तनु में परिणत हो जाती है. जब 
भाव रसकोटि में परिष्दव होकर परिणत हो जाता हूँ । 


षष्ठ परिच्छेद 


चेतन्थमत में राधा-तत्त्व 
राधा का स्रूप 


रूपगोस्वामी ने श्रीराधा के प्रसग में प्रेमा-तत्त्व की बडी ही मनोवैज्ञानिक व्यास्या अपने 
अ्न्धो में प्रस्तुत की है, जो आधुनिक मनोविज्ञान के पडितो के लिए विशेष मनन करने योग्य है । 
उनका कथन हू कि प्रेम विभिन्‍न क्रमों को पार करता हुआ अपने विशुद्ध रूप मे आविर्भूत होता है। 
इसकी ऋमिक दश्शओ के नाम नीचे दिये जाते हँ,जिनको पार करने के बाद यह शुद्ध तत्त्व उद्मूत 
होता है। इन भावनाओं की क्रमबद्ध श्खला यह है--स्नेह, मान, प्रणय, राग, अनुराग, भाव तथा 
महाभाव । इन भानस-वृत्तियो के द्वारा प्रेम किस तरह परिनिष्ठित प्रेमा के रूप मे प्रतिष्ठा 
पाता है, इस पर विचार करना आवश्यक है । 

(१) स्नेह--जव प्रेम घनीभूत दद्शा में ऐसा प्रभावशाली बन जाता है कि हृदय पिघलक 
उठता है, तब इसका नाम 'स्नेह' हो जाता है।' 

(२) मान--यह प्रेम के पटिवर््धत तथा विकास की अग्रिम दशा है । जब स्नेह विकास की 
ऊध्वंगामी दिशा में उपभोग के माधुर्य को बढाने और पुष्ट करने के लिए औदासीन्य की भावना को 
अपनाता है, तब यह 'मान' कहलाता है ॥ यह भाव कोघ नही है, किन्तु बाहरी दृष्टि से क्रो 
के समान प्रतोयमान होता है ।* 

(३) मणय--(अ्कर्षेण नयति सामीप्यमू) । जब प्रेमो प्रेमिका के साथ तादात्म्य 
का अनुभव करता हूँ, तब यह प्रणय कहलाता हैं। यह एक का दूसरे के साय पूर्ण ऐक्य की दशा 
१. चेतोद्बातिशमात्मकः प्रेमंद स्नेहः ॥ 

२. प्रियत्वातिशयाभिमानेन कौटिल्याभासपूर्वकभावंचित्रों दधत्‌ प्रणयो मासः। 





(४० भारतीय वाइमय में श्रोराधा 


का सूचक है, जब दोनो में आपातत' प्रतीयमान भेद अभेद के रूप मे विकसित हो उठता हैं। यह 
प्रेम की वह दक्मा है, जब प्रेमी तथा प्रेमिका एक क्षण के लिए भी आपस में अलग नही रह सकते | 

यह दोनो को एक सूत में वाधनेवाला प्रेम हैँ। कालिदास ने इस झब्द का यही तात्पय व्यजनया 
माना हैं (उत्तरमेघ, इलोक ३४) । विश्वम्भ के अतिश्यय भाव को सूचित करनेवाछा प्रेमा प्रणय 
कहलाता हैं ।' 

(४) राग--श्रेमप्रात के छिए नाना यातनाएँ सहने पर भी जब प्रेमी के हृदय में आनन्द हो 
आनन्द विद्यमान रहता हूँ, वह किसी प्रकार का न तो सेद पाता हैं और न विपाद, तब वह स्नेह 
“राग' की सन्ना पाता है।* 

(५) अनु राग---सम के पदचात्‌ होनेंवाठी यह मानस वृत्ति अनुराग' कहलाती हैं। (अनु- 
पश्चात, राग. )। इस दया में प्रेमी प्रेमपात के रूप में , व्यवहार मे तथा आचरण में नवीन माधुर्य 
तथा आस्वाद पाता है ।' 

(६) भाव का विकास ही प्रेम है। भाव-साधना करते-क रते स्वतः ही प्रेम का आविर्भाव 
होता हूँ। जबतक प्रेस का उदय नही होता, तदतक भगवान्‌ का अपरोक्ष दर्णन नही हो सकता । 

प्रेम के दो तत्त्व है--आश्रय तथा विपय । आश्रय तो है साधक या भक्त और विपय है स्वय 
भगवान्‌ । भाव के उदय के साथ-ही-साथ आश्रय-तत्त्व की अभिव्यवित तो होती है, परन्तु प्रेम के 
उदय के अभाव में विपय-तत्त्व वी अभिव्यक्ति नहीं होती । भाव और प्रेम में विशेष अन्तर नही है । 
दरा-विशेष का अन्तर अवश्यमेव हैं। अपक्व दक्या में रहता है भाव जौर पव्व दशा में 
रहता हँ प्रेम । परन्तु, इस प्रेम वी पूर्ण परिणति होने के छिए भक्त की भाव-साधना को प्रमझः 
विकसित होना चाहिए । इस विकास के श्रम वा निर्देश आचायों ने किया है, विशेषत- 
श्रीरूपयोस्वामी नें अपने अनुपम ग्रन्थ उज्म्य़नीलमणि! में तथा “भवितरसामृत- 
सिन्धु! में-- 
शुद्धसत््यविशेषात्मा प्रेसमुर्या शुसाम्यभाक्‌ । 
राचिभिश्चित्त-मासृष्य-कृदसो भाव उच्यते ॥ 
भाव उस मानस देशा का नाम है, जिसकी आत्पमा है शुद्ध सत्व (मायिक सत्त्व नहीं, 
जो तम और रज से क्थमपरि नितान्त रूप से विरहित नहीं होता)। यह प्रेम-रपी 
सूर्य वी किरणों क्रे समान होता है। जिस प्रकार रम्मियां सूय॑ ज्रों आजा में 
छाती हूँ तपा अभिव्यक्तर करतों है, उसी प्रवार भाव भी प्रेम का उदय कराता हूँ । 
यह दृष्ण की प्राप्ति के लिए तीब्न अभिलापा के द्वारा चित्त को फोम बना देता हैं। बस 
विवरण में “शुद्धमतत्यविश्ेषात्मा' भाव हो स्वरूप लक्षण है. और पित्तमासृष्यटत्‌' 
(चित्त को चिकना यदानेवाछा) तटस्थ छक्षण है। 





३१... विश्स्भातिशापात्मकः श्रेमा प्रणयः । 
२... हनेह एबामिछापातिद्यात्मको रागरः + 
३. स॒॑ एव रागे इ्नुक्षण। स्वयिषर्य नवनबत्येनाभिभावषन्‌ स्दप छ॑. मसवनवोमबत्‌ 


अनरणग: > राग: । - 
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(७) यही भाव घनीभूत, प्रवुद्ध तथा परिपक्व होने पर प्रेमा' कहछाता है। इसे ही 
. महाभाव' की सजा दी जाती हैं । 
सम्यड मसृणितस्वान्तो.. ममत्वातिशयान्वितः । 
भाव एव स साद्धात्मा बुधः प्रेमा निगद्यते ॥ 
जब भाव या रति चित्त को अच्छी तरह से कोमल बना देती है, पहिली दशा की अपेक्षा जब 
चित्त अत्यधिक कोमल या चिकना या द्रवीभूत हो जाता हैँ, तव श्रीकृष्ण की अतिशय 
ममता से सम्पन्न वही भाव अधिक गाढा या घनीभूत ([सान्द्र) होने पर “प्रेमा' 
कहलाता है। 
कृष्ण-प्रेम के उत्पन्न होने के साधन ये बतलाये गये है '--- 
१. श्रद्धा--आस्तिक ग्रन्थों तथा गुरु के वचनो मे श्रद्धा रखना; 
२. साधुसग--साधु सल्तों के साथ समागम । 
३, भजन-क्रिया--भगवान्‌ के नाम, कथा का श्रवण तथा जप। 
४. अनर्थं निवृत्ति--भक्ति के वाधक कारणों तथा विध्नों का सर्वथा नाश । 
५. निष्ठा--आदर तथा सत्कार के साथ भजन का अभ्यास । 
६. रुचि--भगवान्‌ के गुण के सुनने तथा नाम के जपने के लिए अभिरुचि | 
७. आसक्ति--गाढ अनुराग 
< भाव--शुद्ध सत्त्व का रूप धारण करनेवाला मानस भाव। 
६. प्रेमा--भगवान्‌ में घतीभूत प्रेम । 
इन साधनों में पूर्व -पूर्वं साधन उत्तरोत्तर साधनों का कारण होता हैं, अर्थात्‌ प्रथम द्वितीय 
को उत्पन्न करता है और अन्ततोगत्वा प्रेमा का उदय होता है । 
निष्कर्प--प्रेमा' के उदय का भी एक मनोवैज्ञानिक क्रम है । कार्य-कारण की एक »एखला है, 
जिसके भीतर से जाने पर ही भक्त के हृदय में यथार्थ प्रेमा की उत्पत्ति होती है । भ्रथमतत 
उत्पन्न होती हँ---श्रद्धा (दृढ़ विश्वास) । तब होता हैं साधु का समागम। तब भजन की क्रिया 
(श्रीकृष्ण के नामो का जप) आरम्भ होती है, जिससे भक्तो के अनर्थ का निवारण हो जाता है । 
अनन्तर उदित होती है निप्ठा,अर्थात्‌ अत्यन्त उत्साह के साथ भजन का सन्तत सेवन और अनुप्ठान । 
तब होती हूँ रुचि, अर्थात्‌ भजन करने तथा छीला-श्रवण में प्रेम, जिससे उत्पन्न होती है आसवित, 
अर्थात्‌ दृढ़ गम्भीर स्नेह। इसके वाद-अन्त मे प्रेमा का उदय होता हैं। प्रेमा की समता 
सूर्य से दी जाती है। जिस प्रकार सूर्य के उदय होने पर निशा का जवसान हो जाता है. और 
सर्वक्ष किरणों का विस्तार होता है, प्रेमा की भी यही दक्षा होती है। इस महाभाव के चित्त में 
उदय होते ही साधक का चित्त आह्लाद से प्रफुल्लित हो उठता हूँ। प्रेमा के 'महाभाव' कहने 
का आज्मय यह हैं कि सासारिक रति तो भावरूषा ही होती हैं, किन्तु श्रीकृष्णविषया रति ही 
महान्‌ भाव (या स्थायी भाव) बनने की अधिकारिणी है 
जिस साधक के हृदय में भाव का अकुर उत्पन्न होता है, उसके कुछ बाह्य चिह्न (अर्थात्‌ 
_अनुभाव) दृष्टिगोचर होते है, जिससे उसके हृदय की स्थिति का बाह्य परिचय प्राप्त होता हैं । 


१. “भक्तिरसामृतसिन्धु' में इनका रक्षण तथा दृष्टान्त प्रस्तुत किया गया हूँ । 
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श्डेर भारतीय वाइमय में भोराधा 


ये चिह्न! निम्नलिखित हँ--(१)क्षान्ति. (चित्त की श्ञान्त दक्ष); (२) अव्यर्थकालत्वम्‌ 
(श्रीकृष्ण को छोडकर किसी भो जन्य विपय में समय न व्रिताना) , (३) विरक्ति' (सासारिक 
विपयो के प्रति वराग्य), (४) मानशून्यत्ता (अभिमान से विरहित होना), (५) आशा- 
बत्थ' (श्रीकृष्प की हुपा पाने की दृढ़ आश्या); (६) समुत्कणष्ठा (तीध्र अभिरापा); (७) 
नामगाने सदा रुचि. (भगवान्‌ के कीत्त॑न में सदा अभिरुचि रखना); (2) आसक्ति तदूगुणा- 
ख्याने (श्रीकृष्ण के गुणों के कीत्तंन में आसक्ति); (९) भ्रीति” तदृवसततिस्थले (श्रीकृष्ण के 
निवासवाल स्थातो में प्रेम रखना) इसी प्रकार के अन्य चिल्ले साधक में दृष्टिगोचर होते है, 
जब उसके हृदय में भाव का अकुर प्रादुभूंत होता हैं । . 
महाभाव के भीतर भी अनेक अवान्तर स्तर है, जिनमे दो मुख्य हैं। एक भाव है--हे हृप्ण ! 
मर्मव त्वम्‌ , अर्थात्‌ भेरे ही तुम हो। मुझे छोडकर तुम्हारी चाह किसी के किए नही है। 
दूसरा भाव हँ--हे #प्ण | तवैवाहम्‌, अर्थात्‌ तेय ही मै हूँ । तुझे छोडकर मेरा कोई भी नही है । 
इन भावी में प्रथम भाव छलिता भाव हैं और दुसरे भाव का नाम राधाभाव है। महाभाव 
की चरम दशा की ही सज्ञा टराघा' है। श्रीकृष्ण के सौख्य के निमित्त अपना सर्वस्व-समपंण 
करनेवाछी विशुद्ध प्रेम-मूत्ति ही है 'राघा' | 
भगवान्‌ को शक्तियाँ 
राधिका भगवान्‌ श्रीकृष्ण की ह्लादिनी शकित हैं। इसे समभने के लिए भगवान्‌ की 
शकबितयों के रूप तथा प्रकार का विवरण आवश्यक है ॥ 
भगवान्‌ अचिन्त्य अनन्त शक्तियों से सम्पन्न हैं, परन्तु इनमे तीन ही शक्तियां मुख्य मानी 
गई हैं-- 
अन्तरंगा झक्ति (चित्‌ शक्ति अथवा स्वरूप-शक्ति) 
तरस्या शवित-(जीव-शक्ति) 
बहिरगा शक्ति (माया-शव्ति) 
ऊपर कहा यया हूँ किये तीनो शक्तियाँ अव्यक्तावस्था में ब्रह्म में ही लीन रहती हैं भौर 
अन्तर्कीनि-विमश्च॑ होने के हेतु वह परमतत्त्व 'ब्रह्म' के वाम से अभिटित है। इन शरक्तिया वा 
पूर्णतम विकास तथा अभिव्यक्ति जिस मूलतत्त्व में होती है, चह मगवान्‌' नाम से जभिहित 
दोता है । अव्यक्त तथा व्यक्त दोनो ही दशाएँ उसमे एकमाथ रहती है । एक ही स्वरूप में केवलत्व 
और भगवत्त्व दोनो परस्पर-विरोधी धर्मा का वह एक साय ही आश्रय रहता हैं। मह सब 
कुछ है भगवान्‌ वी अचिन्त्य भक्ति का विलास, अधित्य ऐश्वर्य का विछास। भागवत के शब्दों में 
भगवान्‌ में परस्पर विरुद्ध धर्मों का कितना सामज्जस्म है ॥ “भगवान्‌ अनीह होक्षर भी वर्मा- 
सबसे हैं, अजन्सा होने पर भी जन्म छेते हैं; कालछात्मत होते पर भी वह दुर्ग का आक्षपण और 





१ क्षान्तिरम्पर्यंकालत्व...._ विरकितमनिशून्यता ) 
आशावन्धः समुस्दण्ठा! लामगाने सदा रुचि: ॥ 
आसवितस्तद्‌गुघास्याने प्रोतिस्तर्‌ वसति स्य॒ले 

इत्यादयोइनुमावः_ स्पुर्जातभावाजु रे जनें ॥ 
+-नश्तिस्तममुतपहिन्पु ६ 


चैतन्य सत में राधा-तस्व॑ डर 


श्षत्र से पठायन करते है; आत्मरति होने पर भी असख्य प्रमदाओ के संग विहार करते है---इन 
विरुद्ध धर्मो के आश्रय होने के कारणही भगवान्‌ के वास्तव रुप को जानने में विद्वानों की भी बुद्धि 
धक जाती हुँ ।--- 
कर्माण्यहनस्थ.. भवोष्भवस्थ ते 
दुर्गाभयोज्यारिभयात्‌. पलायनम्‌ । 
कालात्मनो यत्‌ प्रमदायुताश्रयः 
स्वात्मन्‌-रतेः खिद्यति घोविदामिह ॥ 
+-+भागवत ३॥४१६॥ 
भगवान्‌ छीला-पुरुषोत्तम है । उनकी लीला दुरवबोध है। उसकी इयत्ता और प्रसार का 
ज्ञान इदमित्थ रूपेण किसी भी विवेचक को नही हो सकता । “भगवान्‌ आश्रय-भून्य हैँ, शरीर- 
रहित है, स्वय अगुण है, तथापि अपने स्वरूप के द्वारा ही इस सगुण विश्व की सृष्टि, स्थिति तथा 
सहार करते हूं। इतना होने पर भी उनमें किसी प्रकार का विकार उत्पन्न नही होता'- 
डुरवबोध एवायं तव विहारयोगः । यद्‌ अदरणोष्शरीरः इदमनवेक्षितात्ससमवाय 
आत्मना एवं अविक्रियमानेन सगुणमगुणः सृजसि पासि हरसि। ---भाग० ६।६॥ ६2] 
यह स्तुति भगवान्‌ की अचिन्त्य दक्तियो की ही परिचायिका है। भगवान्‌ की तुलना सूर्य-मृण्डल 
से की जा सकती है। सूरयमण्डल तेजोमण्डल के रूप में एक ही रहता है, परन्तु अपनी बाहरी 
किरणों तथा उनके प्रतिफलन के रूप में विभिन्‍न भावों भें बत्तमान रहता है, 
ही परमतत्त्व अपनी स्वभाव-सिद्ध अनन्त अचिन्त्य शक्तियों की महिमा से सर्वदा 
तथा माया रूप से विचित्र नाना भावों में विराजमान रहता है । 
भगवान्‌ तथा माया के बीच मे वत्तमान होने से जीव-शक्ति तटस्था शक्ति कहलाती है । 
जीव वस्तुत सत्त्व, रज तथा तम इन तीनो गुणो से नितान्त पृथक्‌ रहता है, परन्तु माया के द्वारा 
मोहित होकर वह अपने को जिगुणात्मक मान छेता हैं और उससे उत्पन्न होनेवाले अनथे को प्राप्त 
प्राप्त करता हैँ।! इस जीव को जगत्‌ से वाधनेवाली शक्ति भाया-शक्ति कही जाती हैं। जीव 
माया के द्वारा नियम्य होता है, उसके द्वारा मोहित होता है, परन्तु भगवान्‌ माया का नियामक 
होता है। वह भगवान्‌ की बहिरगा शवित है, जिसके स्वरूप का विवेचन करते हुए भागवत्त का 
कथन है' कि माया वही है, जिसके द्वारा विद्यमान वस्तु के विना भी आत्मा मे(अधिप्ठान मे)किसी 
अनिर्वेचनोय वस्तु की प्रतीति होती है (जैसे आकाश में एक चन्द्रमा होने पर भी दृष्टिदोष से 
दो चन्द्रमाओ की प्रतोति) तथा जिसके द्वारा विद्यमान रहनेवाली भी वस्तु की प्रतीति नहीं 
होती (जैसे विद्यमान होनेवाला भी राहु नक्षत-मण्डल में दृष्टिगोचर नहीं होता) । माया 
के द्वारा अविद्यमान भी ससार सत्‌ की भांति प्रतीत होता हैँ तथा उसीके द्वारा जगत्‌ के समग्र 
ब्यापार चलते रहते हैँ 
१. यया ससोहितो जोव आत्मान जियुणात्मकम्‌ । 
परो5$पि सनुतेब्नर्य तत्छुत चानमिपद्यते॥ . >>भाग० शण्षशा 
२. घ्छतेष्य॑ पत्‌ प्रतोषेत न प्रतोयेत चात्मनि३ 
तद्‌विद्यादात्मनो माया ययाक्रभासो यथा तमः ॥ --भाग० ३॥६॥३३।॥ 


उसी प्रकार एक 
दा स्वरूप, जीव 





१४४ भारतौय वाइमय में श्रौराधा 


अब भगवान्‌ की स्वरूप शक्ति पर विचार कीजिए । भगवात्‌ सच्चिदानन्द स्वरुप है । 
फलत , भगवान्‌ की यह स्वरूप झक्ति एकात्मिका होने पर भी त्िविधा होती हँ--- (१) तन्धिती, 
(२) सवित्‌ तथा (३) ह्लादिनी। सन्धिनी शक्ति भगवान्‌ के सत्‌' रूप का आश्रयण कर 
वर्तमान रहती है । इसके वक पर भगवान्‌ स्वय सत्ता धारण करते हैं, दूमरा को सत्ता प्रदाव 
करते हैँ। सत दग्मा में, सब काला में और सवद्व्या में व्याप्त करने का कारण है. सत्खिनी 
इक्ति ।' भगवान्‌ स्वय चिदात्मा हूँ । वे जिस शक्ित के बल पर स्वयं अपने आपका जानत है 
तथा दूसरा को ज्ञान प्रदान करते है, उसका नाम हूँ सबित्त्‌ शवित इस झकित में पूर्दे शवित भी 
विद्यमान रहती है और यह सवित्‌ भी जिस झक़ित के अन्तर्गत होकर वास करती है, वही है ह्लादिनी 
दाक्ित ।' यह वह झ्क्ति हैँ, जिससे भगवान्‌ स्वयं आनन्द का अनुभव करते है तथा दूसरा का 
आनन्द प्रदान करते है । इस विपय में भक्ति-प्रन्था में वैदूयेमाणि का दृप्टान्त दिया गया हैं। 
एक ही वैदूर्यमणि भिन्‍न भिन्‍न समया म नील पीत आदि त्रिविध रूपा का वारण +रता है, उसी 
प्रकार एकविधा पराझक्ति तिविध रूपी में विभक्‍त हाकर तीन रूपो का धारण करती है। इस 
प्रकार, ह्वादिनी शक्ति समस्त शक्तियां के पूर्णतम विकास-रूप में क्षित हाती है) विप्णुपुराण 
में भगवान्‌ के स्वरूप चिन्तन के प्रसग म॒ एक विश्िप्ट इछाक आता है, जा इस स्वरूप मकित के 
त्रिविध रूप को सकेतित करता हँ--- 
ह्वादिनों सन्धिनी सवित्‌ त्वथ्येका सर्वसस्थितो । 
ह्वादतापकरी मिश्रा त्वयि नो गुणवर्जिते ॥ 
“+विष्णुपुराण ११२॥६८ 
भगवान्‌ धीडृण्ण सच्चिदानन्द-स्वरूप है, यह पहिले कहा गया है । फ्छत उनकी स्वरूप- 
शक्ति निधा विभकत होती हूँ । सबकी सस्थिति होतेवाले भगवान्‌ में क्वादिनी , सन्धिनी और 
सवित्‌ ने एक रूप धारण किया हूँ । ह्लादकरी, तापकरी और मिश्रा झक्ितयाँ भगवान्‌ में नदी 
रहती। इनमे ह्वादकरी शक्ति का अर्थ हैँ सत्त्वगुणात्मिका दक्ति (मन.अ्रतादोत्या सास्विकी) | 
ठापकरी का अं हूँ विपयो के वियोग हाने से सन्‍्ताप उत्पन्त करनेवाली, अर्थात्‌ त्तामसी वृत्ति 
(विपयवियोगादिपु तापकरी) ! _ मिश्रा' का जथ है. दाता के मिश्रण से उत्सन्‍न विंपय जन्य 
शक्ति, अर्थात्‌ राजमी शाक्षित ॥ तीना गुणा के सम्पक से उत्पन्न हानेबाली ये तीना भजितयां 
गुणवजित भगवान्‌ में कैसे रह सकती हैं ? जय कि बह स्वय निर्गुण--युणा से विरहित--हैँ | 
उसके स्वरूप के तीनो अथो को लेकर तीन शक्तितियाँ उसमें विद्यमान रहती है, जिनका विवरण 
ऊपर दिया गमा हैँ ॥ इन तीनो छक्तिया म क्रमशः रुणालपं विद्यमान रहता है--सन्धिनी, 


१. सदात्मापि मया सत्ता पत्ते ददाति च सा सर्वदेध्राल-द्वव्यव्याप्तिहेतु सन्धिनो 
शक्ति' । 

२ झविदात्माधि च यया सर्वेत्ति सवेदयति च सा सबित्‌ । 

३. छ्वादात्मापि च यया द्वाइते द्धादयति च सा द्वादिती झवित 4 तत्तत्‌ प्राधान्यत 
सफू्से, तत्तदूप तस्या एकस्पा येदूर्यवददसीयते ।--ये उद्धरण बलदेव विद्यानूषण 
के 'सिद्धान्तरत्त' से लिये गये हे। देखिए सरस्वती भवत् सोरीज (काशी) द्वारा 
प्रकाशित, स० पृ० ३६-४० | 
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सवित्‌ तथा ज्वादिती इस कम से । सन्धिनी की अपैक्षा गुणोल्वपं मे सवित्‌ श्रेष्ठ हैं, क्योकि सत्ता 
के एक परम उत्कप के द्वारा ही सवित्‌ को पाया जाता हैं और इस सबित्‌ से उत्हृप्ट हूँ ह्वादिनी, 
जिसमें अन्य दोनो की सत्ता विद्यमान रहती हैँ ; ह्वादिनी शक्षित हो भगवान की समग्र 
शक्तियों को परिपूर्णता को झयोतिका हे। भगवान्‌ फो दाक्तियों का पूर्णतन विकास 
इसी छ्वादिती में दृष्टिगोचर होता हैँ और इसीलिए, यह शवितयों में, स्वरूप-शक्षित में भी, 
मुख्यतया मानी गई हे । 
इन इर्कितियों के विषय में जीवगोस्वामी का विवरण भी इसी श्रकार का हैँ। 
उपनिपद्‌ का मह सुप्रसिद्ध कथन हूँ 'सदेव सौम्येदमग्र आसीत्‌'--हे सौम्य, इस सृप्टि के आरम्भ 
में सत्‌' ही था। इस प्रकार 'सत्‌' रूप से व्यपदिश्यमान वह परमतत्त्व जिस शक्ित के द्वारा सत्ता 
स्वयं धारण करता है त्तथा दूसरा को सत्ता घारण कराता है,वह सब देश,काछ;द्वव्य आदि में व्याप्त 
होने वाली शक्ति 'सन्धिनी' कहलाती हैँ । सविद्‌ (ज्ञान)-रूप वह भगवान्‌ जिस शवित के द्वारा 
अपने आप जानता है तथा दूसरो को ज्ञान प्रदान करता है, वही हूँ 'सवित्‌” शक्ति | इस प्रकार, 
ह्वाद-रूप होने वाला वह भगवान्‌ सवित्‌ के उत्कर्प रूपी जिस शक्षित के द्वारा उस ह्वाद को स्वय 
जानता हूँ तथा दूसरो को वह ह्वादित करता है, वही है ह्वादिनी शक्ति-- 

'सदेव सौम्येदसग्र आसीत्‌” इत्यन सदूपत्वेन व्यपदिश्यमानों यया सत्ता दधाति धारयति 
अऊ सा सर्वंदेशकालद्रव्यादिव्याप्तिकरी सन्धिनो। सबिद्रूपोषपि यया सर्वेत्ति सबेदयति छल 
सा सबित्‌ । तथा ह्वादरूपो5पि यया सिदुत्कर्षरूपया त छ्ाद स्वेत्ति सवेदयति च सा ह्ादिनो। 

--भमवत्सन्दर्भ, पु० १६१ ॥ 
भगवान्‌ तथा जीव का पार्थक्य भी इन्ही शक्तियों के भावाभाव के कारण सम्पन्न 
होता हूँ ! ह्लादिनी तथा सबित्‌ से युवत होने पर वह सब्चिदानन्द ईश्वर है, परन्तु अपनी अविदया 
के द्वारा आवृत होनेवाल्ा जीव सब दु खो का निलूय है-- 
हाएदिन्या सबिदाश्लिष्ट : सच्चिदातनद ईइवर.।॥ 
स्वविद्यासवुतों... जोब सक्‍लेशनिकराकर 0७ 


--भगवत्सन्दर्भ में उद्ुत इलोक 
रति के भेद 


श्रीकृष्ण के प्रति हृदय मे उल्लास के मानाधिक्य को व्यजित करनेवाली प्रीति” ही रति के 
नाम से प्रस्यात होती है। रति के प्रकार के समीक्षण के अवसर पर विचारणीय है आश्रय तथा 
विपय की विश्विप्टता | आश्रय हूँ भक्त और विपय हैं भगवान्‌ । दोना के वीच रति की एक 

दक्शा वह हागी, जब भक्त भगवान्‌ के सान्निध्य में आकर अपनी इच्छा की ही पूर्ति चाहता है, 

बह चाहता हैं अपने हृदय में उल्लास तथा आनन्द, अर्थात्‌ उसकी रति स्वार्थ की कामना से हो 
प्रेरित होती हैं। वह अपना सुख चाहता है अपना स्वाथ चाहता हैं ! इस स्वार्थमयी रति का 
भास्त्रीय नाम हँ-साधारणी रतति और कुद्जा इसका दृष्टान्त प्रस्तुत करती है । दुसरे प्रकार की रति 
बह हैं कि जिसमे भक्त न अपनी इच्छा को पूत्ति चाहता है, और न भगवान्‌ की इच्छा का,प्रत्युत 
उसका दृदय वर्त्तव्य की भावना से प्रेरित द्ोकर नगवान्‌ के प्रेम में आसक्त होता है। वह उस साध्वी 
पतिब्रता के समान हांता है, जो न जपनो कामना की पूर्ति चाहती है, न पति के सवा-ब्यापार में 


श्थ भारतोय बाड्मय में श्रीराघा 


पति की ही इच्छा को चरितार्थ करना चाहतों है। वह कत्तंव्य-बुद्धि से या धर्म-बुद्धि से 
ही अपने पति की सेवा में छगी रहती हैँ। इस प्रकार की रति का शास्त्रीय नाम है--प्रामञजसा 
रति और इसके दुष्टान्त हैँ---रविमणी, सत्यनामा आदि महिपीगण । तीसरे प्रकार की रुति में 
भक्त अपने को परर्णरपेण भगवान्‌ को समपित कर देता हूँ; उसकी अपनी कोई भी इच्छा नही 
रहती । वह भगवान्‌ की इच्छा की पूर्ति के लिए सतत प्रयत्नशीछ रहता हैं। उसका प्रत्येक 
कार्य भगवत्पसाद के लिए ही होता है । उसके जीवन का एकमान लक्ष्य होता हँ--भगवान्‌ को 
असन्‍न करना, भगवान्‌ के हृदय में आज्लाद उत्पन्न करना, भगवान्‌ के चित्त में आनन्द का सचार 
करना। रति का यह श्रेप्ठ प्रकार हँ--नि स्वार्थ भावना से सम्पादित रति। इसका श्ञास्त्रीय 
अभिधान हूँ समर्या रत्ति और इसका प्रहृष्ट उदाहरण है--ब्रजगोपिकाएँ । इन तीनो प्रकार की रति 
के लिए 'उज्ज्वलनीलमणि' में तीन दृष्टान्त प्रस्तुत किये गये है। माधारणी रति मणि के तुल्य हूँ. 
तथा अत्यन्त सुलभ नही हैं । समजञ्जसा रति चिन्तामणि के समान है और वह चारो ओर 
से भुदुर्लभ हैं। समर्था रति कौस्तुभमणि के तुल्य होती हैं, जो एक ही होती हूँ और किसी दूसरे 
के द्वारा प्राप्य नही होती। ये तीनो मणि क्रमश. मूल्य में तथा महत्त्व में अधिक होते हूँ । 
सामान्य मणि से वढकर होता हँ चिन्तामणि भौर चिन्तामणि से भी वढकर होता हैँ कौस्तुभमणि, 
जो भगवान्‌ के वक्ष स्थल पर ही विराजता है। इन दृष्टान्तों से समर्था रति कौ प्रहृप्द 
गरिमा तथा महत्त्व का परिचय पाठका को रंग सकता हूँ | श्रीरूपयोस्वामी के 
शब्दी मे-- 

सणिवत्‌ चिन्त्ामणिवत्‌ फौस्छुभसमणिवत्‌ त्रिधाभिमता । 

ताति सुलभेयमभितः सुदुर्लभा स्मादनन्यलभ्या च ॥ 

“-उज्म्बलनी लमणि : स्यायिभावप्रकरण, इछोक ३५८ 


आदिम दोनो रतियों में सभोगेच्छा तबा रति की पृथक्‌ सत्ता सर्वदा विद्यमान रहती हैं, 
परन्तु समर्था रति में इन दोनो का सर्वेथा तादात्म्य ही जाता है । प्रेम ही प्रेम रहता है। प्रियतम 
के साथ सभोग की इच्छा की सत्ता छवमात्र भी वही नही रहती, इसीलिए इसकी उत्डप्टता 
मानी गई हूँ। इसमें सब उद्योग तथा उद्यम क्षीकृष्ण को खुख पहुँचाने के लिए ही किये जाते हैं ॥ 
इसका शास्त्रीय अभिषान हँ--ससर्थः रति और इसका प्रहृष्ट उदाहरण हुना 
हजगोपिकाएँ । हि ५05 8३१०० है 

बजगोपिकाओं की प्रीति उदात्ततम रूप में दृष्टिगोचर दोवी हे ग्रापी-भाव के 
परियायक दो ही श्रेष्ठ चिह्न है--( १) श्रीशृष्ण के चरणारविन्द से अपने समग्र आचार- 
व्यवहार वा, धर्म-कर्म का पूर्ण समर्पण तथा (२) उसके विरह में परम बव्याबुछुता। 
महूपि नारद की सम्मनि में गोपी-नाव का आद् यही हैं->तदरपिता पिलाचा रिता तद्‌- 


विरहें परमव्याकुलता च। भस्तिमास्त्र में ब्रजगोपियाँ प्रेमकी धवकछ ध्वजा मात्री 


है. सर्वावदृभुतविलासोमिदंसत्कारकरश्षियः 7 
सम्भोगेच्छाविशेषोउस्था रतेजातु न मिदते ॥४&॥ 
इत्पस्था. कुण्णसोश्यायमेव केदलमुद्यमः ॥#०॥ 
_ै+उम्म्बलनोलमणि, स्थाधिभाग १ 
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गई हैँ; क्योकि उन्होने बेह की दु्जर श्ंखला को तोड़कर भगवान्‌ के चरणारविन्द मे अपने 
चित्त को लगाया था; भागवत मे श्रीकृष्ण का स्वय ऊथन है-- , 
न॒ पारयेहू॑ निरवययसयुजा 
स्वसाधुकृत्यं विदुधायुधापि वः । 
या साभजन्‌ दुर्जरगेहश्टद्धलाः 
सवृश्च्य तद्‌ वः प्रतियातु साधुना ७ 
“जमामण० १०रे२२२ 
भगवान का कहना है--मेंरी प्यारी गोपियो | तुमने मेरे लिए घर-गृहस्थी की उन बेडियो 
को तोड डाला है, जिन्हें वडे-वडे योगी-यति भी नहीं तोड पाते । मुभसे तुम्हारा यह मिलन, यह 
आत्मिक सयोग सर्वथा निर्मल हूँ, सर्वंधा निर्दोष । यदि मैं अमर जीवन से अनन्त काल तक 
तुम्हारे प्रेम, सेवा और त्याग का बदला चुकाना चाहूँ, त्तो भी नही चुका सकता । मैं जन्म-जन्म के 
छिए तुम्हारा ऋणी हें । तुम चाहो, तो अपने सौम्य स्वभाव से, प्रेम से मुझे उकण कर 
सकती हो, परन्तु में तो तुम्हारा ऋणी सदा ही रहूँगा । 
भगवान्‌ के भक्तों में उद्धवजी का दर्जा वहुत ही ऊँचा है| वे ज्ञानी भक्त के आदर्श हूँ । 
उन्होंने अपने ज्ञान तथा योग की विविध शिक्षाआं से योपियों का बडे आग्रह एव प्रेम से दूर हटाने 
का लाख प्रयास किया, परन्तु वे अपने काम में असफल ही रहे । अन्त मे इन गोपिया के विभछ 
विशुद्ध प्रेम से चमत्कृत होकर उद्धवजी को कहना पडा-- 
आसामहो . चरणरेणजुपामह्‌ स्पा 
बृन्दावने किलपि गुल्मलतौपधीनाम्‌ । 
भा: सुत्यजं स्वजनसार्यप्थ चर हित्वा 
भेजे मुकुन्दपदवीं श्रुतिभिविसुग्याम्‌ ॥ 
>-भागवत १०४७॥६१ 
उद्धवजी के इस प्रख्यात हृदयोद्मार का आशय यह है कि उनके लिए सबसे बडी बात यही 
होगी कि वे बुन्दावन में कोई झाडी, छत्ता अबवा ओपधि ही बन जायें, जिससे उन्हें त्रजागनाओ 
की चरण-धूलि के सेवन करने का अवसर प्राप्त हो जाय। इन गोपियों की महिमा किन 
अब्दो में वणित की जाय ? जिन्‍्हाने दुस्त्यत (जिनका छाडना नितान्त कठिन हैँ) स्वजनों को 
भौर लछोकवेद की आयं॑-मर्यादा का छोडकर भगवान्‌ के चरणारपिन्द को प्राप्त किया, उसके साथ 
तन्मयता को, उनके परम प्रेम का प्राप्त किया । औरा की बात ता क्या कही जाय, भगवान्‌ की 
बहू दिव्यवाणी, जो वेद तथा उपनिपद्‌ के नाम से पुकारी जातो है, बह उनकी ही नि इबासभूता 
श्रुतियाँ भगवान_ के प्रे ममय रूप को दूँड़ती ही रहती है, परन्तु प्राप्त नही कर पाती । 
वँप्णव कवियो ने गोपिया के प्रेम की विशुद्धि का वर्णन बडे ही आग्रह के साथ किया हूँ । 
गोपिया के प्रेम के विषय में सूरदास का यह कथन कितना सुन्दर है--- 
गोपो पद रज महिमा विधि भूगु सो कहो । 
ट4 24 ट हर 
जो कोई भरता भाव हृदय घरि हूरिपद ध्यावे । 


श्श्द भारतीय वाह्मय में भोराधा 


नारि पुदप कोउ होड श्रुति ऋचा गति सो पाव ॥ 
तिनके पद रज जो फोई वृन्दावन नू मांहिं। 
परसे , सोऊ मोपिका यति पावे ससय नाहि ॥ 
-मूरसागर, पृ० ३६४ (थे० स०) 
गोपिया को श्रीवल्लभावायजा श्रुनिया का ही रूप मानते है-- 
श्रुत्यन्तररूपा्णां ग्रापिकानाम्‌ ॥ 
बल्लमाचाय का यह कथन प्मपुराण क एक वचन पर आधृत है, जिसम गाप्रिकाआ को 
ऋचाएँ कहा गया है 
गोप्यस्सु श्रुतपों जया ऋचो वे गोपपन्यका ॥ 
“+पाताल्सण्ड, अ० ७३, इलोक ३१ 
मरी दुष्टि में गोपी जना का ऋचा रूपिणी वतझतनेवाठा यही चचन श्राचीनतम 
माना जाना चाहिए। इसी आद्यय का प्रकट किया है सूरदास न-- 
वेद रिया होइ गरोपिका, हरिसों फियो मिहार । 
अज सुन्दरि नहि नारि, रिचा रुति को सब आहों। 
में ब्रह्मा अदू सिव पुनि लछमी तिन सम कोऊ नाहीं ॥ 
ग्रोपिया की पवित्रता का निर्देश इसस अधिक क्या हा सकता हूँ ५ वे वद की साक्षात्‌ 
ऋचा रूपिणी हूँ । बद ता परमात्मा का नि श्वास ठहरा। उसी वेद की ऋचा होता पावित्य की 
पराकाप्ठा है। भापियां की धयता का गीत गाते हमार कविजन नही अघाते । भारत्वप 
के विभिन्‍न प्रान्ता क भकता ने भी अपनी मातृभाषा मे अपने हृदय के सनोरम उद्गार 
प्रगट कयि है। 
इन गापियां में भी सवश्रप्ठ है श्रीरावा, जो प्रेम की प्रतिमा, माधुय का सार आनन्द का उत्स 
बनकर आनन्दकन्द के हृदय को पिघछाती है तथा उसे भी आवन्द विभोर बना देती है--परमा 
नन्‍्ददासजी ने राधा की महिमा में यह सुन्दर पद कहा है-- 
राध तू बडभागितो, कौन तपस्मा कोत । 
तोनच छोक के नाथ हरि, स्रों तेरे आधोन ॥॥ 
तनक सुहामा डारि के जड कक्‍्चत पिघलाय 4 
सदा सुहागिन राधिका व्यह॥ न कृष्ण लल्‍्ूचाय ।॥। 
इस पद के अन्त में सुहागा और सुहागिन की कसी सुन्दर चुलना का गई हैं। यह वा सच्ची 
बात हैं कि थाडा भी सुहागा डालने पर जड सुवण भी पिघल जाता है। राधा तो सदा सुहागिव 
ठहरी । उनक रूप का देखकर ीढकृष्ण क हृदय में टालच क्या न उत्पन्त हो जाय ? चतन 
कृष्ण यदि सुहागिन राधा को देख कर पिधल जाते है ती इसम आइचय ही क्या ? इृष्ण को 
आल्वादित करनेवाठी राधिवा द्वानिनी शक्ति जो ठहरी | || 
काम तथा प्रीति 
काम स प्रीति का उत्वप नितान्त युक्त है। दाना में किसी अश तक समता हाने पर भी 
अन्ततागत्वा पाथव्य उपस्थित होता है । कार्मा दा सामान्य रूप है क्सी विशिष्द वस्तु 
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के लिए स्पृहा , चाह, अभिलापा | प्रीति' का सामान्य रूप है विषय के आनुकूल्य से युक्त होने- 
वाला तदनुगत विपय की स्पृह्य से सवलित ज्ञानविश्लेप । दोनो की चेष्टा प्रायः समान ही होती है । 
बाहरी अभिव्यक्ति दोनो ही भावों की प्राय, एक समान ही रहती है, परन्तु ज्न्तर में दोनो 
में महान्‌ भेद होता हैं। काम-सामान्य की चेप्टा अपनी अनुकूलता के उद्देश्य से होती है। प्रीति! 
का व्यवहार दो श्रकार से होता है--गौणवृत्ति से तथा मुख्यवृत्ति से। विपय के आनुकूल्य के 
साथ-साथ स्वसुख कार्यंरूप से विद्यमान यदि है, तो यह गोणवृत्ति प्रीति का लक्षण है। शुद्ध प्रीति 
की चेष्टा सर्वृदा प्रिय के आनुकूल्य के उद्देश्य से सम्पन्न की जाती है. और आत्मसुख भी तदनु- 
गत ही होता हूं, अर्थात्‌ प्रिय की अनुकूलता के सम्पादन मे ही अपना सुख-सौख्य निर्भर करता हैँ । 
यह मुख्यदृत्ति प्रीति शब्द का तात्पर्य होता हैं। जीवगोस्वामी ने इस पार्थक्य का विश्लेषण 
बडी सुन्दर रीति से किया है ।' 
इसी ह्लादिनी झक्ति की सज्ञा 'राधा' हैँ। राधा के तत्त्व का कृष्णदास कविराज ने अपने 
चंतन्यचरितामृत' में बडे ही स्पप्ठ शब्दो में विवेचन किया है--- 
ह्वादिनी कराय हृष्णेंर आनन्दास्वादन 
ह्लादिनो द्वारा करे भक्‍तेर पोषण । 
ह्वादिनोी सार प्रेम प्रेम सार भाव 
भावेर परमकाष्ठा नाम महाभाव । 
मसहाभाव रूपा श्रीराधा ठाकुरानो 
सर्वेगृुण खानि क्ृष्णकान्ता शिरोमणि । 
अर्थात्‌, ह्लादिनी शक्ति ही कृष्ण को आनन्द का आस्वादन कराती है । इस शक्ति के विना 
कृष्ण को आनन्द की अनुभूति नहीं हो सकती। ह्लादिनी के द्वारा ही वे भक्तो का पोषण 
करते हूँ । ज्लादिनी झक्ति का सार हैँ प्रेम । प्रेम का सार है भाव । भाव की पराकाप्ठा-चरम 
उत्कपं को कहते हूँ महाभाव। और, श्रीराधा ठकुरानी इसी महाभाव की प्रत्यक्ष मूत्ति हैं 
वे समस्त गुणो की खानि है तथा श्रीकृष्ण की प्रियाओ में सर्वश्रेष्ठ है। राधा के स्वरूप 
का वर्णन करते हुए कविराज का कथन है कि राधा गोविन्द को आनन्द देनेवाली तथा उनके चित्त 
को मोह लेनेवाली हैँ। इसीलिए, वह गोविन्द के लिए सर्वस्व है । राघा विशुद्ध प्रेम की कल्प 
लतिका है---उस प्रेम की, जो अपने प्रियतम के चरणों में अपने-आपको निछावर कर देता हे । 
फलत , राधा इृष्णमयी हँ--उनके भीतर तथा बाहर सब जगह कृष्ण-ही-कृष्ण विराजते है । 
राधा की अद्व॑तभावना इतनी प्रौढ हैँ कि जहाँ-जहाँ उनकी दृष्टि पडती है,वहाँ-वहां कृष्ण ही स्फुरित 
होते है । इृष्ण का स्वरूप प्रेमरसमय है. और उस इृष्ण की दाक्ति होने से राधा उसके साथ सर्वदा 
एकहूप रहती हूँ। “राधा' की व्युत्यत्ति ही इसके सच्चे रूप को प्रकट करने में अलम्‌ है । राधा का 
व्युत्पत्ति-लम्प अय॑ हु--आराधना करनेवाली । यह आराधना क्या हूँ ? कृष्ण की इच्छा की पूत्ति 
१! द्वयो: समानप्रायचेप्टत्वेषपि कामसासान्यस्थ चेप्टा स्वीयानुकूल्यतात्पर्या ॥ ततर कुत्नचित्‌ 
विषयानुकूल्य च स्वसुसकार्य भूतमेवेति तन गौणवृत्तिरेव प्रेतिद्ब्दः । शुद्धप्रीतिमाव्रस्य 
चेंष्टा सु प्रियानुकूल्यतात्पयंव । तत्र तदनुगतमेव चात्मसुसमिति मुस्यवृत्तिरेव प्रीति- 


शब्द ॥। 


“अओीतिसन्दर्भ, पु० ७३७ । 
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ही मारापना है। . इस व्युट्त्ति मे स्पप्ट है कि 'राघा' की साथंतता है श्रीरप्ण कौ दच्छापृत्ति 
करने मे । राघा का जीवन ही इृष्णमय है, उसठा उद्देश्य द्वी है उप्ण की उच्छापुलि । फडवा, 
राधा कृष्णमपों हैँ तथा उनके आनन्द का उत्सल्त दरतैदाठी दिव्य सुन्दरी-- 

मोयिन्दानन्दिनों रापा गोविन्यमोहिनी 

गोविन्द सर्वस्थ सर्वकान्ताक्‍क्षिरोमणि । 

कृष्णमयों, हृष्ण जांद भोतरे बाहिरे 

जहाँ जहाँ नेत्र पड़े तहां इुष्ण स्फुरे ॥ 

किया प्रेम रसमय फृष्णेर स्वरूप 

तार शक्ति तौर सहू हय एकूरूप ३ 

कृष्ण बांछा पूत्ति रूप करें आराधने 

अतएूय राधिका नाम पुराणे बाखाने । 

राधा तथा इृष्ण के परस्पर सम्बन्ध की मौमासा यरते हुए हृष्णदास कृबिराज का कथन हूँ 

कि कृष्ण ते ससार को माहनेवाले हूँ । ये तो 'साक्षान्मन्मपमन्भय' के नाम से विरुपात हूँ । 
अर्थात्‌, ससार के चित्त वो मोहनेवाले कामदेव के लिए भी मोहन है श्रीकृष्प और 
इतकों भो मोहनेवाला यदि कोई व्यक्ति हँ--ना वह हैं, यही राघा। इसी कारण, राधा 
बिश्व में सदसे धेष्ठ वस्तु झहरी--४प्ण की माहिनी होने के कारण । राधा है पूर्णा शक्ति और 
कृष्ण हूँ पूर्ण शकितमान्‌। दोनों में विसी प्रकार का भेद नहीं। क्या कस्तूरो और उसके गन्‍्प 
में तथा अग्नि ओर उसकी ज़्वाल्य में किसी प्रकार वा भेद हू ? नहीं, कोई नहीं। राधा 
और कृष्ण का सम्बन्ध भी वं सा ही जविच्छेय हूँ। वे है तो दोनो एक ही स्वरूप, परन्तु लील्य-रस 
के आस्वादन के लिए दो रूप घारण करते हैँ । तथ्य हं--एवाती नैव रमते।! 
केवल अकेछी ही वस्तु रमण नहीं कर सकती ॥ रमण के लिए दो की अपेक्षा 
रहती है, इसीके निमित्त एक ही भगवान्‌ से अपना दो रूप धारण कर लिया--श्रीइृष्ण 
तथा श्रीराधा-- 

जगत-मोहन कृष्ण ताँह्ार मोहिनरे 

अतएूब समस्तेर परा ठाकुराणी । 

दाघा पूर्ण शक्ति कृष्ण पूर्ण शक्िमान्‌ 

दुइ वस्तु भेद नाहि झास्त्र परमान । 

सुगसमद तार गन्ध यंछे अविच्छेद 

अग्नि ज्वालाते यंछे कभु नहें भेद । 

राधा कृष्ण येंछे सदा एकई स्वरूप 

जल्ोलारस आस्वादिते धरे दुई रूप । 

महाभावस्वरूपिणी राधा थ्रूर्ण झवित हूँ तथा श्रीइृष्ण पूर्ण झक्तिमान्‌ है। दोनों 

एक ही मिन्‍न तत्व हैँ । छीख्ा-रस के आस्वादत के लिए ही वह अभिल्‍्त 
तत्त्व दो रूपो में दृष्टियोचर होता है । चैतन्य-्मत में राधा का यही पर्यवक्तित 


रूप हैं। 
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राधा का परकीया-माव 


चैतन्य-मत में राधा परकीया के रूप में ही स्वीकृत की गई है, परन्तु यह स्वीकृति कब 
प्राप्त हुई ? किस आचार्य के द्वारा प्राप्त हुई ? इस विपय में हमें विद्वानों में मतैक्य नही दिखलाई 
पडता । जीवगोस्वामी ने अपने पट्सन्दर्भ में इस मत की मीमासा की है । उससे तो यही 
प्रतीत होता हूँ कि तबतक राधा का परकीयावाद सर्वेथा प्रतिष्ठित नही हो गया था। वे तो 
उन्हें परम स्वकीया मानने के पक्ष मे थे। श्रीकृष्ण के प्रति उनके हृदय मे स्वाभाविक आसवित थी। 
विशुद्ध प्रेम की इस प्रतिभा को स्वकीया न मानना तथ्यों के साथ बलात्कार करना हूँ। 
यदि कही पर परकीया-भाव का सकेत उपलब्ध होता हैँ, तो इसका अभिप्राय लौलावाद से हैँ । 
अर्थात्‌, अप्रकट लीला में राधा श्रीत्रजनन्दन की परम स्वकीया है ।' वही वन-वृन्दावन की प्रकट 
लीला में विछास की विचित्रता के लिए, बिहार मे नूतनता दरसाने के लिए तथा अनेक अभिप्राय 
से परकीया के रूप में वर्णित की गई हैँ । जीवगोस्वामी का यह मत उभय पक्ष-- 
स्वकीयावादी लथा परकीयावादी के विरुद्ध मतो का एक सुन्दर सतुलन उपस्थित करता हुँ । 
परन्‍्तु, पीछे के युग में राधा ठेठ परकीया के रूप मे ही प्रतिष्ठा पाती हैँ, यह हम निविवाद कह 
सकते है । परन्तु, जीवगोस्वामी ने अपना मत इससे विरुद्ध ही प्रतिपादित किया हैँ | उनके मता“ 
नुसार भोपाललीला मे स्वकीया ही परम सत्य है। परकीया मायिक मान है, जिसे कृष्ण की योग- 
माया प्रकट बृन्दावन-लीला मे इस परकीया-भाव का विस्तार करती है । वृन्दावन-लीला मे इस 
मायिक परकीयावाद को भी जीवगोस्वामी गोपियो के लिए एक गौरव की वस्तु मानते है, 
इसमें किसी प्रकार वी रूघुता की भावना नही है। लछौकिक नायक तथा अलौकिक नायक का 
भेद तात्तिक हैं । परकीया का छाघव तथा हेयत्व लोक्कि नायक के प्रति होने पर ही सिद्ध 
होता है, अन्यथा नहीं । अलौकिक नायक के प्रति परकीया-भाव की स्थापना भूषण की वस्तु है, 
बृपषण की नही ।' सामाजिक आदर्यण से हीन हाने के कारण लोक मे परकीया अवश्यमेव गहिते 
मानी जाती है,परन्तु श्रीकृष्ण के प्रति यह भाव कथमपि गहित तथा निन्दनीय नही माना जा सकता। 
एक बात और भी ध्यातव्य हैँ । गोपियो के पति का सदुभाव व्यावहारिक दृष्टि से है, पार- 
माथिक दृष्टि से नही, क्योकि तथ्य-दृष्टि से वे श्रीकृष्ण की स्वरूप-शवितयाँ थी । अतएव, 
शक्तिमान्‌ कृष्ण ही उनके वास्तव पति थे। इसलिए, श्रीकृष्ण की पतिरूपेण प्राप्ति को भागवत- 


कार बडी इलछाघा तथा आदर की भावना से देखते है और गोपिया की महनीय स्तुति करने से 
विरत नही होते ।९ 


राधा को विशुद्ध परकीया, और केबल परकीया ही माननेवाले आचार्यों मे चैतन्यचरितामृत 
के उखक कऋष्णदास कविराज का नाम सर्वोपरि लिया जाता हैं। हृप्णदास तो जीव- 
१. अय वस्तुत- परमस्वोया अपि प्रकटलीलाया परकोयमाणाः ब्रजदेव्य.॥ या एवं असमोध्व॑ 


स्तुता; ॥ -+पोतिसन्दर्भ, पृ० ८४१ । 
यत्तु कश्चित्‌ पररीयासु रघुत्व व्यक्ति, तत्‌ खलु प्राहृतनायकमवलम्बमसानासु युक्त, त्नव 
जुगुप्सितत्वात्‌।॥ अत्तु ग्रोपोना तत्पतीना चेत्यादिना तत्‌ प्रत्यास्यानात्‌ 


जाप्रीतिसन्दर्भ, पृ० छड़र । 





३. 'एता; पर तनुभृतः' आदि पद्म से। 


१५२ भारतीय वाइ्मय में थोरापा 


गोस्वामी के समकाछीन दी व्यक्ति थे। प्रिछले युग के अन्वतारा से डॉ० झणशिभूपणदाम गुप्त ने 
पण्डित विश्वताव का तथा यदुतन्दतदास के लामो का उल्हेस किया हैं, जिनमें प्रथम विद्वान्‌ ने 
दाष्म॑निक दृष्टि से प्रकट तथा अप्रक्ट उभय छीछाओ में राधा के परकोया-भाय को सिद्ध करने 
का उद्याग किया है तथा दूसरे ने जीवगोस्थामी का भी परकोयावाद ही मुख्य तालय॑ था! ऐसा 
दिसलाने का प्रयत्त तिया हैं। जो कुछ भी हो, डीछे यह वाद इसना प्रतिप्ठित टो गया कि 
अवान्तरकाछीन किसी भी छेसक को इस तब्य से परादमुस होते का अवसर ही नहीं आया 
और कालगति से चंतन्य-मत में राधा वा यही परकीया-भाव सर्वतोभावेन मान्य तथा प्रामाणिक 
बन गया । 
हाँ हम इस परवीया-नाव को स्वीइृति के कारणों की खोज में घवृत्त होते है।  रुपगोम्वामी 
की व्याख्या के अनुसार परकौया वह स्त्री हैं, जो इस छोक और परलोक दोनो की अनुपेक्षा करने- 
वाले प्रेम से अपनी आत्मा को उस पुरुष के प्रति अपित बरती है, जिससे उस्तवा विधिवत्‌ विवाह 
नहीं हुआ रहता-- 
रागेणवापितात्मोनों. छोकयुग्मानुपेक्षिणा । 
धर्मेणास्वीकृता यास्तु परकीया भवन्ति ता- ॥ 
* ++-उज्ज्वलनीलभणि, पूृ० ४२ 
इस श्लोक को व्याख्या में जीवगोस्वामी ने “राग” तथा धर्म” झब्दों को परस्पर विरोधी-सा 
दिख़ताया है । उनका कयन हैं कि परकीया अपने अन्तरग राग के द्वारा अपने-आपको श्रीकृष्ण 
के लिए अपित करतो हूँ, बहिरग विवाह प्रत्रियात्मक धर्म के द्वारा नही और श्रीहपप्ण भी उसे, 
विवाहात्मक वर्म से स्वीकार न कर राग के द्वारा ही स्वीकृत करते है। फलत , यह लक्षण गोपियों 
के लिए ही क्या गया प्रतोत होता है । 
जब देखिए राघा को परकीया माने जानें का प्रथम वारण । प्रेम की, रत्ति की, पराकाप्ठा 
स्वकीया रति की अपेक्षा परकीया रति में ही होती है । स्वकीया में रहता हैँ दिघि-विधान का 
नियनण, जो उसके प्रेम के ऊपर एक गहरा आवरण डालकर उसे प्रू्णंतया विकसित होने से 
सर्वत रोकता हैं। इसके विपरीत परकीया की रति विधि-अनुप्ठान के नियन्त्रण से जकडी 
हुई नही रहती । फछत , उसमें रहता है स्वातन य, जो रति को पूर्ण विकास तक पहुँचाने से समर्थ 
हो है. इमस्जलिए, सत्य बएस्व के ग्न्या मे परकीया में रति का चरम उत्कप माना जाता हू। 
जीवगोस्वामी ने इस विषय में भरतमुनि के मत का उपन्यास किया है। चंतन्यचरितामृत्त मे 
कृष्णदास कविराज ने कान्ता-प्रेम के उत्द्ृप्टवम रूप परकीया रति को स्थिर किया हैं। उनका 
कथन हैं--- 
परकीया भावे अति रसेर उल्लास 
बज बिना इहार अन्यत्न नाहि बास 8 
वजबघू गणेर एड भाव निरवधि 
तार मध्ये ्रोराघार भावेर अवधि ॥ --आदि लोऊा, चतुर्थ परिच्छेद 
परकीया में रस का उल्ल्यस वया कर होता है ? इसका उत्तर हमारे साहित्यशास्तवियो ने 
दिया है । साहित्व की दृष्टि से इस रत्ति उत्कर्प के तीन कारण बनलाये जा सकते हँ--वासणत्व, 


चंतन्यमतत में राधा-तत्त्व १्श्३ 


प्रच्छन्‍्तकामुकत्व तथा दुलंभत्व | मनोवज्ञानिक तथ्य है कि जिसे जिससे वारण किया जाता है, 
उसके प्रति उसकी अभिलापा अति उत्कट रूप कर धारण लेती करती है | परकीया सामाजिक 
आदर्श नही हैं, समाज उसका सर्वदा वारुण करता है । फलत., उसकी ओर नायक की अभि- 
लापा उत्कट तथा तीव्रतर होती ही है; यही स्वाभाविक भावना है। उसके प्रति कामुक का 
व्यापार प्रच्छत्न रूप से ही होता है और प्रेम की अभिवृद्धि मे यह भी एक कारण होता है। प्रेमी 
तथा प्रेमपात्री की दु्लभता भो प्रीति के उत्कर्प का मौलिक कारण होती है। सौलम्य प्रीति 
के अपकर्ष का कारण होता है तथा दौलेम्य उस प्रीति की वृद्धि का निदान ( परकीया मे प्रीतिवर्धन 
के ये तीनो हेतु वत्तमान रहते है । इसीलिए, परकीया के प्रति नायक का आकर्षण सवपिक्षया 
अधिक होता है । जीवगोस्थामी ने साहित्य-शास्त्र के तीन आचार्यों को सम्मति इस विषय में 
पूर्वोक्त तथ्य की सिद्धि के लिए दी है'--- 
ययाहू भरत+-- 
बहु घायंते यतः खलु यत्र प्रच्छन्‍तकामुरुत्वं च । 
या च मियो दुर्लभता सा परमा मन्मथस्य रतिः ॥ 
रुद्र:-- 
बामता दुर्लभत्वं च॒ स्त्रीणा या च निवारणा । 
तदेव पञ्चबाणस्थ मन्‍्ये परममायुधम्‌ ॥ 
विष्णुगुप्तः--- 
पत्र नियेधविश्येषः सुद्ु्लंभत्वं व यन्मृगाक्षीणाम्‌ । 
तत्व नागराणां. निर्भरसासज्यते हृदयम्‌ ॥ 
परन्तु, गोषियों में कृष्ण के प्रति आकर्षण परकीयात्व के कारण न होकर नैसगिक है । वे 
श्रीकृष्ण की स्वरुपा शक्ति थी | फलछत , उनके लिए गोपियो का हृदय स्वत ही आरृष्ठ होता है, 
तथा वे श्रीकृष्ण को अपने अलौकिक प्रेम के द्वारा आनन्दित करने में स्ववमेव समर्थ होती है । 
ऐतिहासिक दृष्टि से भी राधा का परकीयात्व चैतन्यपूर्व साहित्य में प्रतिष्ठित हो चुका या। 
चैतन्य के उपजीब्य कवियों में जयदेव तथा विद्यापत्ति मुख्य थे और इन दोनो में राधा का स्वरूप 
परकोया ही है । जथदेव ने अपने गोतगोविन्द में जिस राधा की माधव के साथ माना केलियों 
का पदर्शन किया है, वह राबा परकीया के रूप में ही वहाँ चित्रित है । यदि वे स्वकीया रहती, 
तो दूनी का भेजना, दूवी को अभिसार के लिए सलाह देना, निकुज में दूती के द्वारा मिलन आदि 
'घढनाओ का भी कोई भी स्वारस्थ नही रहता । कृष्ण की विरह-भावना के चमत्कार का यही 
रहस्य हैं कि राघा परकीया है, अन्यथा वह भावना इतनी दूर तक नहीं जाती । विद्यापति की 
राधा भो इसी भांति परकीया ही हैं। पिछले परिच्छेद में राथा के साहित्यिक रूप का विवेचन 
करते समय हमने दिसलाया है कि राधा असती के रूप में काव्यो में चित्रित की गई हैं और राघा- 
विपयक इलोक “असती द्रज्या' के प्रकरण मे रखे गये है ( सुक्िति-सग्रहो में, चप्डीदास के पदो में भी 
श्रीराधा इसी रूप में अपनी प्रतिष्ठा पाती है । हमने स्थरूविदेष पर दिसल्लाने का प्रयत्त किया है 
कि राधा का आविर्भाव साहित्य में प्रथम" हुआ और तदनन्तर वे घर के क्षेत्र में लाई गईं। 
३ जोवगोस्वामी: प्रोतिसन्दर्भ, पु० ८८१ ॥ 


श्श्ड भारतोय वाड्मय में भोराया 


फलत , हम नि सकोच कह सकते हूँ कि साहित्यिक रापा परकीया थी और इसो रूप में वे 
अतन्य के सामने प्रस्तुत की मई थी। ऐसी दश्चा में यदि इस सम्प्रदाय में वे परकीया-रूप मे 
स्वीकृत की गईं, ज्ञों इसमे आरचयं को कोई वात नही दीखती | 

साधना की दृष्टि से भी परकीया-माव चेनन्य-मत में प्रत्तिप्ठा पाने में समर्थ हुआ । जिस 
समय यह सिद्धान्त वगालू म॒ प्रचारित होने छया, उस्त समय साथना की एक विचित्र धारा वहाँ 
प्रवाद्टित हो रही थी। यह है नरनारी के युगलरूप की साथना। यह तनन का मात्य 
डिद्धान्त था, जो हिन्दू-तन्त में, वौद्धतन्त में तवा वौद्ध लहजयान में समभावेन चूहीत हुआ। इसी 
भावना का परिबृह॒ण हमें वैप्णद सहजिया-मत में भी उपलब्ध होता हैँ ॥ इन-छोगो में आरोप. 
साथना कौ पद्धति मान्य हुई, जिसके अनुसार नारी-आराए के लिए परकीौया का ही ग्रहण 
न्याय्य तथा उचित माना जाता था। सहजिया-साधना में परकीया की पद्धति विज्ेप रूप से 
मान्य हैं। इसी का प्रभाव पडने के कारण चैतन्य मत के जन्दर भी परकीया-तत्त्व अवान्तर काल में 
प्रामाणिक तथ्य का रूप लेने में सर्वथा समर्थ हुआ, ऐसा मानना स्वाभाविक प्रतीत होता है ।' 

इन्हीं क्‍तिपय कारणों से विभियुक्तर हाने पर भी चंतन्य-मतर में राघा का परकीयाबाद 
सुप्रतिष्ठित तथा लोकप्रिय बत गया । 


“न अनिल गम अल 
ह, डॉ० धाप्षिनूषणदास गुप्त : राधा का क्रम-दिसयस, पु० २३६४ 


सप्तम परिच्छेद 
सहजिया वेष्णव-सम्प्रदाय में राधा-तत्तव 


बगाछ मे वैष्णव-सम्प्रदाय का प्रतिनिधित्व करता है महाप्रभु चैतन्य के द्वारा प्रतिप्ठापित 
बेप्णव धर्म, जो अपने प्रतिप्ठापक के नाम पर चैतन्य-सम्प्रदाय' और अपनी उद्यम-भूमि के नाम 
पर गौडीय वैष्णव धर्म के लाम से सर्व॑त प्रख्यात है । परन्तु सम्भव है, बहुत-से पण्डितो को यह्‌ 
ज्ञात न होगा कि इस सम्प्रदाय के अतिरिक्त भी एक वैष्णव-सम्प्रदाय बंगाल में प्राचीन काल से 
अपनी स्थिति बनाये हुए है, जो शास्त्रीय प्रचलित परम्परा मे कथमपि अन्तर्भुक्त नहीं किया जा 
सकता । इसका अभिधान हैं--सहजिया वेष्णव-सम्प्रदाय। चैतन्य-मत में राधातत्त्व 
के विश्लेषण फे अनन्तर विपय की पूर्ति के छिए इस सम्प्रदाय की राधाविपयक मान्यता की मीमासा 
नितान्त आवश्यक है । | 
*सहजिया वैप्णव-सम्प्रदाय' बगाऊ की 'खाँटों माँटी' में उत्पन्न होनेंवाछा और पनपनेंवाला 
सम्प्रदाय हैँ। इसमें गौड की छोक-सस्कृति के महत्त्वपूर्ण अग भी समाविष्ट कर लिये हैं । यह 
एक चिशुद्ध त्तान्सिक वेष्णव धर्म हैँ, जिसपर ब्राह्मण-तन्त तथा वौद्धतन्त (जिसे सहजिया' 
सहजयान' के नाम से पुकारते हे) का प्रभाव विशेष रूप से पडा था, इस विपय में अनुसन्धान- 
कर्त्ताओं के दो मत नही है । ऐतिहासिकों का कहना है कि जब ब्राह्मण-धर्म के विपुल प्रसार के 
कारण 'सहजयान' या बोद्ध त्तान्तिक धर्म अपना विशिष्ट अस्तित्व मिटाने मा, तव इसके अमेक 
तथ्य तथा सिद्धान्तो ने नदीन रूप घारण कर वैप्णव-सम्प्रदाय में प्रवेश किया । फलत , 
सहजिया वैप्णव-सम्प्रदाय में अनेक ऐसे भ्रचल्ित रहस्य है, जिनका सम्बन्ध साक्षात्‌ नहीं, तो 
परम्परया ही सही, सहजयान के साथ मानना कथमपि अनुपयुक्‍त नही माना जायेगा ! इस 
प्म्प्रदाय के तान्त्रिक रूप वा परिचय हमे इनकी साधना-पद्धति से भी भली भांति छग जाता है । 


१५६ भारतीय वाइमय में औराधा 


बौद्ध सहजिया धर्म के-विषय में हमने अन्यत्र विद्येप विचार किया है। यहाँ इतना जाने 
छेना पर्याप्त होगा कि सहजावस्था' का ही नाम 'महासुख'या 'छुखराज' है, जिसमे ज्ञाता, शेय तथा 
ज्ञान अथवा ग्राहक, ग्राह्म तथा ग्रहण इस छोकप्रसिद्ध त्रिपुदी का सर्वधा अभाव हो जाता हूँ । 
इस दछ्शा मे मन तथा प्राण का सचार नही होता; क्योकि वहाँ सूर्य तथा चन्द्र के प्रवेश करने का 
अधिकार नही हूँ ।' सूर्य तथा चन्द्र । इडा पिगलामय आवर्तत नशीछ कालचक का ही नामान्तर है। 
सहजावस्था में इन दोनो काछू-नियामको के प्रवेशाधिकार के निषेध करने का तात्पय॑ यह है कि वह 
पद या अवस्था काल-जन्य आवर्त्तन के भीतर नही है, उसके वाहर होने से वह नित्य है। इस दशा 
में आनन्द का उत्स श्रवाहित होता हूँ और इसीलिए इसे 'युखराज' या 'महासुख' के नाम से 
पुकारते है ।* इसी दक्षा का नाम है---'सहज'; और इस दश्या की प्राप्ति ही सहजयानियों के छिए 
परम लक्ष्य हूँ। ध्यान देने की बात हूँ कि इस 'महामुख' कमल में जाने के लिए जीवन में सामरस्य 
पाने की आवश्यकता हैँ और यह तभी सम्भव है, जब साधक मध्य मार्ग का अवलस्बन 
करता हूँ और इन्द्र के मिलन कराने में समर्थ होता हैँ । दो को विना एक किये सृष्टि और 
सहार से अतीत निरजन-पद की प्राप्ति असम्भव हूँ । इसलिए, मिलन ही अढ्य शून्यावस्था और 
परमाननन्‍्द-छाभ का एकमात्र उपाय हूँ। ध्यान देने वी वात है कि सहजमार्ग रागमार्ग है, वैराग्य- 
मार्ग नही, जिससे वन्धन सिद्ध होता हूँ । मुक्ति भी उसी साधना से सिद्ध होती हैँ । राग से बन्धन 
का होना तो सर्वत अनु भूत तथ्य हैं। अत मुक्तित का साधन भी वही राग होता है-- 
राग्रेन बध्यते लोको राग्रेनंय विमुच्यते । 
“-हेंब्रजतन्ण को उक्ति ॥ 
इसी तथ्य के समान ही अनगवज्ञ का यह कथन है कि चित्त ही वास्तव में दोनो ही हँ--ससार 
और निर्वाण। जब चित्त बहुल सवल्परूपी अन्यकार से अभिभूत होता है, तब वह बिजली 
के समान चचल् होता हूँ और राग-द्देप आदि दुर्वार मो से लिप्त होता हैं। ससारी चित्त का 
यही स्वरूप है।' निर्वाण-रूप चित्त का रूप इससे सर्वथा विरद्ध होता है। जब वह प्रकाशमाव 
होकर कल्पना से विमुक्त होता हैँ, रागादि मछो के रेप से विरहित होता हैँ, ग्राह्म (विषय) और 
ग्राहक (विपयी) की दशा को अतीत कर जाता है, तब वद्दी चित्त 'निर्वाण' कहलाता हैँ । 
इन विचारों का प्रभाव वँंप्णव सहजिया छोमो के ऊपर विद्येप रुप से पढ़ा। इसी प्रकार, 
साधना के क्षेत्र में 'महामुद्रा' के ब्रहण का सिद्धान्त इन्हे भी मान्य धघा। फरूत , सहजिया वैष्णन्र 
मत में परकीया-भाव एक निर्श्रन्त तथ्य के रूप में अगीडत किया गया हूँ । 


१. जेह मन पवन ने सचरइ रवि सत्ति नाइ प्रवेश । 


तहिं वढ चित्त विसाम कद, सरहे कहिआ उबेझ ॥ --सरहपाद को उक्ति ॥ * 
/ २. जयति सुसराज एफः कारणरहितः सवोदितो जगताम्‌ १ 
सल्य च निगदनसमयें दचनदरिद्रों बभूव सर्वमः॥ --एकोदरेंशटोका, पृ०६३ । 


हर 


अनल्पस जुस्पतमोपभिभूत॑ प्रभल्‍्जनोग्मत्ततडिक्चल च 

रायादिदुर्वारमलावलिप्त, चित्त विससारमुवाद बय्ों ॥४२२ 

४. प्रभास्वर बल्पनया पिमुस्त, अ्रह्योषरायादिमउप्रलेपम्‌ 

ग्राह्मं न व प्राहरमप्रसत्वं तदेव निर्वाणपद जगाद ॥४॥२४॥ >प्रमोपाययिनिश्चयसिद्धि 


सहुजिया घेष्णव-सम्प्रदाय में राधा-तत्त्त १५७ 


सहजिया वैष्णव वैधी भवित के अनुयायी नहीं है। जो भक्ति विधि-विधानों के ऊपर 
आशित्त रहती है, बाह्य आचारो के पालन तथा अनुप्ठान करने से ही जिसका उद्गम होता हैं, वह 
भक्ति उनके समादर तथा श्रद्धा की पाश्री नही होती । वे तो रागानुगा प्रेमा भवित के ही उपासक है| 
'प्रेम” को ही वे मानव-जीवन का सावेंभौम धरम मानते है। “सहज का अर्थ है सह्‌ (साथ-साथ), 
ज(उत्नन्‍न होने वाला धर्म ), अर्थात्‌ वह धर्म तथा गुण, जो मनुष्य के जन्म के साथ ही उसके सम में 
उत्पन्न होता हैं। मनुष्य परमात्मा का ही रूप हैं और प्रेम ही आत्मा का सहज रूप है। फलछत:, 
साधक के हाथ में 'प्रेम' ही वह महामहिमशाली शक्ति हैँ, जो उसके व्यवितत्व का विस्तार कर 
विश्व के प्राणिमात से उसका सामञ्जस्य स्थापित कर देती है । इतना ही नही, वही शक्ति 
भगवान के साथ भी उस साधक की पूर्ण एकता स्थापित कर देती है। फलत्त., साथक के आधष्या- 
त्मिक जोवन में प्रेम ही सार है, महनीय मन्त्र हूँ तथा उसे उन्‍नति-पथ पर चढानेवाला साधन हूँ । 
यही प्रेम” सहज तत्त्व हैँ और इसे गौरव प्रदान करने के कारण ही यह मत 'सहजिया' नाम से 
अभिहित किया जाता हूँ । 'रूपानुग भजनदपंण” के अनुसार सहज” का अर्थ इस 
प्रकार है-- 
'सहुज॒ भजन' एई शब्देर अर्थ एई ये जीव अनुचंतम्य स्वरूप आत्मा । प्रेम आत्मार 
सहूज धर्म । ये धर्म वस्तुर सहित एनत्रें उत्पन्न हय ताहार सहज | 
मनुष्य को महत्ता 
सहजिया-मत में 'मनृप्य' का समधिक मह व है । इसका कारण यह है कि मनुष्य के भीतर 
ही वह दिव्य ज्योति सदा अपनी लीला दिखाती रहती है, जिसे हम कृष्ण के नाम से पुकारते है । 
मनुष्य यदि अपने सच्चे स्वरूप' को भलछी भाँति समझ जाय,तो उसके हृदय मे प्रेमाभक्ति के उदय 
में विलम्व नही हो सकता। परन्तु, साधारण मानव में नही, प्रत्युत 'सहज मानव' में ही यह योग्यता 
होतो हूं। तो 'सहज मानव' है वया ? उसमें न तो रजोगुण की प्रधानता रहती हैँ और न तम,- 
गुण का आधिक्य, प्रत्यूत उसमे सत्त्वगुण की ही पूर्ण प्रतिप्ठा रहती हैं। सात्त्विक मानव की 
पहिचान यह हू कि वह अपने में और इतर प्राणियों मे किसी प्रकार का भेद-भाव नही रखता,न वह 
किसी से राग रखता हूँ और न किसी से द्वेप । शुद्ध सत्त्व में प्रतिष्ठित मानव ही सहजिया-मत्त 
में आदर्श मानव माना जाता हँ--वह एक ऐसा' आदर ं है, जिसका अनुकरण कल्याण के प्रत्येक 
इच्छुक साधक को करना चाहिए। चण्डीदास ने, जो इस पन्य के एक महनीय साधक थे, 'सहज 





१. सानुष सानुष सबाइ कहये, मानुष केसन जन 
सानुप रतन मानुष जीवन, मानुष पराण धन । | हैं 
भरमे भुलये अनेक जन, मरम नाहिक जाने 
मानुऐेर प्रेस नाहि जोव लोके, मानुप से प्रेम जाने । 
मानुप यारा जोवन्ते मरा, सेई से मानुष सार 
मानुष लक्षण महाभावगण, सानुष भावर पार । 
मानुध नाम बिरल घास, बिरूकू ताहार रोति 
“चडीदास! कहे सकलि विरल, के जाने ताहार रीति ॥ 


--+चउण्डीदास 


१४८६ भारतौय वाइुमय में भौराधा 


मानुष' के महत्व को प्रदर्भित वरते हुए छिसा है--मनुष्य की चर्चा तो सब करते है, परन्तु उसके 
सच्चे शुद्ध रूप मे परिचय ररने वाला व्यतित उहाँ ? मनुष्य इस सूच्दि या प्राय है, जीयन-उने है 
मानुप के याहरी रूप को देसनेवाले जन अम में ही पड रहते हूँ; क्योति' ये उत्तके भीतरी 
स्थरूप वा जानते नहीं। मनुष्य प्रेम से ही गड़ा जाता है--उस प्रेम से, जा इस छोक का ने 
होकर दिव्य छोक की एक विभूति होता हूँ । विना दन धरम रो जाने कोई भी सच्चा मनुष्य हो 
नहीं सतता । मनुष्य प्रेम का जशुण्ण बहनेवाला निर्मर दूं । यह स्पय महाभाव-रूप है । 
यही मानुप सहजिया वैष्णव-मत वा आदमम हूँ । 
रूप तया स्वरूप 
मनुप्य के भीत्तर दो यस्लु विद्यमान रहती ईँ--छप तथा स्वरूप | प्रत्येक मनुष्य के भीतर 
जो वास्तविक सत्त्य है, वह रण्ण हो हैं। यही उसका स्वरूप हाता है। उसता बहिर्मुख जीवन 
तथा उसके शारीरिक स्थूछ परायं-कलाप उसे रूप! के जन्तर्यत हैँ. । “स्वरूप' आध्यात्मिक दिव्य 
तत्व हूँ तथा “रूप! भौतिक निम्नतर तत्त्व । इसी प्रयार, प्रत्येक स्त्री वास्तव में रापा ही हैं, 
जो उसवा भीतरी “स्वरूप है और बाहरी वार्य-क्लाप का निर्वाह करने याल्म तत्त्य उसका बाहरी 
“हप' दँ । यह बात प्रत्येक मनुष्य के छिए समभावेन मान्य है। रूप के अन्दर ही वह स्वरूप 
रहता हैँ । अतएव, प्रत्येक पुरुष के रूप में कृष्ण का और प्रत्येक नारी के रूप मे राधा का ही विलास 
सर्वत्र अपनी छीछा का विस्तार करता हूँ । सहजिया वंप्णवा की यह मान्य भावना है। रूप 
में स्थिति बन्‍्धेन का कारण होती है और स्वरूप में स्थिति माक्ष का कारण । फलते , 
साधना का क्रम यदी है रूप से स्वरूप मे अवस्थान, रूप से छौटकर स्वरूप में जवस्थिति धारण 
करना ! जीव का वास्तविक तत्त्व ता 'स्वरन्पलीछा' हैं, जहां सं हटबर सासारिक प्राणो होने में 
बहू उस मूल छीला से वहिप्कृत होकर 'रूपलीला' म निवास करता है । फछत , रुप से स्वरूप 
में छौटना ही साधना का विशुद्ध क्रम हूं। कालिदास के भेघदूत का आन्तरिक रहस्य भी यही है । 
जीवस्थानीय यक्ष का अक॒का निवास उसकी स्वरूप छीला का प्रतीक है तथा शापव्श रामगिरि कः 
निवास उसकी रूपलील्ला का प्रतिनिधि हैं । यक्ष का अछका का छोट जाने का श्रतीकात्मक 
अथ॑ हूँ जीव का स्वरूप में स्थित हो जाता, रूप से स्वरूप में छोट जाना। समस्त आन्तदिक प्रेम- 
साधन-मार्गों में यह तत्त्व बहुध्ष उपलब्ध होता है । 
सहजिया-मत में राधाकृप्ण प्रद्धति-पुरुप-तत्त्व क द्यातक है । ऊपर बहा गया हैं सहज 

महाभावस्वरूप होता हैं। उसकी दो घाराएँ प्रवाह होती है--एक में है आास्वादक तत्त्व, और 
दूसरे में हूँ आस्वाद्य तत्त्व। ये ही दानो घाराएँ नित्य वृन्दावन में राधा इृष्ण के रुप में प्रतिष्ठित 
होती हूँ । आस्वादक तत्त्व हैं श्रीहृप्ण और अस्वाद्य तत्त्व है श्रीराधा। आस्वादक तवतक 
अपनी पूर्णवा नहीं मानता, जबतक बढ़ आस्वाद्य के साथ तन्मब हाकर एक्रूप नही हो जाता | 
शकरूप हो जाने पर ही वह मूल्तत्त्व अपने पूणतम रूप में प्रतिष्ठित हाता हैं। विज्ञान की भाषा 

में हम कह सकते हूँ कि जयतक धनात्मक विद्युत्‌ ऋणात्मक विद्युत्‌ के साथ समन्वित 
नही होती, तबतक "प्रकाश का उद्गम नही होता 4 उपनिपदा में यही तत्त्व प्रतिष्ठित हूँ । 

उपनिपद्‌ का कथन हैं कि वह मूलतत्त्व आरम्भ में एकाकी था, अकेला था, उसमें रमण की इच्छा 

उत्पन्न हुई, तब उसने अपने का दो तत्त्वा में विभाजित कर दिया--एक तत्त्व हुआ पुरुप और दुत्तस 


सहुजिया वेष्णव-सम्प्रदाय में राधा-तत्त्व १५६ 


तत्त्व हुआ नारी (६ स्त्री और पुमान्‌, पुरुष तथा नारी इसी द्विधाकरण के अभिव्यवत्त रूप में है। 
सहजिया-मत ने इसी औपनिपद सिद्धान्त कों अपनी नई परिभाषा मे ढालकर प्रस्तुत किया है । 
इसका तात्पयं यह है कि उस 'सहज' की जिस प्रकार राधा-इष्ण के रूप में दो धाराएँ प्रवाहित 
होती है, नर-नारी के प्रेम में भी वही वात हूँ । अन्तर हैं केवक विशुद्धि का। सासारिक प्रपच 
की ओर बढने वाला, अभिलाया करनेवाछा निम्नगामी प्रेम, जिसे हम नर-नासी के प्राकृत जीवन 
में नित्य देखते है, मलिन हो जाता है। उसे विशुद्ध वनाकर ऊर्वंगामी बनाना ही साधक का 
महनीय काय होता है । मनोविज्ञान की परिभाषा में इसी का नाम हँ--उदात्तीकरण, उन्नयन 
(सब्लिमेशन) । फलूत ,नर-नारी के जीवन में सहज प्रेम की जो दो धाराएँ प्रवाहित होती है, उन्हें 
निर्मेलतम करके एक वना देने पर, अर्थात्‌ नीचे से उठाकर ऊपर हे जाने पर, विपय से उठाकर 
अध्यात्म की ओर ले जाने पर ही विशुद्ध प्रेम-रस का आस्वादन किया जाता है,जिसे बृन्दावन-रस 
बह राकठे है । उण्डीदास के दाब्दो मे -- 
प्रेस सरोचरे दुइदि घारा 
आस्वादन करे रसिक जारा 
दुई धारा जखन एफत्रे थाके 
तखन रसिक युगल देखे 
निष्कर्ष यह हूँ कि रस तो मूछूत 'एक' ही है। उसके नर-प्रेम तथा नारी-प्रेम के रूप में 
दो धाराओ में विभकत होने परप्रेम मलिन होने से आनन्दहीन ही रहता है, परन्तु उन धाराओ 
को पुन साधना के द्वारा एक कर दैने पर, विभवत वस्तु को अविभकत बना देने पर उसमे पुर्णता 
आती हूँ । वही बन जाता है राधाक्ृष्ण के युगल प्रेम का पिण्डित रूप। यही सामझ्जस्य है ! 
यही स्वारस्य हूँ ।। यही साधना की चरम परिणति है | ।। 
आरोप-साधना 
ऊपर चित्त को उदात्त वनानें के तथ्य का सकेत हैं। यह जिस साधना से सम्पन्न किया जा 
सकता हूँ, उसका नाम हैँ आरोप-साधना । प्रत्येक पुरुष को कृष्ण के रूप में और प्रत्येक स्त्री को 
राधा के रूप में भावना करना या अनुभव करना आरोप-साधना वहा जा सकता है। रूप की 
स्वरूप में परिणति का तत्त्व ऊपर सकेतित हूँ । फलत , रूप के ऊपर स्वरूप के आरोप करने की 
आवश्यकता होती हैं इस सहज साधना में । इसी की सहायता से साधक को अपने पार्थिव प्रेम 
को अपाधिव प्रेम के रूप में परिणत कर देने की योग्यता प्राप्त होती हैं। जवतक भनुष्य अपने 
रूप की ही अभिव्यवित में छगा रहता हैं, तवतक वह बन्धन में जकडा रहता है । उसे चाहिए 
कि वह अपने अन्दर रहनेवाले पशुत्व का वल्ि कर दे तथा स्वरूप की भावना को नितान्त दुढ 
बनाता जाय, तभी वह अपने लक्ष्य पर पहुँचने का अधिकारी होता हूँ । इस प्रकार, अपनी भावना 
आदुद तथा दृढ़तर करते-करते जय साधक को अपने स्वरूप, अर्थात्‌ राधा का दृढ़ अनुभव होने 
लगें, तत्र उसका पाविव प्रेम अपाधिव दिव्य प्रेम में परिवर्तित हो जाता है। उसे राधाइृष्ण के 
१. सर्थनंद रेसे। तस्माद्‌ एकाको न रमते । स द्वितोबर्मच्छत्‌ ॥ स हँताबानास यथा 
झतोपुमासी सम्परिष्वकवतो स इममेव आत्मान द्वेघा अपातयत्‌ । ततः पतिइच पत्नी 
घाभवताम्‌ तस्मादिदनवंबुगलमिद स्व इति ह स्माह याज्ञवत्बयः ॥ --दृहदा० शाड़ा३ 


१६० भारतीय वाइमप में भोराधा 


दिव्य प्रेम की अनुभूति स्वतः होने छगतो है । यह संदज अनुभूति हैं, जो इस मार्ग का चरम 
छट््य हूँ। निष्कर्ष यह हूँ कि राघाइप्ण दी उपलब्धि सरऊ व्यापार नहीं है। चह एक दिल 
में नहीं हो जाती । जबतऊ यह सम्भव न हो जाय, तबतक आरोप को साधना करनी चाहिए। 
इसीलिए, घण्डीदास ने उपदेश दिया हैं कि सहज का साथक जप-तप छोडकर मन को एकाग्र 
फर “आरोप' की ही साधना करे-- 
छाड़ि जपतप साधहु आरोप 
एफ्ता करिया मने | 
+>उष्डीदास 
सहजिया छोगो की दृष्टि में मनुष्य ही इस सृष्टि में सर्वश्रेप्ठ प्राणी हैँ; क्योकि परमतत्त्व वी 
उपलब्धि उसी के भीतर से होती हूँ । चण्डीदास कौ यह विम्यात उक्ति सहजिया वैष्णवों की 
मूल घारणा को अभिव्यक्त कर रही हँ--- 
सबार उपरे मानुथ सत्य 
ताहार उपरे नाई । 
फलत , सौन्दय॑-मूत्ति प्रेम-प्रतिमा नारी के अन्दर से ही राधा-तत्त्व को उपलब्धि साधक को 
हो सकती है--सहजिया छोगो की यह मूछ धारणा हूँ । इसी धारणा के अनुसार सहजिया 
चण्डीदास के लिए (रामी” राघा की प्रतिमा के रूप में उनके ने भ्रो के सामने परिस्फुरित होती हैँ, 
जिसे वे इन पूततम शब्दों में सवोधित करने में तनिक भी सकोच नही करते-- 
तुमि हमो मातृपितृ 
ब्रिसन्ध्या घाजन तोमारि नजन 
तुमि बेदमाता गायत्री 
वुमि वागू-वादिनो हरेर घरणी 
तठुसि से गलार हारा 
तुमि स्वर्ग सत्यं पाताल पर्वत 
तुम से नयनेर तारा 
सुमि से तन्‍्द तुमि से सतत 
ठुमि से उपासना रस ॥ 
फलत , रजकिनी रामी ही सधघा-तत्व की मूर्त प्रतिमा हैं। उसोके अन्दर से राघा-तत्त्व 
आस्वाय है, अन्यथा नही। बगालर में किशोरी भजन' को सर्वश्रेष्ठ माननेवाऊे सम्प्रदाय में यही 
राधा-शत्त्व प्रस्फुटित होता हूँ । 


राधाहृष्ण 
सहजिया वैष्णवों के राधाइष्ण ही आराध्य देवता है । कृष्ण है रस और राघा हैँ रति, 


कृष्ण ही है काम और राधा है मादन। कुसुमसायक काम अपने कोमल वाणो के द्वारा जिस प्रकार 
प्राणियों में प्रेम का सचार करता हैँ, कृष्ण भी उसी प्रकार प्राणियो को सदा अपनी ओर आकष्ड 
करते रहते है । अपनी वल्यो के द्वारा वह प्रेम-सौन्द्यंधन श्रीकृष्ण जीवो को आनन्द से विभोर 
कर अपनी ओर आहृष्ट करते है, अतएव वे है काम!। राघा कृष्ण के सदा आनन्द-विलास 


सहजया वध्णच-सम्प्रराध भ राघा-त्तत्व भ्प 


की प्रदाती है। वह कृष्ण के लिए सर्वदा व्याकुल रहती हँ--एक क्षण का भी विरह उसके लिए 
करोड़ो वर्षों के विरह के समान प्रतीत होता है। विद्युद्ध प्रेम की भावना सिद्ध करने पर ही साधक 
उस भाव-जमत्‌ में प्रवेश कर लेता हूँ जहाँ वह अपने इष्टदेव (या स्वरूप) के साथ तादात्म्य का 
अनुभव करता हुआ पूर्ण आनन्द में प्रतिष्ठित हो जाता हैं; क्योकि सहजिया रागमार्ग है, वैराम्य 
मार्ग नहीं; यह रसमार्ग है, काममार्ग नही। यहाँ काम के दवाने की आवश्यकता नहीं होती, 
प्रत्युत उसके शोधन को । विज्लोधित काम ही मानव को दिव्यरूप प्रदान करने में सर्वदा समर्थ 
होता है । यह एक नि सन्दिग्ध तत्त्व हूँ । 
परकीया-तत्त्व 
सहूजिया लोगो में परवतेया-भाव की उपासना साधना का एक अविभज्य अय हूँ । वे 
परकीया-रति को आनन्दकन्द श्रीक्षजनन्दन के प्रेम को प्राप्त करने का मुख्य साथन मानते है । 
इसका कारण मनोवैज्ञानिक है। नितान्त गहंणीय तथा त्याज्य होने के हेतु, परकीया का समाज- 
पक्ष तो नितान्त उपेक्षणीय है, परन्तु आत्मसाधना की दृष्टि से वह एकान्त स्पृहणीय तथा उपादेय' 
आदर्श हूँ। ऊपर हमने रूपगोस्वामी का मत उद्धृत किया है, जिसके अनुसार परकीया की निन्‍्दा 
छौकिके नायक को लक्ष्य मे रखकर ही की गई हैं, परन्तु रसास्वादन के निमित्त अवतीर्ण लीला 
धारण करने बारे अछौकिक नायक कृष्ण के विपय मे वह निनन्‍्ध न होकर ग्राह्मय है।' मनोवैज्ञानिक 
तथ्य है कि मानव को अध्यात्म-मार्ग में अग्रसर करने के लिए कामवासना के परिशोधन की एकान्त 
आवश्यकता होती हैं। काम स्वत पुरुपार्थचतुप्टय में अन्यतम पुरुपार्थ है, जिसकी उपयोगित्ता 
का परिचय मानव-समाज के निर्वाह के लिए सब किसी को हूँ, परन्तु स्वार्थ की भावना से युवत होने 
पर वही काम कालसप॑ के समान सर्वदा डेंसा करता है । कामवृत्ति के विषदश को दूर करने के 
लिए अध्यात्म-मार्म में दो उपाय माने गये है ३ निवृत्ति-मार्य के आचार्यो से कामवृत्ति के दमन की 
शिक्षा दी है, परन्तु इस विपय मे मानव की दुर्बछता से, मनुष्य की प्रकृत मानस-स्थिति से, परिचित 
सहजिया लोगो ने दूसरे उपाय को श्रेयस्कर माना है । वह उपाय हैं काम के परिशोधन का, 
दमन का नही । और, यह परिक्योधन परकीया के सग में ही विशेष रूप से सिद्ध हो सकता है । 
इस मार्ग के एक सान्म ग्रन्थ का कथन है-- साधक का प्रथम कर्त्तव्य स्तियो के सग में रति की 
साधना हैँ, जिसके द्वारा उसके विकार स्वत. दूर हो जाते है । नियम से उसकी उच्छुखल वासनाएँ 


१. शालफ्णण यहा, प्रोकते रत्तु प्राफडललएफ ५ 
ने फृष्णे रसनिर्यासस्वादार्थमदतारिणि ॥ 


++उज्ज्वलनीऊमणि १४१६ 

२. भ्रथम साधन रति संभोग खभार । 

साधिये सभोग रति पालिये विकार ॥ 

जोब रति दूरे जावे करिले साधन 

तार पर प्रेम रति करि निवेदन ॥ 

“+अमृत रत्तनावलछी, पु० ६-७॥ 

अ्ीमतोन्द्र मोहन बोस के महत्त्वशालो प्रन्थ --दी पोस्ट-चंतन्‍्य सहुणिया-यह्ट-में 

उद्धृत (कलकत्ता से प्रकाशित) 


१६३ भारतीय वाइमय में भीरापा 


विपदित हो जाती हूँ ओर स्वार्यमयी वृत्ति के स्थान पर विशुद्ध प्रेम-रति वा उदय होता है ।” 
दसी प्रेम-साधना यो पूर्णवा के छिए ही सहजिया मत में परक्ोया री उपादेयता समोौजूत की गई है । 
सहजिया-शास्त्र का उपदेश ई कि साधह को स्वय दथोमाव ये द्वी ममवासू सो आरापना 
करनी चाहिए। मापुये-नाव या साधन साधना-साम्राम्य से मुवित-प्राप्ति का एमाज उपाय 
माना यया है। प्रृर्ष को विता प्रद्ठति हुए प्रे मे के तत्त्व को बसार्य उपरब्धि मत्ती द्रोती जौर इस 
प्रशति-माव नो पाने के छिए साधर के दिए परकोया यो सगति नितास्त उपयुक्त ठहरती है । 
स्प्री-समति के अमाक में स्प्रीभावापत्ति की पूर्णवा उ्ं से उत्पस्त हो खकती हैं ? एक ढात और 
ध्यान देने योग्य है इस वियय में ॥ जित्तवृन्ति के परिमोधन के निमित्त सयोग-पक्ष की अपेक्षा 
वियोग-पक्ष विर्भय प्रवल तथा समर्थ होता हैं।. वियोग से वासनाओं का वालुष्य जछ जाता हूँ 
और प्रेम 'निवर्ित हे म' के समान प्रद्योतित हा जाता हूँ । संयोग से तृप्त मानय हृदय में सन्ताप 
को भावना प्रेम के उत्त्ष वा अभाव ही सचारित करनी है, परन्तु विरह से दरप-पिदस्घ हृदय से 
प्रेम की भावना सन्‍्तत जागरूक रहवी हू ॥ रस्योस में ही विरहो जा श्रेसादत का अनुमब होता हैं, 
जब यह अपने प्रियतमा वो आयेन्यीछे याै-बदौँ सर्क्ष समभायेन देरसता है । इसीलिए सहजिया- 
ग्रन्थ 'विषत्तं-विलास' में रास में ख्रीएप्ण के अन्तर्थानि बा गोषियों की प्रेमबृद्धि के निमित्त 
उपादेय बतछाया गया हूँ । निष्तर्थ यह हैं कि रति वी उद्यालता, प्रेम वी पूर्णना, विरह की 
सम्पन्नता तथा नाम नी विशुद्धता के निमित्त महजिया लछोगा ने अपनों विशिप्ट तान्तिक साधना 
में 'परवीया' का ग्रहण उचित माता हैं? तन्त्र की यह साथना-बारा प्राचीन काल से ही इस देश 
में थी । बौद्ध सहजिया लछोगा का “महामुद्रा' के ग्रटण का यही रहस्य हैं । “परकीया' 
भी दो प्रकार वीं मानी गई हँ--सहजिया-मत में क्ाह्य परक्षीया तथा मर्म परकीया, जिसको 
विवेचन मैने अन्यत्र किया हैं।' 
निष्कर्ष यह है कि सहजिया वेप्णवो की दृष्टि में सटेज साधना परवीया के सम मे ही स्वाभाविक 
रूप से सिद्ध हो सकती हूँ। इसका प्रचार इन लोगो ने बडे आग्रह के साथ किया । फल यह हुआ 
कि विधियुक्त शास्त्रीय चैतन्य-मत के ऊपर भी इसका विश्येय प्रभाव पद्म और जो परकीयावाद 
चैतन्य-मत में एक प्रकार के सकझोच के साथ अवतक परियृहीत क्या गया था, वह खुल्लमखुल्ला 
माता जाने छगा और एक प्रतिष्ठित सर्वमान्य सिद्धान्त के रूप मे गृहीत हो सया । सह्जिया छोगो 
का इस तथ्य पर इतना आग्रह है कि ये प्राचीन गोस्वामी छोगो का भी सहजिया-मतावलूम्बी 
मानते हूँ । इन लोगों की मान्यता हूँ कि चैतन्य सम्प्रदाय के मान्य गोस्वामी-गण भी परकीया 
के सगय में हो अपनी साधना के लक्ष्य तक पहुंचने में सम्र्व हुए थे। इस विपय में इन्होने उन 
परकीयाआ के नामा का भी निर्देश विया हूँ, जिनके द्वारा ये महनीय साथक अपने लक्ष्य तक 
पहुँचने में समर्थ हुए थे। सहजिया छोगों की प्रौड मान्यता ने राधा-तत्त्व को परकीया तत्त्व 
के रूप में लोकप्रिय बनाने में विश्येष योग दिया, जिससे परव्तों काल में यह स्ंत्र 


प्रतिप्ठित और प्रचलित हो गया । 


रत 
१. भागवत सम्प्रदाय, पू० ४६१-४६२३॥ 


ऋष्टम परिच्छेद 


राधा-तत्त्व का रसशास्त्रीय विस्तार 


चैतन्य-मत के मर्मज्ञ गोस्वामियों ने अपने मतानुसार राधघा-तत्त्व की मीमासा दार्शनिक दृषि 
से अपने अनेक प्रौढ तथा प्राञ्जल ग्रन्थों में की। इस विपय में श्रीरूपगोस्वामी का तथा 
श्रीजीवगोस्वामी का उद्योग सर्वातिणायी हूँ । तथ्य लो यह है कि इन्ही दोनो आचार्यों के ग्रथो में 
राधा का दाझ्ंनिक रूप समधिकभावेन उद्दीप्त होता हैं। इतना ही नहीं । श्रीरूपगोस्वामी ने 
कान्‍्ताभाव की रसात्मक व्याल्या तथा विस्तृत भीमासा के हेतु दो महत्त्वपूर्ण प्रन्थ- 
रत्नों का प्रणयन किया यह वात ऊपर कही जा चुकी हैँं। “भक्तिरसामृत- 
सिन्धु' में भक्तिरस के अन्य अगर रसा का विस्तार से वर्णन है, परन्तु माधुय रस का 
तो यहाँ केवछ सकेत-मात्र हैँ। फलत , श्रीरूपगोस्वामीपाद ने इस रस का विस्तृत तथा 
व्यापक विदलेषण अपने 'उज्ज्वछनीलमणि” नामक अ्रन्थ में प्रस्तुत क्या । यह अपने 
विपय का एक अभूतपूर्व, नितान्त मौलिय तथा हृदयावर्जक ग्रन्य हूँ जिसमें कान्ता-भवित 
की व्याख्या के प्रसग में राधा-तत्त्व का भी प्रतिपादन किया गया हैं । भक्ति के 
रमत्व का विश्लेषण झास्त्रदुष्ट्या सम्पन्त करना ही इस महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ का उद्देदय हैं । 
इस उद्देश्य की सिद्धि मे ग्रन्थकार वस्तुत सफलमनोरध हुआ है, यह प्रत्येक 
१ मुख्यरसेपु पुरा ये सक्षेपेणोदितो रहत्यत्वात्‌ ॥ 

पृथगेव भक्तिरसराद्‌ सा विस्तरेणोच्यते मधुरः॥ 

>-उज्म्वलनीलमणि, पु० ४, इक्तोक २ (काथ्यमाला सं० ६५, नि्णयसागर, दच्यई, १६३२) 





१६४ भारतोय बाद्मय में श्रीराघा 


आहलावक नो स्पष्ट ही भासने लगता हूँ । राघा की सर्वातिमायी उत्तृष्दता अनेक 
दृष्टियां से सिद्ध मो गई है। दस ग्रन्थ के लाधार पर इस विपय या सक्षिप्त वर्णन 
यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा हैं। 
शृष्गश्रिया नी दृष्डि से राधा ही सर्वश्रेप्ठ हूं 4 इसपा प्रतिषादन श्रीरूपगोस्वामी ने 
“उज्ज्यकनीलमणि' के 'हरिकलना" मामऊ प्रवरण में बड़े विस्तार र साथ विया ह। 
हरिवल्छभा" का सामान्य छक्षण हँ--सुरमस्याद्धत्व, सर्वस्ल्लक्षणत्व आदि इन सामान्य गुणो से 
यूबत होहर श्रीरष्ण के व्यापता बिपुल प्रेस मा तथा सुमाधुर्य सम्पत्ति कया अग्रिम 
आश्रय होनेवाली स्प्रियाँ इस नाम से पुवारी जाती हूँ, अर्थात्‌ उनमें श्रीटृष्ण नें सर्वातिशायी 
प्रेम का तथा मधुरिसा का सवच्चि निवास होगा हूँ । ये हो प्रवार वी होती हैं--स्वकीया 
तथा परवीया। स्वकीया ये है, जिनया विधियरा पराणिग्रहण हो चुका हैं, जा पत्ति के आदेश के 
पालन बरने में तत्पर हूं तथा पातिद्रत्य थादि थर्मा मे कभी विच्युत नहीं हाती। 
रूपगोस्वामी के अनुसार द्वारवा-लीला में श्रीृप्ण की स्वकीयाएं पोडश सहन आठ 
संख्या में हैं, जिनके साथ उनवा विवाह विधिवत्‌ नसम्पन्त हुआ था । इनमें भी आठ 
रानियाँ मुख्य होने के कारण 'पदृदमहिपरी' की सजा से विभूषित की जाती है, जिनके 
नाम हूँ---४विमणी, सत्यभामा (या सत्या), जाम्ववती, वालिन्दी (या अव॑नन्दिनी), 
घँब्या, भद्रा, कौसल्या तथा माद्दी 4 इनमें भी रुविमणी तथा सत्यभामा का प्रामुज्य 
माना जाता हैं । दोनो समकक्ष महिपी है, जिनमे रुकिसिणो का विवाह सर्वश्रथम 
हुआ था, सत्यभामा का पीछे । परल्तु, दाना का महत्त्व दो गुणा के बारण माना 
जाता है। एश्वर्य वी दुप्टि से भीप्मक की पुत्री रुकिमिणी श्रेष्ठ हैँ तथा सौभाग्य की 
दूष्टि से सत्यभामा का स्थान अग्रगण्य हैँ । ध्यान देने की बात है कि सत्यभामा के 
आदेश का पालन बरतने के लिए ही श्रीहृष्ण ने इन्द्र का मान मर्दन कर पारिजात 
वा हरण किया था। 
श्रीरपमोस्थामी की दृष्टि में वस्तुत ग्रोपवत्याएं हृष्ण की 'स्वकीया' ही मानी 
जाती हूँ ; क्योकि उन्होने कृष्ण को ही अपने पतिरूप में वरण किया था तथा इसी 
भाद से उन्हें आत्मसमर्पण किया था, परन्तु बाह्मदृष्टि से वे उनको परकीया 
कहुछाती हैं । कारण यह है कि विवाह-हूपी बाहरी धर्म या सम्बन्ध के द्वारा वे 
कृष्ण के साथ बेची नही थीं, वे तो बँधी थी राग के द्वारा, जो दोनों हृंदयों को 
एक सूजन में वॉबिनेवाला अन्तरग तत्त्व हैं! इसी हेतु 'स्वकीया' होने पर भी वे 'परकीया' 
रूप से ही प्रख्यात हैँ।.. इनके अतिरिक्त श्रीकृष्ण की एक '“सामान्या स्त्री भी थी। 
इस प्रसग में नुब्जा' का नाम उल्लिखित किया जाता हैं। परकीया के भी दा भेद 
माने जाते है--'कन्यका' तथा 'परोढा' । ब्रजकन्याआ में ये दांनो प्रकार विद्यमान 
माने गये हैं । व अपने पिता-मात्रा तथा सगरे-्सम्बन्धिधा को आँखे बचाकर गुप्त 
२. हरे. साधारणगुर्णरपेतात्तस्थ वल्लभा- ॥ 
पृथुप्रेम्णा सुमाघुर्य सम्पदा चाप्रिमाक्षया।। 
् “+उज्ज्वलनी लूमणि, पृ० ४८ ॥$ 





राधा तत्त्व का रसश्ञास्तीय विस्तार १६५ 


रूप से प्रजनन्दन से प्रेम परती वी और उन यह भाव श्रीकृष्ण के हृदय 
में आनन्द के विछास वा उत्पादक होता था। श्रीरूपग्रोस्वामी नें शास्त्रीय वचनो' को 
दुत कर अपने तथ्य की पुष्टि की हैँ । 'हमने राधा के परकीयावाद के विपय में 
चर्चा वरते हुए ऊदय क्या हूँ विः समाज की निपेवाज्ञा तथा नायिका वा सुदुल्मत्व तीम्र 
बाम के उत्पादन में प्रमुख कारण माने गये हैँ ।' यह मनोवैज्ञानिक तथ्य हे, जिसका 

अपलाप नहीं किया जा सकता। 
श्रीरूपगोस्वामीपाद की तो मान्यता हुँ कि योगमाया के प्रभाव से ही गोपो के 
घर माँ उनको पत्नियों की आकारबवाछी स्त्रिया का सद्भाव वत्तमान था, वस्तुत 
गोपिकाओ का नहीं ।' इसीलिए गोपिकाजों का पतिया के साथ कभी सम्रम हुआ ही 
नहीं । वे तो अपने एकमान आराध्यदेव श्रीटृष्ण के सग में ही रमण करने में 
आसकता थे।। जब वें अभिसार आदि व्यापारों में अपने पतिया को छोडकर घर से 
बाहर जाती थी, तत्र अवश्य उनके स्थान पर उन्हीं की आकारबाली नारियों का 
उदय योगमाया के वकू पर नम्पन्न हो जाता था ॥ फलत , गोपा को कृष्ण के साथ 
असूया करने का कभी जवसर ही प्राप्त नही हुआ। भागवत के आधार पर ही यह्‌ 
मीमासा सडी की गई है, यह वात भ्रन्थकार स्वय स्वीकार करते हैं । भागवत इस 

प्रसमण मे कहता हैँ-- 
नासूयतू खलू॑ कहृष्णाय. मोहितास्तस्य मायया 
मन्यमाना स्वय्ठवंस्थान्‌ स्वान्‌ स्वान्‌ दारान्‌ ्ृजोकस ॥ 
>+भागवत १० म॑ स्कन्ध 
१ वामता दुलेभत्व च स्‍्न्ोणा या च निवारणा । 
तदेव पञचवाणस्थ सन्‍्ये. परममायुधम्‌ ॥ 

यह वचन भाग्रवत्तसन्दर्भ में भी इसी प्रसग में जीवगोस्वामी द्वारा उद्धृत किया 





गया हूं। 
२ थन निवेधविशेष सुदुरलूभत्व च यन्मृगाक्षीणाम्‌ । 

तन्नेब नागराणा निर्भरमासज्यते हृदयमर ॥ --विष्णुगुप्तसहिता 
रे साया-कलित-तादुकू. स्तरीशीलनेनानसुयुभि 


न जातु ब्रजदेवीना परतिसि सह सगम ॥॥ 
+-उज्ज्वलछ नोलमणि, पु० ध८ 
इस इलोक को व्याख्या में चिशवनाथ चकवरत्तों ने स्पप्ट कहा हे कि यहाँ माया का 
अर्थ पोगरमाया हूँ, बहिरण साया नहीं. क्योकि भगवाव के धाम में तथा सिद्ध परिवारों 
में उसका अधिकार नहों रहता। यदि ऐसा होता, तो गोपो के हृदय में श्रीकृष्ण से 
भो वेमुस्य हो जाता, जो बस्तुत नहीं था-- 
मायया य्रोगमाययेब, न तु वहिरगया सायया। भग्वतो धाम्नि सिद्धपरिवारेपु 


च _तस्या अधिकाराभावात्‌ | तन्मोहिताना भयवद्वैमुस्यस्थावइ्यभावात्‌ तेपा ग्रोपानां हुं 
भगवदुव मुस्यमानरदर्शनात्‌ 


१६६ भारतीय वाहमय में श्ौराघा 


गोषियों के प्रकार 
(के) साथनपरा गोपियों में तीन प्रकार लक्षित होते है-- 

१. साधनपरा, २. देवी, तवा ३. नित्पत्रिया। इनमे अवान्तर भेद भी 
वत्तमान रहता हैं। (क) साधनपरा थे गोपिकाएँ है, जो श्रीएजनत्दन की उपलब्धि की 
साधना में ही स्वंदा सछग्न रहती है। इनके दो भेद है---यौथिकी तथा अयीधिकी ! 
जो एक समूह में मिलकर कृष्ण की साधना में आसकत है वे योथिकी (यूय-सम्बद् 
तथा जो स्वृतन्त्र रूप से पृथकू-बुथक्‌ साथना-सलग्त है, वे 'अयौयिकी” कहलाती हैं। 
पुराणों के आधार पर यौयिवी के दो जवान्तर भेद स्वीद्धत हँ-सुन्ति तथा उपनियद्‌ ! 
पद्मपुराणो के आधार पर गोस्वामीजी का कहना हैँ कि ग्रोपाछ के उपास्क बहुन-्से 
मुनिजन ऐसे थे जिन्होंने अपनी अभीष्ट सिद्धि को प्राप्त नही किया । तथा श्रीरामचन्द् 
के विमल सौन्दर्य के दर्शन करने से उनकी वह सुप्त वासना जाग्रतू हो गईं तथा 
अपने अभीष्ट की सिद्धि के छिए इन्होंने कृष्णावतर के समय में ब्रज भें ग्रोपियों का 
रूप धारण किया। भगवान्‌ ने इनकी छालसा को, रास के उत्सव में इन्हे सम्मिलित 
कर तथा उनके सामने अपनी सात्त्विकी छील्ा का विल्वास अस्तुत कर, पूर्ण किया तथा 
उनकी आन्तरिक इच्छा को सफल बनाया । सघञ्म साधना करने के कारण यौभिकी 
गोपी का एकरूप प्रकट हुआ इन गोपी रूपघारी मुनिया में और दूसरा प्रकट हुआ 
उपनिपदों में । बृहद्वामनपुराण' का क्थत हैं कि उपनिपदों ने भगवान्‌ से ग्रोपियो 
के समान प्रीतिदान देने की प्रार्थना की थी, तब श्रीकृष्ण ने उन्हें गोपी का जन्म 
पाने का आदेश दिया था, जिसके कारण कृप्णावतार के समय बहुत-सी उपनियदे भी 
गोपियों के रूप में विराजती थी । भागवत की श्रुत्तिगीता में इस विंपय का स्पष्ट 
उल्लेख मिलता हूँ-- 

स्त्रिय उरगेन्द्रभोगभुजदण्डविषक्तधियो 
वयमपि ते समाः समदृश्ो5 ड्घू सरोज सुधाः। 
“--(भागवत १ै०्छररे) 

आशय--हे भगवन्‌, वे स्तियौ, जो अज्ञानवश आपको परिच्छिन्त मानती हैं जोर 
आपकी शेपनाग के समान मोटी, हम्बी तथा सुदुमार भुजाओ के प्रति कामभाव स 
आसकत रह कर, जिस परम पद को पाती है, वही पद हम श्रुतियों को भी प्राप्त 
होता हैँ, यद्यपि हम आपको सर्वदा एकरस अनुभव करती हूँ और जापके चरणक्रमछ 
का भकरन्द-रसपान करती रहती हैं; क्योकि आप रूप्रदर्मी है ॥ (यहाँ श्षुतियों को 
स्त्रियों के समकक्ष माना गया हैं) । 

कोई भी भक्त जब गोपीमावब से बद्धराग होकर साधन से निरत 
होता हूँ और उत्कण्ठा के कारण ग्रोपियों का अनुगमत करता हुआ गोवीभाव 
तथा गोवीदेह पाने में समर्थ होता है वही 'अयोधिश्नो' नाम से प्रसिद्ध होता हैं ! 

है. मूल इलोक जीवगरोस्वामी को दीका में उदृत हूं । देखिए उज्ज्यलनीक्तमणि, 
पूृ० ६६-६७ 


राधा-तत्त्य फा रसशास्प्रोय विस्तार १६७ 


इनमें दो अवात्तर प्रकार है--प्राचोना तथा नवीना । प्राचीवा तो साधना के 
पश्चात्‌ नित्यप्रियाओं के सग में सालोत्य प्राप्त करती दै। मबीना मरत्यं और अमत्यं रूप से 
अनेक योनियों में भ्रमण करती हुई ब्रज में गोरी रूप में जन्म लेती है । 

(ख) 'देदी' गोपिकाएँ: गोपियो का दूसरा प्रधान भेद हँ--देवी । पुराणों में कहा 
गया है कि जब भगवान्‌ श्रीषृप्ण अध-ूप से देवयोनि में बबतार धारण करते हूँ, तब 
उनके साथ-ही साथ नित्यप्रियाओं का भी जन्म होता हैं। और ये ही देवी के नाम 
“जे प्रसिद्ध होती है । 

(ग) तीसरा भेद हँ--नित्यप्रिया । भगवान्‌ श्रीकृष्ण के नित्यविहार मे सदा- 
सबंदा उनका प्रेम पानेबाली तथा समर में रहकर उनकी प्रीति का सवर्धन करनेवाली 
गोपियाँ “नित्यप्रिया' नाम से पुरारी जाती हूँ। प्रेमाभक्ति तथा भजन के प्रभाव से 
जीव भगवान्‌ के स्वरूपभूत उत्तम धाम में प्रवेश पाकर उनका छीला-परिकर बनकर 
उनके आनन्द का वर्चन किया करता हैं। यह उत्तम अधिकारी माना जाता है। 
वही वब्रजलछीला में भी प्रवेश कर गोपी का रूप धारण कर वृन्दावन में चलनेवाली 
लीलाओं! का भी म्वत. आस्वादन करता है । इसीलिए. शासन के अनुसार गोपियो 

में दो प्रफार की सस्ियाँ होती हैं। एक तो वे जो भगवान्‌ के समर नित्य पृन्दावन 
में सदा सवंदा विहार किया करती हैँ तथा अपने लीला-विलास से भगवान्‌ की 
अखण्ड निर्मछ प्रोति पाने में समर्थ होती है। ये ही नित्यप्रिया' है। दूसरे प्रकार की 
भोपी वे हैँ जो जीवो के साधनालूब्ध टिव्पप्रेमविग्रहा हूँ । साधना के द्वारा जीव 
यही रूप पा सकता है तथा भगवान्‌ के सग विहार का आनन्द ले सकता हूँ। द्वितीय 
प्रकार साथ्य रूप हैं, प्रथम प्रकार सिद्धरूप 

निव्यप्रिया के भीतर अनेक सखियो का उल्लेख शास्नो में हूँ। और, उनकी भी 
छक्षाधिक दासियाँ सेवा में निरन्तर आसकत रहती है। मुख्य सखियो के नाम है-- 
राधा, चन्द्रावली, विशाखा, ललिता, श्यामा, पद्मा, शैंब्या, भद्विका, तारा, विचित्रा, गोपाली, 
धनिष्ठा, पालिका आदि-आदि । ये करोड़ो यूथो की मुखिया हैं । इतमें भी सौभाग्य की दृष्टि मे 
उपर निर्दिष्ट राधा आदिक आठ सख्तियाँ मुख्य भानी जाती है । इनमे भी हे राधा 
और चन्द्रावली श्रेष्ठ हैं। इन दोनों म॑ भी राधा ही श्रेष्ठ है, क्योकि वे ही ह्लादिनी 
महाशक्तिरूपा तथा सर्वशक्तिवरीयसी हैं । पिछले परिच्छेद में हमने दोनो के भावों का 
पार्यक्य दिखलाया हैं । चन्द्रावली का भाव हँ--हे रृष्ण | स्व ममव (हे हृष्ण | तुम मेरे हो, 
अर्थात्‌ अपनी प्रीति के छिए कृष्ण वा समर्पण) । राथा-भाव हँ-हे कृष्ण तव॑वाहम. 

( म॑ तुम्हारी ही हूँ, अर्थात्‌ कृष्ण की प्रीति के लिए आत्मसमपंण) । इस प्रकार हरि- 
प्रियाओं की दृष्टि से राधा का सर्वश्रेष्ठत्व सिद्ध होता है ॥ 

गुणों की दृष्टि से भी राघा को श्रेष्ठता समस्त गोपिय्रों में अक्षुण्ण हें। गोपियों मे 
गुणों की कमी नही है, परन्तु राधा में ऐसे सर्वातिश्ञायी गुण विद्यमान हैं, जिनकी समता 

अन्यत दुष्टिगोचर नहीं होती। राधा का सोन्‍्दय॑ अत्यन्त कमनीय है (सुप्ठुकान्तस्वरूपा ) ; 


उसने सोलह प्रकार का ्४गार धारण किया है (घृतपोडशश्ज्भारा); तथा बारह प्रकार के 
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जाभूषणों झे अपने को सुसज्जित कर रखा है (द्वाइश्चामरणायिता) । पह है. मधुरा, 
नववयस्का, चछापागी, उज्ज्वछस्मिता, चाइसौभाग्यरेखाइया (सुन्दर सौभाग्य की रेखाओं से 
चिह्नित): गत्वोन्मादितमाथवा (अपनी देहयन्ध से माथव को उन्मत्त बनानेवाढ्ली), सगीत 
प्रसराभिन्ना, रम्यवाकू, नर्मंपण्डिता, विनीता, करुणापूर्णा, विदग्धा, पाठवान्विता, लम्जामीला, 
सुमर्यादा, धैयंश्वालिनी, गाम्मीयंशालिनी, सुविद्यसा, महाभानपरमांत्त्पतपिणी (महा- 
भाव के परम उत्कर्ष में स्पृह्वत्ती), ग्रोकुलप्रेंमवर्साति, गुर्वपितगुसुस्नेहा, स्ीध्रणयाथीता, 
कृष्णप्रियावछीमुख्या, सन्तताअ्रवकेशवा (श्रीकृष्प को अपने वद्च में रखनेवाली) ! इस 
गुणों की इयत्ता नही है; ऊपर जिन गुणो का वर्णन किया गया है, वे तो उपलक्षण-मात्र हैं। 2 
तथ्य तो यह है कि जिस प्रकार ब्रजेश्वर जनन्त गुणों से मण्डित है, उसी प्रकार बृपमानु- 
नन्दिनी राधा भी अनन्त गुणों से अलइत हूँ । केवक कतिपय प्रधान गुणों का ही 
ऊपर निर्देश किया गया हैँ ॥ इस प्रकार, शुणों की दृष्टि से राधा व्रजगोपियों में सर्व- 
श्रेप्ठ हैँ । राधा के यूथ में माधव को अपने भाव-विछासों स्रे आकुप्ट करनेवाली 
तथा सब खद्गुणो से मण्डित सख्यातीत ग्रोपियाँ वत्तमान हैं। इसीलिए, राघा यूयेश्वरियों 
में भी प्रामुल्य घारण करती हैँ । उतको सखियाँ पंच प्रकार की ब्रतछाई जाती हूँ, जिनका 
निर्देश इस प्रकार हैं--सखी (कुसुमिका, विन्ब्या, बनिप्झा आदि ); नित्यसली 
(कस्तूरी, मणिमजरी आदि); प्रणसंख्वी (झशिमुखी, वासन्ती, छामिका आदि); प्रियसखी 
(कमलछा, मथुरी, मजुकेशी, कन्दर्पमुन्दी, माधवी, माछती आदि); परमप्रेप्य-सखी 
(ललिता, विद्याखा, चित्रा, चम्पकछता, तुग्रविद्या, इन्दुलेखा, रगदेवी तथा मुदेवी): 
ये आठो सखियाँ संव गो में अग्रिम होती है । 

सी का लीला में महत्त्व: 

इन सखियों का वुन्दावन-लीला के विस्तार में महत्त्वपूर्ण योगदान हूँ ॥। इनके अभाव में 
राधाइप्ण की छोला का निरन्तर प्रवाह अवाघ गति से चछ नहीं सकक्‍ता। ये द्धी तो 
उस छीलछा के विस्तार में मुख्य साधनभूता हैँ । यदि इृष्ण ब्रजेश्वरी से "मान कर 
बैठते है अथवा शाधारानी ब्रजनन्दन से कुद होकर कही मानवती वनपर बैठती हूँ, 
तो उन दोनो के मान का भजन तथा परस्पर मेल्यपन इन्हीं सखियों वा काम 
होता है। राथा या कृष्ण को अभिसार करने की सलाह देना अथवा उन्हें अभिसार में 
ले जाना सल्ली पपना कार्य सममत़ी हैं ॥ दव ससखियों का मुख्य ब्येय क्षीकृष्ण के 
संग में प्रेमकेछि को भावना नहीं हैं, प्रत्युत राघाहृष्य के परस्पर बाननन्‍्द-केलि का 
सम्पादन उनके जीवन का सार हैं) फल्त, ये दसी उद्योग में तत्यर रहती हुँ कि 
जिस प्रकार राधाजी का श्रीहृष्ण के सम में आनन्दमय मिलन सम्पन्न हो जाय। इनकी 
समग्र चेप्टाओ का तथा समस्त ब्यापारों का यही चूडान्त प्रयोजन होता हूँ । साउक 
के छिए यही गोपीभाव नक्तिधास्त्र में आदर्म माता गया हैं। श्रीकषण्मदास कविरान से 
सखी की उपयोगिता का वर्णन इस श्रत्तार झिया हँ-- 
सालो बिनु एड छोलार पुष्दि नाहि हुये 
स्लो छोलछा दिल्तारिया सल्लों आस्थादय। 
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सप्ती बिनु एुं३ लौलाय अन्येर नाहि गति 
सज्ो-भावे मेंइ तारे करे भनुगति 
राधाकृष्ण कुजसेदा साध्य सेइ पाय 
सेइ साध्य पाइते आर नाहिक उपाय 
सखोर स्थभाव एक अकब्य कथन 
कृष्ण सहू निज्र छोल्ा नाहि सछफोर मन 
5 कृष्णससहू राधिकार छीला ये कराय 
निज केलि हुंते ताहे कोटि सुख पाय 
राधार स्वरूप. हफृष्ण-प्रेम-फल्पलता 
सखो गण हथ तार पल्छव पुष्प पाता 
कृष्ण लीलामृते यदि रूताके सिझचय 
निज सेक हइते पल्लवाच्चेर कोटि सुख हप 
--चरितामृत : भध्यलीला, अप्टम प्र० । 
इस वर्णन की अन्तिम पक्तियों मे जो तथ्य प्रदर्शित किया गया हूँ, वह सखी के स्वरूप 
व्यय पर्याप्त द्ोतक है। राधा हैँ कृष्ण प्रेम की कल्पछता और ससियाँ हूँ उस झता के 
पल्लव, पुष्प तथा पत्र । फलत, पल्लछव को सीचने से क्या पल्‍लव कभी पुप्ठट तथा 
तृप्त होता हूँ ? नहीं, कभी नहीं। छता का सीचना ही फूल तथा पनों को बढ़ने 
का कारण होता हूँ। इसी प्रकार सखियाँ अपना उद्देश्य रसती हँ--राधा के प्रेम का 
वर्बत, राधा की ललित केलि का विस्तार । फलत', सखियाँ राधा की काय-व्यूह- 
स्वरूपा हैँ । इनका अस्तित्व ही राधामय हूँ। राधा से पृथक्‌ इनकी सत्ता नहीं है । 
रति-तारतम्य से राधा को श्रेष्कता 
'रति' के तास्तम्य की परीक्षा करने पर भी राधा सर्वेश्रेष्प सिद्ध होती है । 
कृष्णरति तीन प्रकार की होती है--साधारणी, समझ्जसा तथा समर्था । इन तीनो 
प्रकारो में प्रीति का क्रमिक बिकास रृक्षित होता हैँ । रूपगोस्वामी ने उज्ज्बल- 
नीकूमणि में इन तीनो के स्वरूप का विवेचन करते हुए सुन्दर तुलना की अवतारणा 
की हूँ। उनका कथन हूँ कि साधारणी रति मणि के समान होतो है, जो अत्यन्त सुलभ 
नहीं होती। हृष्ण में साधारणी रति का होना भी धन्यता की वात हैँ जो अति 
सुरूभ नहीं होती । समज्जसा रति चिन्तामणि के समान चारो दिद्याओं में सुदुर्ूूम है । 
समर्था रति तो उस कौम्तुम मणि के समान हैं जो अनन्यरूभ्य हैँ अर्थात्‌ अन्यन कही 
जाप्त ही नहीं हो सकती -- 
सणिवत्‌ चिन्तामणिवत्‌ कौस्तुभसणिवत्‌ त्रिधाइईमिसता 
चातिसुलभेयमभित- सुदुर्लला. स्यादनन्यकभ्या च ॥ 
--9० ४०७, इलछोक ३८ 
रति के उत्कर्पापकर्प का मुख्य हेतु आत्मसभोग का त्याग तथा आत्मसभोग की 
कामना । जिस रति में अपने सभोग की भावना प्रधान रहती है, वह “निकृष्ट' होती हैं । जिस 


१७० भारतौय वाइमय में थ्रौराधा 


रवि में इृष्ण की प्रदनननता का उत्तादन ही मुल्य प्रयोजन होता है. वह रुति उत्कृष्ट होती है 
प्रेमी अजनन्दन के ब्रति क्तिसा जात्ममनोग का त्याय कर सकता हूँ, यही जानने छा 


विपय हूँ । इस दृष्टि से समर्या रति सर्वश्रेष्ठ होती हैं 

सायथारसी दतिे में अपने नुख की कामना ही प्रयान रहती हूँ; जैंसे बुब्जा की रतिया 
इसका उदय ही इृष्ण के खब सनाय करने की इच्छा से होता है। इृष्य के प्राय 
सान्षात्‌ देन से यह उतनन होती हूँ; परन्तु बहू जतिसाद्! घवोमूत नद्गी होती इसमें 
ग्राम्नीयं को कमी रहती हूँ; उयाकि कृष्ण के साथ सभोग के समाप्त होने से यह 
स्वयं समाप्त हो जाती है या कम हो जादी हूँ । इसमें निरन्तर जानन्द कां प्रवाह 
नहीं परिचालित होतः ! दूसरी बात यह हूँ. कि यह समोगेच्छा में परिणत होती हूँ। 
आत्मेद्धिय क्री तृप्ति हो इसका उद्देश्य हैं। सु्लक्तात्ययं न होने के क्षारण यह 
जत्यन्त निृृष्ट हावी है । 

'ममज्जसा रवि का लक्षण इस प्रकार दिया यया हूँ -- 
पत्नो - भादातिमारात्मा सुणादिश्रदणादिजा । 
क्वचित्‌ भेदितस्रम्नोगतृष्पा सान्द्रा स्मठजसा।॥। 
ज+उ० नी० मग्, पू० ४०६ ॥ 

जिस रति में पत्ती होते का जभिम्रात विध्वमान रहता हूँ, जा गुण आदि के अभ्वण 
से उत्पन्न होती है, सवा जिसमें खभोगर की नृप्णा प्रेम से पृथग्रूप से वर्तमान रहती हैं, 
बह घतीमूता प्रीति 'चमज्जस्ता नाम न्ले प्रख्यान हाती हैँ । इसके उदाहरण माने जाते हैँ 
महिपीगण---हुकिसमणी, सयमामा आदि टानियाँ, जिनके स्राव श्रीकृष्ण का विधिवत 
विधान सम्पन्त हुआ था । इस्र इल्मक में नो झब्द ब्यान देने यास्य है । यज्ञ 
संयोग में पति से 'पली झच्द बनता हूँ ब्याकरण के ( पत्वुर्नों नज्ञसयोगे' सूत्र) 
नियम से। फ़ठत', गन्‍्थर्व विवाहवाली मोपकन्यायों कीघृयकूता इस पद स सिद्ध हाती है। 

समर्चा रति ही सर श्रेष्ठ हावी हैँ, क्योकिइसमें समागेच्छा का सरवंबा अनाव रहता है। 
खीईण्स की प्रीति के सम्पादन का निमित्त आत्मसम्ंण करना ही इस रवि का वैश्चिप्टत्र हूँ ६ 
इसलिए यह रति परवरति स मी ब्रेप्ठ होती हूँ । इसका रेश भी सब वस्तुओं के 
विस्तस्थ का हेतु हाना हैं ॥। और, बह साद्धतमा हाती है, अर्थात्‌ इसके मीतर काई 
की द्वस हब प्रबंध नहीं कर सकता। यह सनर्थारति केवछ गापिया में ही विद्य- 
मान रहवो हूँ. और दसीलिए गापीक्षेप्ठा साथा चब सापिया में यदि श्रेप्ठ मानी जान, 
तो आइचर्य क्‍या हूँ !!! शि 

समर्चारति में ही महालाव का उद्गम हाता हैं। इस उद्यम में एक सना 
वैज्ञानिक ऋम-विकास दुष्टिगाचर हाना हेँ $ यही रति दृद्ू होने पर प्रेमा नाम स 
अनिहित हातो हैं और इसी प्रेमा स उलनन्‍न है स्नेह, स्नेह से मान, मान से प्रणय, प्रणय 
में दाग, सागर से अनुरान, अनुयन ले भाव या सहानाव। इस किक्षत को चमरने के 
लिए ऊख से उत्पन्त हावेवाली मिश्री का दुष्दान्त दिया जाता हैं। हउ्य के बीज से 


प्रवमत्' उत्सल हाता हैं. इश्ुइण्ड, उतस उत्पन्न है रस, इसी रख से गुड, खाँड, 
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चीनी, मिसरी (सिता) तथा ओला (सितोपछा) फ्रमशः उत्पन्न होते जातें हैं तथा 
अपने मिठास में वेशिष्दूय प्राप्त करते जाते हैँ। ऊप्ल से मिश्री उत्तन्‍्त होने का कारण 
पाकभेद हैँ। इसी प्रकार, अवस्था के भेद से प्रे मा ही नाना रूपो को धारण करता हुआ अन्त में 
महाभाव में परिणत हो जाता हूँ । 

दृढ़ कृष्ण रति ही 'प्रेमा' नाम से जभिहित की जाती हुँ । इसके स्वरूप-निर्देश में रूप- 
गौस्वामी का कथन हँ--जब ध्वस के कारण विद्यमान रहने पर भी युवक तथा युवती में 
सवंधा ध्वस-विरहित-भाव वन्धन उत्न्‍न होता है, तब उसे प्रेमा कहते हूं । इसके 
तीन प्रकार बतलाये गये है। प्रेमा की उन्नत दद्या वह होती है, जब विरह करे असहिष्णुता 
विद्यमान रहती हैं । मध्यम प्रेमा में प्रिरह बडे कष्ट से सहने योग्य होता हैँ । मद 
प्रेमा की दशा में आवश्यक कततंव्य में भी--श्रीकृष्ण-सम्बन्धी कार्यों में भी--विस्मृति 
उत्पन्न होती हूँ। 

प्रेमा ही अधिक विकसित तथा प्रौढ रूप पाने पर 'स्नेह' की सन्ना प्राप्त करता हैँ । 

थह प्रेम परमकाप्ठा को श्राप्त कर 'चिद्दीपदीपन' होकर जब हृदय को पिपला देता है, 
तब वह स्नेह कहलाता है ।' “चिद्दीपदीपन” झब्द में चित्‌ का अर्थ है प्रेमविषय की 
उपलब्धि। तद्भूप दीप को यह उद्दीप्त करता हैं। इसका तात्पर्य यह है कि प्रेम-द्या में 

(क) बीजसिलु: स च ररः स गुडः खण्ड एव राः 
सदाकंरा सिता सा च सा यया स्पात्‌ सितोपला॥ 

उज्ज्यलनीलमणि के इस प्रस्यात इलोक (पु० ४१७, इलोक ५४) को कृष्णदास 

कविराज ने सुन्दर व्याएया इस प्रकार की हे-- 
प्रेम क्रमे बाडि हय स्नेह, मान, प्रणय । 
राग अनुराग भाव महाभाव हय ॥ 
यछे बोज इक्षुस गुड खण्ड सार। 
सर्करा सिता मिछरि शुद्ध मिछरि आर॥ 
इहा तंछे क्से निर्मे क्रमे बाढ़े स्थाद। 
रत्ति प्रेमादि त्तछे बाढये आस्वाद॥ 
+--चैतन्पचरितामूत (मध्य; रहे ये) । 

(स्तर) अन्न चेक्षोः पाक्भदेनेव गुड़ादयों भवन्ति यथा तर्थव भ्रेम्णो्वस्थाभेदेनेव 
स्नेहरागादयों भवन्ति॥ न तुगुड एवं खण्डः स्थात्‌ खण्ड एवं श्ेरा स्थादित्येब 
वाच्यमसम्भवादिति केचिदाहु: ॥ “+-विश्वनाथ चक्रर्त्ती की टीका 

२. सर्वथा ध्वंसरहित सत्यपि घ्वसकारणें। 
यद्‌ भाववन्धन यूनोः स प्रेममा परिकोत्तितः ॥५७॥ 
--+उज्ज्वलूनोलमणि, पुृ० ४श्८ ॥ 
हे. आहह्म परमा काष्ठां प्रेमा चिदृदोपदीपनः ॥ 
हुदय॑ द्रावयस्नेष स्नेह इत्यमिघोयते ॥ 
ननतचेबच, पु० ४२४५३ ०४ 


श्ज२ भारतोय वाझुमय में औराघा 


प्रेस बियय वी उपलब्धि विद्यमान रहती हूँ, परन्तु स्नेहनदणा में उस उपसब्धि में 
अत्याधिवय सम्पन्न हो जाता हूँ | दीप में उप्णता तथा प्रदाश् के आधिवय होने पर ही 
घूत्त में पिघलने की त्रिया उसनन होती हूँ । यहां भी यहूँ क्रिया उदय लेती हैँ । 
प्रोच्यन स्नेह. क्रमादयम्‌! (इलोक ५३, पु० ४१६) की व्याख्या में विश्ववाय चत्रवर्त्ती ने 
सूर्य का दुष्टान्त प्रस्तुत किया हैं। जिस प्रवार उदव लेनेवाल्य सू॑ अपने ताप से मबखन को 
पिघला देता हैँ, बसे यहां भी चित्त प्रेम की गरमी से पिघल उठता हूँ । यह भी कनिष्ठ, 
मध्यम तथा श्रेप्ठ रूप से तोन प्रकारों को प्राप्त करता है। इसके दो समुस्पप्ठ मेंद्र 
होते हँ--घृत-स्तेह तथा मसथु-स्नेह । जो स्नेह स्वयं स्वाभाविक रीनि से नहीं, श्त्युत 
भावान्तर में सम्मिलित होने पर ही, स्वाद के अतिक्षय को प्राप्त करता हैं तवा परस्पर आदर 
के शदर्शन पर जो धनता या सानल्रता का उपलब्धि करता है, वह कहलावा हैं घृत- 
स्नेह (घृतवद्‌ घृतम्‌) ।' घी में चीनी यथा मिसरी मिलाने पर भी वहू भाधुये से युक्त होता हैं 
इसी साम्य से मह स्नेह इस सास से पुत्रारा जाता हैं। मघु-स्नेह इससे विरक्षण 
तथा विशिष्ट होता हूँ । जब प्रिय में मदीयत्व (यह मेरा हूँ” इस भाव) के अतिबय 
की भावना उत्पन्न होती हैँ, तब यह मधु-स्नेहँ होता हूँ । इस्र स्नेंह का मु के 
साथ अनेक तथ्यों में साम्य हूँ । इसमे माप्य्थं स्वय प्रकट होता हैँ, भावान्तर के 
सम्पर्क की आवश्यकता नहीं होती । इसमे नाना रसो (कौटिल्य, नें आदि) का 
समाहार होता हूँ; जैसे मधु में नाना परुपष्पों के रसो वा समाहार विद्यमान रहता हैँ । 
आनन्द से मत्तता तथा गर्व का उदय इसमें होता हूँ, जैसे मयु में नशा (मत्तता) तथा 
गरमी उत्पन्त करने की झवित स्वभाव से ही रहती हूँ । इन्ही कारणों से गास्त्र में 
इसे सघुस्नेह कहा गया हूँ! 
प्रेमा का अन्‍्यतर विकास मान में दुष्टियोचर होता हैँ । जब उत्वर्ध को प्राप्त कर 
स्नेह था चित्तद्रव नवीन साथुर्य को अनुमव॒ ग्रोचर करता हुआ अपने को आच्छादित 
करने के लिए वामता ( थदाक्षिण्य ) को घारग करता हैँ, तब्र बह मान के नाम 
जअभिहित होता है ॥! मान की वामता प्रेम के बर्तन के लिए को जाती हैं तथा इसके 
सम्पादन से प्रेम में नयीन मथुरिमा का उद्गम होता हैं। बाहर से देखने पर “मारना 
में नायिका की रखाई ही दीखलती है, परन्तु वह भीतर से नायक के प्रति नितान्त 
१. भावान्तरान्वितों गच्छन्‌ स्वादोडेक नतुस्वयस्‌ 
ग्राद्मदरभण्स्तेन स्नेह: स्पात्‌ छुदबदु घुत्तम्‌ ॥ 
+>उ० नमो० म० 
२. मदोयत्वातिदयभाऋ प्रिये स्‍्नेहों भवेन्मधु 
स्वयं. प्रकटमायुर्थो.. नाद्रससभाहतिः । 
मत्ततोप्मथरः स्‍्नेहों सघुसास्यान्मदूच्यते ॥॥ 
३. स्नेहस्तूल्कृस्टलगवाह्मा मायुर्य मानयतू रूबस्‌ 4 
यो घारपत्यदाक्िष्य सः मान इति कोर्पेत्ते .८७॥॥ 
जाउ० नो० म०, पु० डे३२। 








राधा-तत््व का ररशास्त्रोय विस्तार श्ज्र 


स्लिप्पहदया होती हैँ । वह “मान' प्रेमा के उत्कर्प को एक विशिष्ट दक्षा का दयोतक 
होता हूँ । हृदय के द्रवीभूत होने से राधा के नेनो में आँसू छलकने हछगतें हैं; परन्चु 
बह गायो के खुरो से उत्पन्न होनेवाली धूछि के अकस्मात्‌ पड जानें का बहाना कर 
उन्हे फैक मारने से विरत करती है। मानवती राधा का यह मात्त उसके स्वभाव स्निग्घ 
हृदय की चिकक्‍्कणता का सद्योद्योतक उदात्त तथा ललित भेदों से यह दो प्रकार 
का होता है। ददात्त भार घृत-स्नेह के विकास का सूचक हूँ तथा 'छलित मान 
भधु-स्नेह के उत्कर्प का परिचायक्र हैं। ह्विविध स्नेह के द्विविध विकास के कारण मास 
में भी दो श्रकारो की स्थिति मानी गई हैं । 
यह्‌ मान जब विस्रम्म को घारण करता है, तब प्रणय' की सज्ञा पाता हैँ। प्रणय 
का लक्षण ही हूँ विद्वम्भ । “विस्रम्भ' का अथ हैँ विश्वास, सञ्रम-राहित्य । यह विश्वास 
उस समय उत्पन्न होता है, जब कान्‍्ता का प्राण, मन, बुद्धि, देहादि अपने प्रियतम के 
प्राण, मन, यूद्धि तथा देहादि से ऐक्य आप्त कर छेते हूँ | वास्तव मे ऐप भछे ही न हो, 
परन्तु ऐक्य की भावना तो अवश्य ही विद्यमान रहनी चाहिएं। फलत , प्रियतम का रोप 
या कोध प्रियतमा के हृदय में बैरस्य का उदय नही करता, भ्रत्युत उसके स्नेह का ही पोपक 
होता हूँ । 'प्रणय/ का व्युत्पत्तिलम्य सर्थ भी इसी भाव का स्पष्ट छोतक है (प्रकर्पेण 
नयति कान्‍्ता-कान्तयोहं दये ऐक्यम्‌ू य॒ स प्रणय ) । इसके भी संत्ष्य तथा सझ्य दो भेद 
माने जाते हूँ । 
इसी प्रणय के उत्करपं होने पर अधिक दुख भी चित्त में सुख-रूप से अभिव्यक्त 
दोता हैँ, तव राग की दक्ा होती हैँ! इस राग का वहुत ही उत्कृष्ट दृष्टान्त श्रीरूप- 
गोस्वामी ने दिया हूँ । राधा व्रजनन्दन के दर्शन के लिए नितान्त उत्पुक हूँ । समय हूँ दोपहर 
की चिलचिलाती धूप । उनके दर्शन के लिए वह पर्वत की एक चोटी से दूसरी चोटी पर 
चढती चलो जाती हैँ। श्रीक्षण्ण की भाँको तो उन्हें सिलती हूँ अवश्य, परन्तु जिस पर्वत पर वह 
खडी हूँ, वह सूर्यकान्त मणि का वना हुआ हूँ, जो सूर्य की गरमी पडने पर अग्नि-वमन 
कर रहा हैं । ऐसे सन्तप्त स्थान पर खडी हुई राधा को अनुभव हो रहा हैं कि मानो वह नवीन 
कमलो से ढकी हुई सेज पर अपना पाँव रख कर खड़ी हुई हँ। विपम सरान्तापजन्य पीडा 
कीमछ कमछ के स्पर्भ के समान सुखदायक प्रतीत होती है और यही भावना हैं प्राण राग” का ।* 
राग के परिपक्व होने पर “अनुराग” को दझ्मा उत्पन्न होती है। जो सदा अनुभव में आये हुए 
अतएवं नितान्त परिचित, प्रियतम का वारम्बार नवीन रूप में अनुभव कराये और स्वय भी 
नित्य नूत्तन होता रहे, उस राग को “अनुरध्ग' कहते रमणीयता के समान अनुराग में 
भी 'क्षणे-क्षणे नवीनता' का सदुभाव नितान्त आवश्यक होता हूँ । रमणीयता परक लक्षण के 
समान ही हम कह सकते हैं-- 
क्षण क्षण पन्‍नवतामूर्पति तदेव रूप त्वनुराधितायाः ॥ 


५. बु.सम्रप्यधिक चिते सुखत्वेनेच. स्पज्यते ॥ 
यतस्तु श्रणयोत्कर्षात्‌ू स राय इति कोत्त्य॑ंत्ते ॥ 


२. इस दुष्टान्त के लिए देखिए उज्ज्वलनोलमणि के पु० ४४३ पर दिया गया उदाहरण। 


श्फ्ड भारतोय वाइमय में श्रीराधा 


सल्तियात की दस्मा में पिपरासा के समाव अनुराग में तृष्णा की उत्तरोत्तर वृद्धि होती हैं । 
अत., प्रियतम के अनुभव होते पर नी भश्रतिक्षण यही प्रवीति होती रहती हैँ कि अभी 
प्रियवम से परिचय नहो हुआ । 'क्षणे क्षणे नवीनत्व' अनुराग का प्राण हैँ । एक दृष्टान्त 
से इस तथ्य को समझक्रिए । राधा तया छलिता के वीच श्रीकृष्ण की चर्चा होने पर वात्तालाप 
इस प्रकार होता हँ--- 
कोष्य॑ कृष्ण इत्ति ब्युदस्यति घृतति यस्तन्वि कर्ण विशन्‌ 
रामान्धे किमिंदं रूदेव भवतों तस्पोरसि क्रीडति॥ 
हास्य मा कुझ मोहिते त्वमधुना न्यस्तात्य हस्ते मया 
सत्य सत्यमसों दुम्रज्ननमगाद्‌ अद्यृेव विद्युन्निभः ॥ 
राघा--हे ललिते ! जिनका नाम कृप्ण है, वे कौन हैं ? वे इस नाम के द्वारा हमारे कान में 
प्रवेश करते ही हमारे सारे बैयं को हर लेने हैं । मुक्के ठीक-ठीक बताओ कि वे 
कौन हैं ? 
ललिता--ऐ समग्र से जन्‍्ची होतेवाली ! उसके वक्ष स्थछू पर सदा त्रीडा करती हो, तो 
भो उप्तके वियध में यह ऊश्पटाय क्‍या पूछ रही हो ? 
राया->उछिते | यह असम्भव बात कह कर मेरी दिल्लगो मत उडाओ। 
लछिया--ऐं पाली कही की, उनी तो मैंने तुम्हें उसी स्यामसुन्दर के हाथ में 
सौंपा था, क्या उसे इतनो जल्दी भूछ गई ? 
रावा--हाँ, ठीक कहती हो। अनी याद आई। आज हो वे जीवन-भर भें मेरे 
नेत्रो के आगमन में उतरे और ब्िजुडो के समान क्षय-भर मेंवे एकदस अदृश्य हो गये। 
यहाँ श्रीत्रजनन्दन रावा के द्वारा सस्तत अनुभूल हूँ, निरन्तर परिचित हैं, तथापि राघा 
उन्हें नित्य नूतन मानती हूँ। यदी हूँ अनुराग को दशा । 
इस दशा में अरे क भावों का उदय होता हैं, जिनमें कतिफय भाज ये है--नायक तथा नायिका 
का परस्पर वी भाव, वे सवैचिती, विना श्रागवाली जाति में थो जन्म लेने को उत्तट भायना, 
विरह में पियतम की स्कूत्ति आदि । इन भावों में श्रेमवेचित्ती को विशेष रूप से जानने की 
आवश्यकता हैं; क्योकि यह वैप्णव आवचायाद्वारा मानस-विशठेषण का एक अत्यन्त सुन्दर 
दृष्टान्त है। प्रियतम के सन्निकट होने पर भी श्रेमोत्कर्ष के स्वभाव से विरह वी अनु- 
भूति द्वारा जो ब्यावुलता उत्सस्त द्वोती हैं उसे प्रेमवचित्ती बहते है-- 
प्रियस्प सन्तिक्षेंपपि प्रेमोत्कर्य स्दमावतः । * 
था पिडलेयपियाईर्अतस्तत्‌ प्रेमवेच्ित्थमुच्यते ॥॥ 
इस भाव के देतु की भी सूछम मीमासा आवायाँ से की हैँं। उनका कयत है हि विद्युत, 
दीपक आदि आलोक निएवय रूप से घट, पद आदि पदार्थों के प्रदाशह होते हैं, परन्तु 
यदि शिसी समय डिसो एक ऋत्ध में वे पूर्चरुप से पुजीमूत हो जायें (जिसे अंग्रेजी में 
फोकस होता तह सस्चे हैँ), तो दप्टा की दर्सन-शवित्र मूच्छित द्वो जातो हूँ, वद समोप्रस्य 
पदाय॑ को नी देस नहीं पाता । ठीक यही दशा देशों है इस भाय में भी ॥ जब कभी 
पूर्ण जनुरगरख के आस्वाइन में बुद्धिवृत्ति डूब जाती है, तद श्रीकृष्ण के खमोत में 
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स्थित होते पर भी उनका भान नहीं होता। तीब विरह उसन्‍्न हो जाता है और राधा 
के दित्त में तौप्म देदतए का उदय होता है। प्रेमदचित्त्य! इसी मिलन-विरह के समोग का 
अभिव्यजक भाव हूँ । 
रसिकशिरोमाणि श्रीकृष्ण विषयक अनुगग के वश में रमणीशिरोमणि राधा अत्यन्त 
बिछुलछ हो उठती हैं । प्रियतम उन्हें अक में धारण कर शोभा प्राप्त कर रहें है, 
तथापि राधा पुकार उठती है-हे श्रेष्ठ ! हे प्रियतम ! हे मोहन ! कहाँ हो, दर्शन दो। उनके 
यह विचित 'प्रेमवचित््य' को देखकर सारी ससियाँ ब्याकुल हो जाती है--- 
अड्धालिज्ञनशालिनि प्रियतमे हा प्रेप्ठ हा मोहने 
व्याफोदान्त्यतिकातराध्तिमघुरं इयामान्‌ रामोग्मदा । 
ब्यामोहादति बिद्धलं निजजन. कुवंन्त्यकस्मादहो 
काचित्‌ कु्जविहारिणो विजयते इयामामणिमोहिनी॥ 
अनुराग की दक्षा में विरह में प्रियतम की स्फूत्ति होने लूमती हुँ, अर्थात्‌ प्रतीत होता है 
कि मेरा बह थियतम प्रत्येक दिशा में, प्रत्येक स्थल पर दिद्यमान हैं। जिधर दृष्टि 
जाती हैं, उधर ही वही दीख पडता हैँ, जिससे नायिका की व्याकुलता चरम उत्कर्प 
पर पहुँच जाती हूँ । भयुरा जानेवाऊे किसी पथिक से गोपियों ने जो सन्देश श्याम- 
सुन्दर के लिए भेजा था, उसमें इस स्फूत्ति-मावना का विशद सकेत हैं--- 


ब्र्‌यास्त्वं मयुराष्ववोन मसयुरानायं तमित्युच्चकंः 
सन्देश ब्रजसुन्दोी कमसपि ते काचिस्मया प्राहिणोत्‌ । 
तत्र क्ष्मा-पतिपत्तने यदि गतः स्वच्छन्द ! गच्छाधुना 


कि. क्सिष्टठामपि विस्फुरन्‌ू दिशि दिश्चि क्लिदनासि हा में सलीम ॥ 


इस पद्य का तात्पयं हें कि--हे मथुरा जानेवाले पथ्िक, तुम उस प्रसिद्ध मथुरानाथ के 
पास जाकर उच्च स्वर से कहना कि किसी ब्रजसुन्दरी ने आपके लिए एक सन्देश भेजा है (जो 
इस प्रकार है)---हे स्वतन्न, तुम वहाँ राजधानी में चले गये हो, तो चलने जाओ । तुम्दे कौन 
रोक सकता है ? परन्तु इस समय विरह की सारी परम सुकुमारी मेरी प्यारी सखी को चारो 
दिशाओं में अपते रूप की स्फूत्ति करा कर अत्यन्त क्लेश में क्यो डाल रहे हो ?” विरह 
में प्रियतम की स्फूरति से दुस्त बढ़ता है, घटता नहीं। प्रियतम की स्फुरित मूत्ति को आलिगन 
करने के लिए राधा आगे बढती हूँ ,परल्तु क्षण भर में स्फूत्ति के भग हो जाने पर वह दु ख के सागर में 
डूब जाती है, जो पहले की अपेक्षा कही अधिक असह्य है। 

प्रेम को परम्परा में प्रीति के चरम उत्कर्पवाऊे भाव को सहाभाव कहते हैं । जो 
स्वयवेय दशा को पाकर, अर्थात्‌ जिसके ऊपर किसी दमा की कल्पना नही की जा 
सकती, उस उत्कर्पे की चरम सीमा को प्राप्त कर अपने प्रभाव से समस्त आश्रित 
अक्तो को जआातृप्त कर देता है ( अर्थात्‌, उन्हे परमानन्द में निमग्न कर देता है, ) 


सात्त्विक भाव से प्रकाशित होनेवाला मही अनुराग महाभाव के नाम से प्रख्यात होता है--- 
स्वेनेव सर्वेद्ददद्यामवाप्य 


याः स्वाश्रयानावृणुते प्रभावात्‌ 


(७ भारतौय वाइमय में भौरापा 


दिव्यप्रकाशों छानुराग एव 
प्रोक्तो महाभावतया रखज्ञेः व 
“+राघातप्तवती, ६।१४० 
यह स्वयं परमानन्द रूप होता है; वढ मन को आत्महूप बना देता है; दच्धियों की वृत्तियाँ 
अप्राइव हो जावी हूँ। यह महानाव फ्रेवछ ब्रजयोपियों में ही दृष्टिनोचर होता हैं, 
महिपीगण में आत्ममभोग कौ भावना के अस्तित्व होने से यह कथमपि उददित नही 
होता । द्वास्का की इन महिपियों में सभोग की इच्छा स्वदा विद्यमान रहती है। 
फलत', उनका मन प्रेमात्मक भी नहीं हो पाता, महाभावात्मक होने की तो बात ह्दी 
दूर ठहरी । अतएक, उनके हाव-भाव, कठाक्षो से श्रीकृष्ण की एक भी इन्द्रिय वश्चीमूव 
नदी होती, चिंच के वश्मीकार की तो चर्चा करना ही व्यथं है ॥ भागदत का इस विपय 
में स्पष्ट प्रमाण हँ-- 
पत्यस्तु पोडशसहस्नमन ज़वार्ण--- 
येस्येनच्रियं विमथितु कुहकंन शोकुः ॥ 
इसके दो भेद किये जाते हँ--रझूड तथा अधिरढ़। जिस महाभाव से समस्त सात्तविवः 
भाव (स्तम्भ, स्त्रेद, रोमाज्च, स्वसनग, कम्प, दैवस्यं, अश्लु तथा प्रदय) उद्दीप्त होते हैं, उसे 
रूढ महाभाव कहा जाता हैं। इस रूढ़ दशा के अवसर पर इसके सूचक भाव प्रवट 
हाते हँ--निर्मेपमात्र के लिए भी विरह को न सह सना, परिजनों के हृदय में क्षोत 
उत्सल्व कर देना, सुख की अवस्था में एक कल्प के बरापर काल को शक क्षण के 
बराबर समकता, प्रियतम के सुख में भी मिय्या क्‍प्ट की आमशका से खिनन्‍्न दो जाना; 
सूर्छा के अभाव में भी सबको भूछ जाना, एकक्षण नी उन्‍्प के बराबर अतीत द्वोना 
जादि बातें ययासम्भव सयोग-वियोग में प्रकट होदी हूँ। दो एक दृष्टान्तो से इस 
रूढ महानाव की अभिव्यजना यहाँ की जा रही हूँ। 
(क) कल्प का क्षण तया क्षण का कल्प होता 
श्रीड़ष्ण उद्धव से ग्रोप्रीजनों के विल्क्षण प्रेम के विपय में वन बर रख हू कि 
मं ग्रोंडीजनों का एकमात्र श्रियसमजन थ्रा--मुझमे बढ़कर कोई भी प्रिय उनरा 
नदी था । फ़लतः, मेरे पृन्दावव-निवास के समय उन्होनें बहुत-मी राजिया को आये 
क्षय के समाव बिता दी थे, परन्तु आज मेर रिरह में थे ही रातियां उनके लि 
एक वल्प के समान द्वो गई हैं। सथोग में दीय॑ कल्प स्वस्प क्षय के ममान प्रतोत 
द्वोता हैं, तो वियोग में स्वत्प क्षय भी उस्बे उपर के खंदस जान पदवा ईं-- 
तास्ताः क्षयाः प्रेम्तमेन नोता समय बुन्शववशोचरंघ 
क्षयायेवर्‌, ता; पुनर क्ष सासां होना मया बल्पतमा बमूवु: ॥ 
(एप) बिता सूष्छ के सर्वे विस्मरण 
उद्धव के श्रद्धि खाइ-सय को सहिमा यो उ्चंव ऊरते हुए श्रीरष्ण का दबन-- 
ता नाविदन्‌ रब्यनुपाबद्ध वियः स्वसात्मानमरस्तयंदस्‌ 
मभा समादों सुनयोउद्ियतोयें नथः प्रदिप्टा इक नामस्खें ह 
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गोपियों ने अपनी युद्धियों को मिसतर आसवित से मुझमें बाँध दिया था। फ़छत', 
वे सब बुछ भूल गई--अपने शरीर को, आत्मा को, इस छोक को ओर _परलोक को। 
जैसे समाधि में ब्रह्म का अनुभव करनेवाले मूनिजन सब भूल जाते हैं, वैसे थे भी 
मेरे अनुभव में सद कुछ भूल गईं । जैसे, नदियाँ समुद्र के जल में मिछकर अपने नाम- 
रूप को नही जानती, वैसे ये गोपियाँ भी मेरे रस-सिन्धु में मग्त होने पर अपने देह- 
गेंह की सुध भूल गईं। इस पद्म में गोषियों में मोह या मूर्च्छः के अभाव होनेपर भी 
जगत के सब पदार्थों के भूछ जाने का वर्णन हैं। ऐसे ही भाव रूढ महाभाव में उदय 
लेते है । 
अधिरूढ महाभाव : रसक्षण तथा भेद 

अधिरूढ़ महाभाव इससे भी आगे की दशा हैं, जहाँ पूर्वर्बणित समस्त अनुभाव 
पहले की अपेक्षा कुछ विशिष्टता लेकर दृष्टिगोचर होते हूँ । इन दोनों का अन्तर विश्वनाय 
चकवत्तों ने इस प्रकार किया है--- 

“जहाँ श्रीव्रजनन्दन के सुख में पीडश की आशझका से क्षण-भर के छिए भी 
असहिष्णुता आदि उत्तन्न होते हूँ, वह है रूढ महामाव। करोडो ब्रह्माण्डो में होनेवाले 
समस्त सुख भी जिस सुख का रेशमात्र भी तुलना में नही हो सकते तथा समस्त सर्प-विच्छुओ के 
दशन का दुख भी जिस दुख का लेशमात्र नही होता, श्रीकृष्प के मिलन का सुख 
तथा उनके विरह का दुख इस प्रकार जिस दशा में होते है, वह दशा अधिरूद 
नाम से प्रख्यात होती हँ-- 

कृष्पस्य सु पीडाश्द्भुया तिमिपस्यापि असहिष्णुतादिकं सन्न स रूढो महाभाव: । 
फोटि-ब्रह्माण्डगतं समस्त सुख यस्य सुखस्य ऊँशोईप न भवति, समस्तवृश्चिकसर्पादिदशन- 
कृत दु.खमपि यस्प दु खस्य लेशो5पि न भवति, सोषधिरूढो महाभावः । 

++उज्ज्वलूनीलमणि-दीका 

इस अधिरूढ महाभाव के दो भेद होते है--भदन तथा सादल। सोदन हो वियोग 
दक्षा में मोहन” नाम से व्यवदृत होताहँ। इस मोहन भाव में कान्तालिगित होने पर 
भीकृष्ण की मूर्च्छा, स्वयं असहनीस कप्ट स्वीकार करके भी कृष्ण के सुख की कामना, 
ब्रह्माण्ड को क्षब्ध करने की शक्ति, पशु-पक्षीं आदि प्राणियों का भी रोदन, अपनी मृत्यु 
स्वीकार कर अपनी देह के भूतो द्वारा श्रीकृष्ण के सग की लालसा, दिव्य उन्‍्माद आदि 
अनेक अनुभवों का वर्णन आचार्यों ने किया हूँ। इन दोनों अभेदो का पार्थक्य दिखलाते 
हुए श्रीजीवगोस्वामी का कथन हूँ--मोदन हर का वाचक होता हैं । अतएव, मोदन 
भाव का पर्यवसान हप॑ की अनुभूति में होता है। मादन “दिव्यमधुविशेषवत्‌ मत्तताकर/ 
होता हूँ। दिव्य मद्य जिस प्रकार की भत्तता उत्पन्न करता है, उग्ी प्रकार की मचता 
इस भाव में उदित होती है । श्रीकृष्ण के मिलन में जितने प्रकार के विचिन आनन्द 
उत्पन्च होते है, वे सब एक साथ मादन महाभाव मे उदय छेते हूँ । 

इस मादन महाभाव का उदय केवछ रावा में हो होता हूँ । वही झ्वादिनी 
३ हष्टव्यः उज्ज्वलनीलमणि, छोचनरोचनो दीका। 
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शक्ति की साररूपा हैं। यह स्वय असह्य दुस स्वीकार करती हुई भी श्रौहृष्ण के 
सुख की कामना करतो हूँ । इस भावना का प्रतीक वह सन्देश हैँ, जिसे राघा से 
उद्धवजी के द्वारा श्रीन्रजतन्दन के पास भेजा था 
स्पाननः सौख्य यदपि बलववद्‌ ग्रोप्ठमाप्ते मुकुन्दे 
ग्रद्मल्पापि क्षतिददयते तस्य मागात्‌ कदापि। 
अप्नाप्तेईस्सिन, यदपि नयगरावात्तिर्या भर्वेन्नः 
सौल्यं तत्य स्फुरति हृदि चेतत्र वास करोतु थे 
प्राणप्यारे इयामसुन्दर के मथुरा से ब्रज में आने पर हम सबको यद्यपि महान्‌ सुख 
प्राप्त होगा, तथापि यदि यहाँ आने से उनकी थोड़ी भी हानि होती हो, तो यहाँ कभी 
स्‌ आवें। उनके यहाँ न आने पर यद्यपि हमको उग्र पीड़ा का सामना करना पड़ेगा, 
तो भी यदि वहाँ रहने से उनके हृदय में सुख्ठ॒ की अनुभूति होती हो, तो वे सदा वही 
निवास करें, दुन्दावन आने का कमी विचार न करें ) 
मृत्यु स्वीकार कर अपने झरीर के पचभूता द्वारा श्रीकृष्ण के हो सग की कामना 
के इप्टान्त में यह इलोक प्रस्तुत किया जा सकता है-- 
पज्चत्वं तनुरेतु भूतनिवहाः स्वाशें विद्यन्तु स्फुड 
धातारं प्रणिपत्य हन्त शिरसा तनापि यात्षे बरम्‌ । 
तर बाषोषु पयस्तदीयमुकुरे ज्योतिस्तदोयाज्धन- 
व्योम्नि ब्योम तदीययत्म॑नि घरा तत्तालवृन्तेडनिलः ॥ 
राधा अपनी प्रिय सखी ललिता से अपनी मनोकामना श्रकट कर रही है--श्लीइृष्प के 
ना आने पर मेरा देहपात तो अवश्यम्भावी हूँ। तव विधाता से एक विशिष्ट प्रार्थना 
कर रही हूं। उसकी पूत्ति उनके सामय्यं के बाहर नहीं हैँ। मृत्यु होने पर झरौर के 
सब आरम्भक तत्त्व-पृथ्वी , जल आदि अपने-अपने अञ्म में मिल जाते हूँ, परन्तु भें 
विधाता को प्रणाम कर यह बर माँग रही हूं, जिस थे कृपावश स्वीकार करें | मरे 
शरीर का जछीय अश्ष मेरे प्यारे की बावली में जा मिले, जिससे वह उनके नहाने 
के उपयोग में आ जाय । झरीर का तैज प्रियतम के दर्पण में ही जा मिले जिससे 
वे मेरी ज्योति में ही अपना मुँह देखें। आकाश्य उनके घर के आँगब के आकाश्न में मिल 
जाय । भूमिका अस्त उनके रास्ते की भूमि में मिल जाय, जिससे प्यारे मेरे ऊपर ही 
अपना श्रीदरण रखें । मेरे झरीर का वाप्ु उनके व्यजन में जा मिले और उनकी 
सेवा में प्रयुक्त होता रहे । यहाँ श्रीडुष्य की सवा मे अपने शरीर के समस्त तत्वों 
के उपयोग की चर्चा राधा ने को हूँ 
यह भी मोहन महाभाव का अन्यनम दृष्टान्त हैँ । 
मादन भाव के उदय होने पर जो  ईर्प्या के योग्य नही है, उनके प्रति भी कभी प्रबक्त ईर्प्पा 
उत्पन्न होती हैं | स्वथ निय सभोग प्राप्त होने पर भी जिनमें भोग के अनुकरण वा 
लवमात्र भी दुष्टिगोचर होता हूँ, उनत्री स्तुति-वन्दना जादि की किया होती हैं। मे 
ही यहाँ अनुभाव होते हैँ 


राधा-तरव का रसशास्त्रीय विस्तार १७है 


झूप तथा जीवगोस्वामी के हारा ढिेे गये पूर्वोक्त वर्णन का अनुसरण कर कृष्णदास 
कविराज ने राधाजी के स्वरूप का चित्रण बड़े ही रोचक शब्दों में इस प्रकार 
कया है-- 


प्रमेर स्वरूप देह. प्रेम-विभाषित 
कृष्णेर प्रेमी श्रेष्ठ ज़गते विदित ।॥ 
सेई महाभाव हवय चिन्तामणिसार 
कृष्ण वाछा पूर्ण करे एड कार्य जार। 
महाभाव चिम्तामणि राधार स्वरूप 
ललितादि सस्ती तार कायव्यूहरूप । 
राधा प्रति हृष्णस्नेह सुगन्धि उद्धततंन 
ताहे सुमन्ध देह उज्ज्वल वरण । 
कारुण्यामृतधाराय.._ स्नान प्रथम 
तलारुण्पामृतथाराप.._ समान मध्यम । 
लावण्यामतथाराय तदुपरि. स्नान 
निज लज्जा श्याम पट्ठशाटों परिधान । 
कृष्ण अनुराग द्वितीय अरुण बसन 

प्रणय-सान-कचुलिकाय वक्ष आच्छादन ॥ 
सौन्दर्य कुकुम सखो-प्रणम-चन्दन 

स्मित-कान्ति-कपूर तिने अगर विलेपन | 
कृष्णेर उज्ज्बल रस मृगमद भर 

सेड सृगमदे विचित्रित कलेवर | 
प्रच्छन्‍्न-मान_ वाक्य धसम्मिल्लविन्यास 

धोराधोरात्मक-गयुण. अगे पटवास | 
राग ताम्दूल रागे अधर उज्ज्वल 
प्रेम कौटिल्य नेत्र-युयले. रझज्जल । 
सुदोप्त सात्विकभाव हर्षादि सचारो 
एड सब भाव भूषण सर्व अमे भरि। 
किलकिचितादि भाव विशति भूषित 
शुणभ्रेणी पुप्पमाल्‍ा सर्वागे पूरित । 

सौभाग्य तिरूक चाद ललादें उज्ज्बल 

प्रेम-बेचित्य रत्न हृदये तरल ॥ 

सध्यवय स्थिता सखी स्कन्‍्धें करन्यास 

कृष्णलोछा मनोद॒त्ति सखी आश्यापात् 
निजांग सौरभालये गर्व पर्यक 

ताते बच्धि आछे सदा घिन्ते कृष्णसग ॥ 


श्धध० भारतोय बाइमय में श्ौराघा 


कृष्प-नाम गुण-यश अवतंस काने 
शृष्ण-नाम-गुण-यश्ञ प्रवाह बचने । 
कृष्ण के कराय दयामरस मधुपान 
निरन्तर पूर्ण करे कृष्णेर सर्वकाम।॥ 
कृष्णेद विशुद्ध प्रेम रत्वेर जाकर 
अनुपम गुणगण पूर्ण कलेयर। 
राधा-तत्त्व के रसशास्तीय विस्तार वा यह सक्षिप्त विवरण दिया गया है । 
राधा हो आदर्भ नाविवा के रूप में चित्रित करने का. प्रथम उद्योग जयदेव ने गोत- 
गोविन्द में किया, यह तस्य स्वीकार कुरमा कथमपि अनुपयुकत नही होगा। उन्होंने राधा का 
साहित्यशास्त्र में प्रत्यत अप्टविध नायरिया के रूप में प्रस्तुत किया तथा राधा को 
उन विभिन्‍न रूपो में चित्रित क्या। इसी सवेत को लेकर रूपगास्वामी ने उज्ज्वलन 
नीलमणि' में राधाहप्ण के मािका-्तायक ड्रग चित्रथ इतने विस्तार के झाथ पुसता- 
नुपुख-रूप में किया । श्रीरूप ने इसके छिए 'अलकार-दशास्प्र' के मान्य तत्त्वों ने! साथ 
“कामश्ास्त्र' के द्वारा वणित नायिका-भेद को भी अपनाया। दैंप्णव गोस्थामियों ने वास्बार 
स्मरण दिलाया हूँ कि राधाहृष्ण की त्रीडा अप्राकृत कामछील्य है, जिसमें प्रात काम वा 
गनन्‍्ध भी नहीं हूँ, परन्तु प्राइत काम से समता रखने के कारण ही उसे काम की संज्ञा 
दो जाती हूँ । गौडीय गोस्वामियों को भवित को रस-रूप में चित्रित करने का श्रेय 
देना उपयुक्त ही हैं। उसी भक्तिरस के अन्तगंत अछकारशास्त्र के समस्त प्रख्यात 
तत्वा का निरूपण कर उन्होने जिस विद्वता तथा सहृदयता का परिचय दिया, वह सर्वथा 
इलाध्य है। रूपगोस्वामी का राधाकृप्ण का आलकारिक विश्लेयण बडा ही मामिक हूँ । 
उन्हाने अनेक नदीब भावा की, प्रेमवैचित्ती की कल्पना प्रस्तुत की, जिसका श्रचुर 
प्रभाव परदर्त्तो बंप्णद कविया के ऊपर जाने या अनजाने अवब्य पडा। श्यान देने की 
बात हूँ कि श्रीरूपयोस्वामी एक साथ ही कवितया आचार्य दानों थे। आचार्य रूप में उन्हाने 


राधाकृष्ण की प्रेम-लीला का विस्छेषण किया तथा कबि रूप में उन्होने उसका समुचित उदा- 


हस्थ प्रस्तुत किया। इस ग्रकार, ग्रोस्वाम्ीचरण का ऋण वैष्णव साहित्य की सर्जता 


के ऊपर नितान्त महत्त्वग्ाली है। 


नवम पर्च्छिद 


गौडीय राधा-तत्व और प्राचीन शक्तिवाद 


शबित्तवाद का सिद्धान्त भारतीय धर्म मे निताल्त महत्त्वपूर्ण माना जाता हैं। इसके 
उद्‌गम के विपय में अनुसन्धामशील विद्वानों में ऐकमत्य नहीं हूँ 4 कठिपय विद्वान्‌ 
शक्ति-सिद्धान्त को आर्येतर प्रभाव का परिणत फल मानते हैँ, परन्तु अधिकाश पण्डितो को 
ऐसे सिद्धान्त में विश्वास तथा आस्था नही हँ। झक्ति का तत्त्व वेदिक है। ऋग्वेद के 
प्रख्यात आम्भूणी द्वारा दुष्ट वाकूसूकत (१०१२५) शाक़्तितत्त्व का आद्य स्फुरण माना 
जाता है। शक्ति ही ब्रह्मतपिणी है। वाक्‌ (अर्थात्‌ शक्ति) का कथन हैँ कि में रुद्रो और 
बस्तुओ के रूप मे सचार करती हूँ । में आदित्यो तथा विदवेदेवो के रूप मे फिरा करती हूँ । 
से मित्र और वरूण दोनो का, इन्द्र एक अग्नि का और दोनो अडिवनीकुमारों का भरण -पोपण 
करती हुं।' मे सम्पूर्ण जगत की ईश्वरी, उपासको को घन देने वाली, ब्रह्महूप और भजन करने- 
योग्य देवो में प्रथमा (मुख्य) हूँ। में आत्मस्वरूप पर आकाआ्ादि निर्माण करती हूँ। 
मेरा स्थान आत्मस्वरूप को धारण करनेवाली वुद्धिवृत्ति में हूँ ।' इस सूक्त में वणित 
६. अह उद्देनिनंसुशिद्चरामि, अहनादित्येणत विस्वदेवे:। 

जहू मिन्रावरुणावुभी विभाम, अहमिन्द्राग्नो अहमश्विनाबुभो ॥ १॥॥ 
४२. जहूं राष्ट्री संगमनो वसुता चिकितुपी प्रथमा यकज्ियानाम्‌ ॥३।॥ 

अह्‌ सुर्वे पितरमस्यमूर्धनू मम्र योनिरप्स्वन्त. समुद्दे धउत 

ते नज्+खक्‌० १०१२५ 





१४३ भारतीय वाश्मय में औौरापा 


बाक, धकिति के प्रतीक ह्प में ययायंतः गुद्दीत की गई है। शम्रिनूजत (ऋगू १०१०६१३७ 
मन्त्र में ८ चार) में वणित रात्रि! भी शब्तिस्प में साती जाती है। यात्रि देवी 
दो प्रयार की दँ-“तीवरात्रि तथा ईश्वररातरि । जौयरात्रि वड्ी है, जिसमें प्रतिदित 
जगत्‌ के साधारण जीवा का ब्पचहार छु'त होता हूँ । ईइकर-राति बढ़ है, जिसमें ईश्वर 
के जगदूप स्यवह्वार वा छोप होता हँ। इसीको वाछसत्रि या प्रझ्यरात्रि कहते हैं। उछ 
समय केवल ब्रद्ध और उनको मायाश्नविति, जिसे अव्यक्त प्रद़ति कहते हैँ, शेप रहती है। 
इसकी अधिप्ठाती देवी भुवनेश्वर हैं ।' राषिसूकत के द्वारा उन्हीं क्र स्तवन किया 
जाता हैं। यह सूकत झक्ित के दिट्रूप का प्रतिपादक है; वयोकि यहाँ वधित हूँ किये 
देवी अमर है जौर सम्पूर्ण विश्व को, नीचे फैछने वाली लतादिको को तथा ऊपर बढ़ने वाले वृक्षों 
को भी व्याप्त करके स्थित हैं; इतना ही नहीं, ये ज्ञानमयी ज्योति से जीवों के 
अज्ञान-अन्धवार का नाश कर देती हैं॥ उस राजिमयी चिच्छक्त से प्रार्थना की 
गई हूँ कि यह इपाकर वासनामयी युकी को तथा पापसय वृक को अपने साधको से दुर भगा दे 
तथा काम जादि तस्कर-समुदाय को दूर हटा दे तथा वह अपने भक्तों के छिए सुखपूर्वक तरने योग्य 
हो जाओ--मोक्षदायिनी एवं वल्थाणयारिणी बन जाय।' 
इस दाशिदेवी के विपय में वेद का स्पष्ट क्यन हूँ कि अमर््या मसरणरहिता नित्या देवी देवव- 
शीछा चित-भक्त भू वने श्वरी राजिदेवी विस्ती्ण अन्तरिक्ष को, सर्व प्रप को, प्रपचगत नोच 
तर-एुल्मादि तया उच्च वृक्षादि सारे पदार्थों को स्व-स्वरूप प्रदान द्वारा आपूरण करती हैं; 
विद्दव-प्रपच को अपने अधिप्ठान में अपने से अभिन्‍न रूप से विद्यमान रहते हुए क*पना करती हूँ । 
जिस प्रकार राध्ि का अन्धकार सारे पदार्थों को आवृत कर रखता हूँ, उसी प्रकार प्रत्य- 
काछ में मूतमौतिक सारा जयत्‌ सर्व॑मूतनिवेश्िनी साश्रिदेवी द्वारा आब्छादित हो जाता हैं! 
उसकी सर्वाधार गोद में उनसे अभिन्‍न रूप से विद्यमान रहता है। बेदोक्त कर्म द्वार जिनकी 
चित्त-शुद्धि हुई हूँ, भुवने श्वरी राश्रिदेवी उनके तमः का-मूल अज्ञान का-स्व-स्वरूप चैतन्य द्वारा 
नाश किया करती हैं ।” इस प्रकार वेद में रात्रि की कल्पना चित्‌-झक़ित के रूप में की यई है । 
वेदों में बीज-रूप से सकेतित शक्तितस्‍्व वा उपबृहण वाल्मन्तर में नाना तन्तरों 
किया गया। ये तन्‍्त्र उपास्य देवता के प्राधान्य के कारण मुख्यतया तीन प्रकार के हैँ । 
उपास्य को दक्तिरूप में मान॑तेवाले शास्त्र यातन्‍्त्र शाक्ततन्त' के नाम से अभिहित क्ये 
जाते हैं। उपास्य दाव्तिमान्‌ रूप से भी चिन्तित किया जाता हूँ। ऐसी दक्षा में विप्णु को प्राधान्य 
देनेवाले तन्‍न या वैष्णवागम 'पल्चरान' के नाम से अभिह्नित होते हे तथा शिव के प्राधान्य 
पर आस्थावन, तनन्‍्त्र थैवतन्त्र या श्ैकागम के नाम से पुकारे जाते है । वैष्णआगम के अन्तयत 
ब्रह्म सायात्मिका रात्रि: परमेशलयात्मिका 


पे तदधिष्ठातृदेबी तु भुवनेश्वरो प्रकोत्तिता ॥ --देवोपुराण 
२, यावया बुक्य बुक यवय स्तेनमूम्यें 

अया नः सुतरा भव ॥ 
३. ओरवँंग्रा अमर्त्या निवतो देव्युद्वतः 


ज्योतिवा बाधते तमस | 


गौड़ोय राघा-तत्व और प्राचीन शक्तिवाद श्ण३े 


वैखानस-आगम भी पर्याप्त प्राचीन या उही तो भ्राचीनततर स्वीडृत्त किया जाता है, परन्तु 
पचरात्र के सर्वातिशायी प्रभाव के आगे प्राचीन होने पर भी वंखानल-आगम आज विस्मृत- 
प्राय हो गया है। पाज्चरात कौ लगभग दो सी सहिताओ का निर्देश डॉ० आदेर ने 
अपने अेंगरेजी प्रन्थ में किया हैँ ।' जिनमें अहिर्वुष्न्यनहिता, जयाख्य सहिता, बृहत्‌ व्रह्म- 
सहिता, विप्णुसहिता लक्ष्मीतन्त, पाझततन्त्र आदि म्‌ख्य मानी जाती हूँ । 
शैवतन्त्र के प्राचीन ग्रल्थ आाज बहुत-से उपलब्ध हैँ, जिनके आधार पर 
कालान्तर माँ निमित दार्शनिक पाराएँ तीन भागों में विभक्त की गई हँ--तमिल देश का 
शैव-सिद्धान्त, जो दवैत का प्रतिपादक हूँ; पश्चिम भारत में बृहित होने बाला पाशुपत आगम तथा 
कद्मीर मे उत्पत्त लिक या प्रत्यभिज्ञा दशंन । त्रिकदर्शन के आविर्भाव का काल नवम -दशम 
घती है। पाशुपत आगम इससे प्राचीन है । गैवसिद्धान्त इन दोनो की अपेक्षा प्राचीनता में 
अधिक ही माना जाता हुँ। पाज्चरात्र सहिताओं के उदय का काल चतुर्थ ध्ती के आस- 
पास माना जाता हूँ । इन तीनो प्रकार के तन्‍त्रो में शक्तिवाद का प्रतिपादन हमे उप- 
लब्ध होता है और यह विकास समानान्तर रूप में हो माना जाना चाहिए | शक्ति के 
स्वरूप का विवरण प्राय बहुत विभिन्‍न नहीं हूँ । समानान्तर विकास होने से हम यह 
मानने को तैयार नही हैं कि पाञ्चरातर सहिताणों में प्रतिपादित झक्ति-तत्त्व शैवदर्शन या 
शाकतदर्शन के द्वारा प्रभावितया अनुप्राणित है। ऐसी दझ्मा में वैष्णबधर्म को शवित-सत्तव के 
परिबृहण के निमित्त घैवधर्म का कणी तथा अधमर्ण मानना क्थमपि तकंसिद्ध नहीं बहा 
जा सकता । शवितवाद का स्वरूप तीनो तन्‍नों में बहुत कुछ आकारत समान ही उप- 
लब्ध होता हैं। यहाँ इस तथ्य का सक्षिप्त परिचय दिया जा रहा है, जिससे गौडीय मत में 
निर्दिष्ट राधा-तत्त्व की पृष्ठभूमि समभने में पाठकों को सुलभता प्राप्त हो । 
पाज्चराजमत : शक्ति तत्व 
श्रुतियों का स्पष्ट कथन हूँ कि इस विश्व के आदि में एक ही परम पुरुष विद्यमान था। वह 
सदूप से भी था तथा जफ़रुद्रप से भी । सद्गरप का तात्पयं है कि उसमे सत्ता, 
चैतन्य, आनन्द सभी प्रकार के गुणो की सम्भावनाऐं वि्मपान थी । जसदूप का आशय हैं कि उस 
समय कार्य का कोई रूप या सृष्टि-प्रपच विद्यमान न था । ब्रह्म अन्तर्लीन विमर्स होकर वर्तगाव था 
उस्रकी इच्छा हुईं 'बहुस्या प्रजायेय । यही से शक्ति का स्फुरण होता है। नब्ह्म में 
विश्व की सिसूक्षा (सर्जन करने की इच्छा) रूपी जो सकल्‍्प उदय लेता हूँ, वही शवित के 
इच्छा-सान-करियात्मक रूप का जागरण है । शकक्‍्तियाँ अचिन्त्य होती है तथा पदार्थ से 
उनकी पृथक्‌ स्थिति कथमपि चिन्तनीय नही होती । शक्तिमान्‌ से अलग दाक्ति के अवस्थाम 
की कहपना नितरा असम्भव है । स्वरूप में शक्ति का देखना कथमपि सभव नही है, कार्यों 
में ही उस शक्ति को देखा जा सकता है ।* ब्रह्म की यह सर्वभावाभावानुगा शक्ति चन्द्रमा 
१- दप्डव्यःडॉ० श्रादेर ऐन इण्ट्रोडबशन दू द पाचरात्र सहिता (प्रकाशक, अड्यार लाइब्रेरी 
अडयार, मद्रास) 
२० शक्तयः सर्वभावानामचिन्त्या अपूयक्‌ स्थिता: ॥ 
स्वरुपे नंव वृश्यन्ते दृष्यन्ते कार्यतस्तु तझः॥ +>अहिबुंध्न्यस हिता, ३३१। 


श्दाड भारतोय दाडमय में श्वोराघा 


तथा उमरकी ज्योत्तना के समान, सूर्य तथा उसकी रप्मियो के सदृश, अग्वि तथा उसके दाह के 
तरह, समुद्र तथा उसकी तरगमाला के समान अभिन्‍न हैं 


शवित के दो भेद स्वीइुत कये जाते हैँ. पराशकित या समवायिनौ झक्ति तथा 
भायाश्षक्षित्त या प्राकृतशक्ति | इन दोनो के द्वारा उत्न्त सृष्टि भी दो प्रकार की 
होती है--शुद्ध सृष्टि और शुद्धेतर सृष्टि ॥ जिस प्रकार निस्तरग प्रश्ान्त महासागर में 
प्रथम बुर्‌बुद उत्पन्न होने से उसमें क्षोभ उत्पन्न होता है और अजञ्माति पैदा होती है, उसी प्रकार 
निर्गृण ब्रह्म में स्वातन्ज्य झक्ति के उन्मेष से पढगुणों का प्रथम आविर्भाव होता है । 
लक्ष्मी के इस प्राथमिवः उदय का नाम हँ--गुणोन्मेप या शुद्धसूप्टि । प्रशुस्ग से आरम्म कर 
स्वूल भतो तक की सुष्टि शुद्धेतर सृष्टि कहल्यती हूँ । प्रथम सृष्टि में योगमाया (या 
पराशवित्त ) की हेतुता स्वीइृत हैँ, तो द्वितीय सृष्टि में माया(या प्राकृत शक्तित) की । पाज्च- 
शत इस प्रकार दोनो शक्त्तियों को स्वीकार करता है। भ्राकृत झ्क्ित के विपय में पाज्चरात का 
मत राख्यदर्शन के सिद्धान्त से सवंथा भिन्‍न हैँ। सास्यमत में प्रकृति जडात्मिका है और स्वत' 
जगत, के परिणाम करने मे प्रवृत्त होती है परन्तु पाउ्चराउ-मत में प्रकृति चिद्रूप आत्मतत्त्व द्वारा 
छूरित होने पर ही चैंतन्यमयी भ्रतीत होती हैं और सूष्टिकार्य में सलूग्न होती है। चुम्तक की 
सन्निधि में लोह के सचलन के समान, पुरुष के सल्निधान में ही प्रकृति मे सचलन दृष्टिगोचर 
हीता है. स्वत नहीं | इस प्रवपर, इस वँप्णव तनन में साख्य से पृथक्ता स्पष्ट है ।। यह सिद्धान्त 
गीता को भी मान्य है ।' फलत , हम कह सकते हैं कि इस विषय में गीता पाज्चरान-मत 
का आश्रयण करती है, समख्यमत का नही । 

श्री रामानुजमत * लक्ष्मी तत्व 

श्रीवैष्णव-सम्प्रदाथ में शक्तिरूपा रूपमी के स्वरूप का विवेचन बडे विस्तार से किया 
भया है॥ लक्ष्मी मातृरूपा हैँ; फलछता, नारायण की जीव के प्रति कपः का उद्रेक कराने में ऊध्षमी 
ही साधवाभूता हूँ। छक््मी के इस स्नेह-औति जनित हृपावेभव को 'पुदषकार! बंभव 
कहा गया है और नारायण के इस प्रकार के वैभव को “उपाय! वैभव कहते हैं ।" छब््मीपति- 





३. सुयेस्प रइमयो यहत्‌ ऊमेंयद्चाम्बुधेरिव । 
सर्वेडवर्यप्रभावेणग... कमला. भ्रीपतेस्तया ॥ 

3 “-जपाव्यसहिता, $७चदा 

२ विद्दूपमात्मतत्व यदभिन्त भाति बहाणि स्थितम्‌ । 
सेनेतच्डरित भाति. अखित्चिन्मपददू दिज ॥ 
भयायस्कासतभणिना लोह॒स्पाधिप्ठित तु बे। 
दृष्यते. चलमान॑ तु तद्धदेव भयोदितम्‌ भ 
है +-जयाब्यसहिता, पू० २७। 

३ सयाप्यक्षेण प्रकृतिः सूयते सचराचरम्‌ । 
हेतुलाध्नेद कोन्तेय.. जगदू विपरिवतंते ॥ योंता हाल 

४. लोकाचाय के '्रीकदनभूषण” तया वरवरभुनि हुत उसको व्यास्या में इस तत्व का विस्तार 
से जिवेदन उपन्यस्त हे । विशेष के लिए इन प्रन्‍्यों की समोक्षा अत्यन्त आवश्यक हूँ । 


गौड़ीय राधा-तत्त्व और प्राचीन शव्तिवाद १५५ 


भगवान अपनी प्राप्ति में स्वथ उपायरूप हैँ और उनकी प्राप्ति मे योग कराने वाली, घटक का कार्य 
करने वाली लक्ष्मी जी 'पुरपकार' रूपा है। वही जीवो के अपराध के क्षमापत के लिए नारायण 
से सन्त प्रार्थना किया करती है।  छदट्षमी मातृ रूपा होने से उनका हृदय समधिक आदं तथा कोमल 
होता है और सन्तान-रूपी जीव के सन्‍्ताप को देखकर बे स्वत. दयाद्व हो उठती है। भद्दायं- 
स्वामी ने निम्नलिखित पद्य में अपराध-क्षमापन के निमित्त साधक की मन स्थिति का घिद्वद 
विवेचन किया है। वह कहता हँ--माता, यदि आपके प्रियतम नारायण अपराधी जीव के ऊपर 
कभी कुद्ध हो, तो आप उसकी ओर से जरूर पैरवी करती है कि भगवान्‌ आप कुड वो होते है ? 
इस विशाल ससार मे क्‍या कोई भी व्यक्ति निर्दोष हो सकता है ? नहीं, कभी नहीं । तव इस 
बालक को अपराधी समभक्कर कोप क्यो ? इस प्रकार, भगवान्‌ को समका-बुभाकर आप उन्हें 
जौयों के प्रति दयाद्वं बनाती है । उचित ही हैँ ऐसा शोभन व्यवहार आप जैसी विश्व- 
जननी का । लक्ष्मी के 'पुरुषकारत्व” की यह बडी झोभन व्याख्या है-- हे 
पित्तेव त्वत्‌-प्रेयानू जनिनि ! परिपूर्णागसि जने 
हितस्रोतोचृत्या भवति च कदाचित्‌ कलुपघीः । 
फिमेतत्‌ निर्दोष: क इह जगतोति त्वमुचिते 
रुपायेविस्मार्य स्वजनयसि माता तदसि नः॥ 
->भटूटायंस्व्॒मी : गुणरत्तकोष 
जीव से ईश्वर तथा लक्ष्मी का सम्बन्ध समान होने पर क्‍या कारण हैँ कि जीव ईश्वर 

का आश्रयण करने के पहले लक्ष्मी का आश्रयण करता हैँ ? इसकी मीमासा में लछोकाचार्य 
का कथन हूँ कि ईश्वर निग्नहानुग्रह दोनो के ही कर्ता हूँ, परन्तु लक्ष्मी अनुग्रहकस्व- 
भावा ही हूँ, इसलिए लऊक्ष्मी-कृपा ईइवरकपा से श्रेष्ठ होती है । तथ्य यह है कि भगवान्‌ के 
शरण में जाना साथक की एक किया है और उस क्रिया की समाप्ति होनें पर ही वह 
भगवान्‌ कौ कृपा पाने का अधिकारी होता है । परन्तु, लक्ष्मी के लिए इस क्रिया की 
आवद्यकता नही होती | वह किसी क्रिया की अपेक्षा नही करती । मृदुलचित्ता लक्ष्मी अपराधी जीवो 
को हरिशरणागति का अधिकारी न देखकर भी उनके कल्याणायं भगवान्‌ से पैरवी करती हू 
अपनी ओर से स्वत” (पुरुषकार) । वह तो सामान्य प्रणाम से ही प्रसन्‍न होकर जीवों का 
मनोरथ पूर्ण कर देती हूँ, इस तथ्य का प्रतिपादन महपि वाल्मीकि ने भी अपनी रामायण से 
सुन्दरकाण्ड में किया हँ-- 

प्रणिपातप्रसन्‍नता हि. संथिली जनकात्मजा । 

अलमेपा परित्रातु राक्षस्यो महज्नो भयात्‌ थ 


गोस्वामी तुझुसीदास ने भी जानकीजी के इस कार्य की ओर अपनी विनयपश्रिका' 
में स्पष्द निर्देश किया है--- 
कबहुक अब अवसर पाई 
मोरिओं , सुधि च्याइवी क्छ करुन-कया चलाई ॥ 
दीन सब अंगहीन छोन-मलोन . अधो अघाद । 
नाम रू भर उदर एक प्रभु-दासो-दास कहाई 


इ्दद जासतोय चाइमय में श्रीराघा 


बूकि हूं सो हं कौन?! कहिदों नाम दसा जनाई। 
मुनत रामकृपाल के मसेरो बिगरिओ्रों बनि जाई 
जानकी जगजननि ! ऊन की किए वचन सहाइ। 
तर॑ चुलतोवास! लव तब नाय-गुन-गत गाइ॥ 
(बितयपत्रिका, पद ४१) 
की! पुर्पकारत्व। सीता! नाम की ब्युलत्ति भी इसी तात्पयं को दृढ़ करती हैँ। 
सौता” उसे ही कहते हैं, जो अपनी चेप्टा से भगवान्‌ को वद्य में करती है-- 
सिनोति वश करोति स्वचेप्टया भगवन्त सा सौता । अर्थात्‌ अपनी बेष्ठा से 
भगवान्‌ को वद्य में करने वाली होने के देतु हो जनकनन्दिनी जानकी सीता 
नाम से पुकारी जाती हैं। भगवान्‌ सर्वज्ञ और सर्वशवितमान्‌ होते हैं। इन्हीं युणो के 
कारण वे जीवो के अपराधो को भटिति जान छेते हैं और उसे दण्ड देने के नि्ित्त तुरन्त उयत 
हो जाते है, परन्तु सीताजी अपने स्वाभाविक कारुष्यभाव से जीवो की ओर से इतना पुरुषकार 
करती हूँ कि भगवान्‌ के दोनो मुण-सर्वज्ञता तथा सर्वेशक्तिमत्ता-निर्यम हो जाते हैं ॥ और 
भगवान्‌ का सहज गुण, इपाछुता, प्रकट हो जाता है। भगवान्‌ सोचते है कि प्मग्र प्राणियों की 
रक्षा करने में म॑ ही समय हें। इस प्रकार अपने सामथ्यं वे अनुसन्धान को भगवान्‌ की 
'इपा! कहने हैँ-- ड 
रक्षणं.. सर्वभूतानामहेमव परो. विभुः। ड़ 
इति साम्यंसन्धाना कृपा सा पारमेइवरी ॥ 
कृपा का निवास हृदय है; सर्वन्नता का निवास भस्तिप्क है तथा सर्वश्क्तिमत्ता का 
निवासस्यल वाह हैं॥ समीपवत्तिनी होने से हपादेवी हृदयस्थ भगवान्‌ के ऊपर झीषुता से 
प्रभाव डालती है । अन्य दोता चॉाक्तिया वे दूरवत्तिनी होने से उनका उतना प्रभाव नहीं होता । 
इस प्रकार, ईश्वर तथा जीव का मध्यस्थ्य लक्ष्मीदेवी करती है ॥ छोकाचार्य का 
कहता हूँ. कि सइल्ेप-द्मा में कृक्मी ईश्वर को बज्ौभूत करती हैं लौर विश्लेय-दशा में 
जीव को वद्योभूत करती हूँ । स्नेह आर श्रेम के उपदेश द्वारा ही वे दोता को वज्न में 
करती है। उपदेश के द्वारा कामन चलने परवे चेतन जीव को इथा द्वारा और ईश्वर 
को सौन्दर्य द्वारा वश्लीभूव करती हूँ । नारद पाल्चरात का यह कथन इसी शैली में 
किया गया हैं-- 
अह मत्पाष्य्युपुयों वे साक्षात्‌ लक्ष्मीपतिः स्वयम्‌। 
लक्ष्मी: पुरुषकारेग वललना ग्राप्तियोगिनों ॥ 
काञमीर शवदर्शन : शक्तितत्त्व 
प्रत्यभित्षा दर्शन के अनुसार मूलभूत परमतत्त्व परमश्िव के नाम से अभिहित किया 
जाता हैं| परमेश्वर ज्ञानन्रियामय होने के कारण “प्रकाशविमर्शंस्या माना गया हुं- 
परमेशवरो हि ज्ञानक्रिया स्वरूपतया भ्रकाश-विमर्शमय- ॥ 





३. परिसल, अनन्तद्यपन सस्करण, सू० ३२॥ 
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भहाँ प्रकाश से तात्पर्य समस्त प्रकाशों की भित्तिया आधार से है दर्पण की भांति । 
जिस प्रकार दर्पण में प्रतिविम्बित समस्त प्रतिबिम्बों का आघार दर्पण है, उसी प्रकार 
परमेश्वर का प्रकाश भी उसके समस्त आभासो का आश्रय हैं। दर्पण का सह दृष्टान्त 
बिल्कुल ठीक नहीं हूँ । दर्पण को प्रतिविम्बो का आधार बनने के लिए बाहरी प्रकाश की 
आवश्यकता पडती है, परन्तु परमशिव के प्रकाश को दिसी बाहरी उपकरण की आवश्यकता 
नही होती । वह स्वय प्रकाशित है और इसीलिए उसे 'स्वात्ममानविश्रान्त' कहते हैं | यह 
अनन्यमु खप्रे क्षी होता है, अर्धात्‌ अपने लिए क्सीके ऊपर जाश्चित नही रहता | दर्पण में बाह्म- 
स्थित ग्राम, नगर आदि पदार्था का प्रवाशनमात्र होता हैं; वह उन विम्बों का निर्माता नही होता। 
परन्‍्तु स्वात्मप्रकाश स्वात्मभित्ति पर अभेदरूप से प्रवट करता हुआ विश्वरूप से अब- 
भात्तित होता है। विश्व का यही सिर्नासन परमणिव का निर्माणकायं हूँ । 
झवदर्शन शिव को विमर्शमय भी मानता है, जिससे वह वेदान्त के जड ब्रह्म 
तथा साख्य के निष्किय पुरुष से सर्वथा भिन्न सिद्ध होता हैँ । आत्मतत्त्व को यदि विमर्श मय 
नही माना जायगा, तो वह स्फ्टिंक के समान जड ही सिद्ध हागा। महेश्वरानन्द का 
स्पप्ट कथन है--विमर्शाख्य इति य कश्चित्‌ स्वभावतया स्वीकत्तंब्य ; अन्यथा दर्पणादि 
प्रकाशवत, अस्य जाइयकक्ष्यानुप्रवेश प्रसण (परिमल कारिका ३२) । फछूत विमर्श एक 
विशिष्ट शक्ति है, परन्तु कँसी शक्ति हैँ ? विमर्शा हिं परमपि आत्मी करोति, भात्मान 
शव परीकरोति, उभ यमपि एकीकरोति, एकीइृतमपि द्वथ न्यगूभावयति ।” अर्थात्‌ परमशिव में 
रहने वाला विमर्श वह शक्ति हैँ जो पर को भी आत्मरूप कर देती हैँ, आत्मा को भी पररूप 
देती है, आत्मा तथा पर फो एक कर देती हूँ तथा एकीइत इन दोनो को अरूग-अरूग कर देती है । 
इसकी सत्ता से ही परमशिव में क़िबरातत््व का उदय होता है, जिससे वह ज्ञान तथा 
क्रिया दोनों का समुच्चय सिद्ध होता हैं। इसी विमश्नं के द्वारा परमश्िव अन्त स्थित 
पदार्थों का अवभासन करता है, तथा विमर्श से ही बह समस्त अवभासित पदार्थों को 
अपने मेँ पुन विलीन कर लेता हूँ। महेश्वरानन्द ने भी इस विमश्शशकित को विश्व को 
उल्छसित करने वाली बतलाया है--- 
सर्वत्य भुवनविश्वम-मन्त्रोल्लासस्प तन्तुबल्लोव 
विमझ-सरम्भभयी उज्जूम्भते शभोमंहादाकितों :॥ 
“ईइचर प्रत्यभिज्ञा' में इसको 'महासत्ता' नाम से कहा गया हूँ और यह परमेश्वर का हृदय मानी 
गई है--- 
सा स्फुूरता महासता देशकालाविश्ञेपिणी 
संपा सारतया प्रोकता हृदय परमेशितुः ॥ 
यह विमश परमज्षिव की स्वातन्न्य शक्ति का ही अपरनाम हूँ। जिस प्रकार योगी 
अपनी अलौकिक याक्तित के द्वारा ही बाहरी उपकरणों के अभाव में नाना प्रकार का निर्माण 
१. ईइवर प्रत्यभिज्ञा विमर्शणों १,२५२ 


२. महार्थमज्ज़री गाया २६ (अनन्तशयन सस्करण) 
३. ईइवर प्रत्यभिज्ञाकारिका १५१५ 


रदप *. भारतौप बाडमय में भौरापा 


करता है, परमेश्वर भी उसी प्रकार इस विभर्श् के द्वारा अन्त स्थित भावषदायों को 
' ध्ाहर अभिव्यकत्र किया करता है । “वह चिदात्मा देव ही अन्त स्थित भाव-वस्तुओ को 
अपनी इच्छा से घाहर प्रकट करता हैँ घिना किसी उपादान या कारण सामग्री की सहामत्ता से- 
योगी के समान ।” छोक में थोगी अपनी विलक्षण शक्ति के बल पर बिना किसी कारण 
के ही नाना पदार्थों की अभिव्यक्तित हमारे सामने किया करता हूँ । परमेश्वर के विपय में 
भी ऐसा ही समझना चाहिए। उत्पत्यचायं का कथन हैँ-- 
चिदात्मंव हिं देवोउन्तः स्थितमिच्छावशाद बहिः 
योगोव निदपादानमर्थजात प्रकाशते 
परमशिव 'स्वतन्त्र' होता हैँ और स्वतन्त्र का अथं हूँ कर्ता होता “स्वतन्त्र. कर्ता ।” परमेश्वर की 
स्वतन्त्रता का अथ॑ यही हूँ कि वह किसी भी रूप में श्रकट होने के लिए अन्य की अपेक्षा नही रखता। 
उसकी स्वत्न्तता का सकेत करते हुए श्ैवाचार्य वसुसुप्त या यह कथन कितना 
युक्तियुक्‍त हैं-- 
निदपादान संभारमनित्ताबंब तन्‍्वयते 
जगच्चित्न नमस्तस्मे कलानायाय शूलिने ६ 
इलोक के तात्पर्य को समझने के लिए चित्रकर्म का दुष्टान्त भली्भांति ध्यान में 
रखना चाहिए। चित्रकर्मे के छिए तीन वस्तुओ की आवश्यकता होती है--कर्ता ( चितकार ), 
भित्ति (आधार जिस पर चित्र बनाया जाता हूँ) तथा उपादान सामग्री, (जों,चिन के बनाते में 
काम आती है )। इन तीनो की उपस्थिति के अभाव में लोक मे कोई भी चित्र तैयार नही हो सकता, 
परन्तु कलाओ के नाथ भगवान्‌ परमशिव की छील्य विचिन है जो ससाररूपी इस विशाल चिन को 
बिना किसी आधार के और बिना किसी उपकरण के ही निर्माण करते है।इस कार्य मे उतकी 
स्वातन्भ्पशक्ति ही जागरूक रहती है। अपनी इच्छा से अपने ही आधार पर परमेश्वर विदव का 
उन्‍्मीलन करते है । यहाँ कर्ता भी वे ही परमेश्वर हैं, भित्ति भी वही हूँ तथा उपा- 
दान भी वही है। फलत यह सब विश्व परमेश्वर की स्वातन्न्यशवित का ही विलास है-- 
स्वेच्छया स्वभित्तों विश्यमुन्मील्यति । 
क्षेम्राज . प्रत्यभिनाहुदय, सून २ 
इस 'स्वातन्त्य'ं को ही आनन्दशक्ति कहते है । आनन्द का आविर्भाव वही होता हूँ जहाँ क्सी 
प्रकार का भ्रतिबन्ध यथा रुकावट नहीं होती । इस प्रकार विमर्श, स्वातन्न्य तथा आनन्द 
एक हो दाकित के भिन्‍न भिन्‍न पर्याय हूँ ।  प्रस्मेइवर इस श्रकार प्रकाश-विमर्गमय 
होता है । जब उसके द्वदय में विश्व की सिसृक्षा होती हूँ, तव उसके दो रूप हो जाते हं-- 
शिवरूप तथा झक्तिरूप । इसमें शिव प्रकाश है तथा शक्ति विभश्नेमय। “विमश्गय' का अधथे है 
पूर्ण अकृत्रिम अह को स्फूर्ति। इसे एक दृष्टान्त के सहारे समभा जा सकता हूँ । मथु मे मिठास 
हूँ, परन्तु वह स्वय अपने मिठास का स्वाद नही छे सकता । मद्य में मादकता है, परन्तु उसे उसका 
ज्ञान नहीं । शिव चिद्रृप हैं, परन्तु अवेतन है ॥ उसे अपने चैतन्य के ज्ञान के निमित्त 
विमर्श की नितान्त आवश्यकता हैं । थशिव में चेदवता का ज्ञान शक्ति के कारण ही 
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गत है। बिना शक्ति के शिव शव है (मृतक है; शक्तिहीन है) इस बिपय में. शकरा- 
त्रा्य का बहू कथन विशेष प्रख्यात हँ-- 

ज्षिवः शऊत्पा युक्‍तो दि भवति झबतः प्रभवितुं 

न चेदेव देवो न खलु कुशलः स्पन्दितुभपि' ॥ 
श्ाशम है कि शिव यदि शक्ति से युक्त होते हैं, तभी वह विश्व-उत्पन्त करने में समर्थ 
देते हैँ। यदि ऐसा नही हो, तो वह स्पन्दन करने में भी समर्थ नहीं होते ॥ तातिक 
रहस्य हैं कि “इ' शक्ति का वीज है । इसे युक्त होने पर ही शिव में शिवत्व है-- 
कल्याण करने को क्षमता है । “इ' के अभाव में शिव शव! हो जाता है । 
शिव मे, परमेश्वर में सामर्थ्य का निधान हूँ स्वय शक्ति । 

सा जयति शक्तिराधा निजसुखमय-नित्य-निरुपमाकारा। 

भावि सरायर सीज॑ शिवरूप-विमशं-निर्मेलाद्शः ॥ 

इस इलोक में 'सिजसुख्लमय' शब्द का अर्थ है शिवसुखमय जर्थात्‌ शिव की सुखरूपिणी। 
सह शक्ति सूष्टि का कारणभूत हैँ अर्थात्‌ भविष्य में उत्पन्त होनेवाले चर और अचर 
दोनों की वीजरूपिणी है। वह शिवरूप विमर्श के लिए निर्मल आदर्श हैं। 'शिवरूप- 
विमर्श” का अथं हूँ 'में ऐसा हूँ ऐसा जो शिव का ज्ञान होता है उसका विमर्श या स्फुरण। 
यह विमश्य॑ की कारणरुपा ही झ्ववित हूँ। तात्पर्य यह है कि शक्ति ही शिवरूप का निर्मछ 
आदर्श (दर्पण ) है । इस शक्ति के द्वारा ही शिव अपने रूप की जानने में समर्थ 
होते हूँ । 

“पुण्यानन्द ने 'कामकल्ला विलास' मे आयद्याश्क्ति को 'शिवरूप-विमर्ञ-निर्मेलादर्श 
कहे कर उसके स्वरूप का सुन्दर परिचय दिया हैँ । जिस प्रकार कोई राजा निर्मल 
दर्पण में अपने प्रतिविम्ब को देखकर अपने सुन्दर मुख का शान प्राप्त करता है, उसी 
प्रकार शिव भी स्वाधीनभूता स्वात्मशक्ति को देखकर अपने परिपूर्ण 'अहन्ता' और 
प्रकाशमभय रूप को जानता हूँ। अत प्रकाश विमर्शात्मक होता है अथच विमर्श प्रकाशा- 
त्मक होता हैं । एक की सत्ता दूसरे पर आश्रित होती है। अंत शिव न तो शक्ति 
से विरहित रह सकते हू और न झक्ति शिव से । शिव शक्ति के सामजस्थ के बिपय 
में आगम का स्पप्ठ कभन हैं--- 

है न शिवेत बिना देवी न देव्या च विदा शिव: 
नानयोरस्तर  किल्न्वितू उन्द्रचन्द्रिकपोरिद ॥६ 

“आगम में शिव तथा शक्ति की अशेद कल्पना सर्वथा सान्‍्य है । इन दोनो का अभ्ेद उसी 
भाति बनता हूँ जिस भांति बन्द्रिका तथा चन्द्र का नित्य याग। चन्द्रमा न ता अपनी 
चाँदनी को छोडकर एक क्षण टिक सकता हूँ, और न चादनी चन्द्रमा के बिना रह 


सकती हूँ । दोनो अद्देत रूप मे सदा एक सग रहते हैँ । शिव तथा शक्तित का भी 
यही नियम हूँ । काइमीर के प्रख्यात शैवाचार्य 'सोमातन्‍्द' को यह मत पूर्णतया 
१. सौन्दर्य लहरी इलोक प्रथम ॥ 


इसके विशिस्ट अर्थ के लिए द्टव्य-लक्ष्मीघर की 
टोका ( मद्रास स० १६५६) 


फलत्तः 


१६० भारतोय वाइमय मेँ भोराभा 


मान्य हूँ । शक्ति से सम्पन्न शिव ही अपनी इच्छा से पदाय॑ का निर्माण करता है । 
शक्ति तथा झिव में लेद की बल्यता कंथमपि नही की जा सउतो--- 
न शिवः पवितिरहितों न झक्तिब्य॑तिरेंकिणो 
पझ्िवः भयतस्तथा भाषान्‌ इच्छया कतुंसोहते 
इकिति-शक्तिमतोभंदः दावे जातु न पम्यते ॥ 
_ ह +--सोमानन्द : शिवहू प्टि ३३३ 
परमणिव में प्रमातृत्व, ज्ञानृत्व॒ तथा भोजूतृत्व जो उुछ विद्यमान हैं वह सर कुछ शक्ति का 
अवलम्बन कर ही सम्पन्न होता है। इसक्िए शक्ति केवल क्षानरुपिणों अथवा क्रिया- 
रूपिणी ही नही होती, प्रत्युत आनन्दरूपिणी भी है --- 
आनन्दशक्षितः संबोक्ता यतो विश्व दितृज्यते । “+तेस्नालोक ३१६७ 
प्रमशिव की पराश्षक्ति ही आनन्दमयी हूँ, भायाशवित या प्राहतसक्ति आनन्दमबी नही 
होती । पराशक्त सूक्ष्मव्यापिनी, निर्मेझा, कल्याणवारिणी परानन्द तथा अमृनात्मिका होने के 
साथ-साथ शक्तिचक्र की जननी हैं।' यह आनन्दमंयी थक्तित ही महामाया हैँ जो माया के 
ऊपर विद्यमान रहती हैं? 
इस आनन्दरूपिणी पराणक़्ति का शिव की स्वरूपशक्ति वह सक्‍ते हूँ ॥ इसके साथ परमशिव 
अविनीभाव से समभ्यंद होकर अवस्थान करते हैँ । इसीलिए इसे 'भमवायिनी भक्ति 
कहां गया हूँ। परमशिव जब विश्व वो सृष्टि के छिए उद्यत होते है त्तव यही झडित क्रियाील 
होती है । इस सम्रवायिनीश्ञक्ति से ही शिव का साक्षात्‌ सम्बन्ध हैं, इसीलिए वे, इसी 
शक्ति के ऊपर अजनुग्रह करते हुँ । मायाश्नज्ित या प्राहतगक्ति परमेश्वर को समवा> 
सितीशकित स॒ उत्पन्न हाज़ो हैँ। इसलिए उस घक्विया की झक्ति और गुणों का सुथ 
कहा जाता हैं। माया झक्ति का परमेश्वर से साक्षात्‌ सम्बन्ध नही होता | 
त्रिक दर्शन के अनुसार शाक्ित का यह सामान्यरूप निदिप्ट किया 
पाब्ल्चरात्सहिता के अनुसार उसका स्वरूप -इससे नितान्त भिन्‍न नहीं है। पराह्चराब 
विष्णु की स्वरूपनूता, शक्ति (या समवायिनी झवित) पराश्नक्ति के नाम से तथा उनकी 
शुगात्मिका मायाहपिणी शवित 'प्राकृतशक्ति' के अभिधान से प्रसिद्ध हैँ । जिकदर्भन में 
समवायिनीशक्ति जौर परिप्रहाशक्ति का भेद स्वीवार क्या गया है, पैसा ही भेद 
पुराणों ने भी विष्णुशक्ति के वर्णन के अवसर पर भ्रस्तुत्त किया हूँ । 
पुरुषोत्तम भगवान्‌ की शक्ति दो रूपों में कीतित की गई हँ--ग्ुणातीता अक्ति तथा 
गणाश्रया शक्ति । इनमें से प्रथम शक्ति सन-वाणी से परे और अगोचर हूँ, केवछ ज्ञानियों के 
'द्वरा ही वह परिच्छेया है, वह परमेश्दरकी स्व॒रूपनूता परा्मक्ति है । युणात्रय/ शक्ति अपरागक्ति 
हूँ । पराशकित से युक्‍त त्रह्म ही अमूर्त अक्षस्त्रह्म है, बपया गृणाश्रया झक्ति से सम्पन्त वही 
१ या सा झवितः परा सुक्ष्मा व्यापिनों निर्मंछा शिवा 
हे झक्तिचक्य जननो परानन्दामृतात्मिका ॥ --शझिदसुत्र वातिर 


३. मायोपरि महासावा तिकोघानन्दरूपिणो 0 
--कुब्निकातल्न का वचन, परातिझिका में ऊद्घुत! 


गया हूँ 


गौड़ोय राधा-तत््व और प्राच्चीम दावितवाद १६१ 


ब्रह्म ब्रह्माण्डरूप में विकसित होकर क्षरत्रद्म की सज्ञा पाता हैं। विष्णुपुराण में विष्णुशवित के 
तीन प्रकार बदछाये गये है--( १) पर्स, (२) क्षेवजरूपा अपरा सक्ति तथा (३) कर्मसन्ना 
अविधा चघक्ति । क्षेत्रजाख्या शक्ति ही जीवरूपा शवित हैं--जो जविद्याशक्ति के कारग जगत्‌ 
में अखिल सलापो को भोगती है। विष्णु का जो 'विशुद्ध सत्‌' रूप है वही उनकी परागक्ति है । 
वही मूछशक्ति के नाम से भी अभिहित होती है, क्योकि सर्वशक्तियों का उद्गम उसीसे होता हैं । 
उसीके भीतर सारी शक्तियों की मूलयब्ति निहित होती हूँ । इसी बिष्णुशक्ति को हू लादिनी, 

सन्धिनी तथा सवित्रूफ से तीन प्रकार माना गया है।' 


प्राचीन शक्तियाद का यह एक सक्षिप्त विवरण ऊपर प्रस्तुत्त बिया गया है । गौडीय मत में 
प्रतिपादित राघातत्त्व की इससे तुलना करने पर स्पप्ट प्रतीत होता हैँ कि यह राधा 
बाद प्राचीन शक्तिवाद की परम्परा मे ही विकसित होनेवाला एक दार्शनिक वैष्णवत्तत्त्व हे, 
इस परम्परा से बहिर्भूत होकर परिवृहण पानेवाला कोई तत्त्व नही है। इस निष्कर्ष को 
जब यहाँ सक्षेप मे समझाने का उद्योग किया जा रहा है | 

राधातत्त्व के विश्छेषण करने पर बई तथ्य स्पष्ट होते है--(१) भगवान्‌ की अ- 
िन्त्य अनन्त शक्तियों में तीन झक्तियाँ प्रधान होती है---(क) स्वरूपशबित, (ख) जीव- 
शबित तथा (ग) मायाशक्तित । इनमें अन्तिम दो प्राइत है तथा प्रथम झक्ति अ- 
प्राकृत है । 

(२) तिविध-रूपा स्वरूप-शक्ति की सारभूता झक्त हूँ हूछादिनी शक्ति। इस 
शक्ति का सार है प्रेम, प्रेम का सार है भाव, भाव का सार महाभाव और खथा स्वय 
महाभावरूपिणी है । 

(३) हलादिनी शक्ति बिग्रहा श्री राधा के साथ ही भगवान्‌ नित्यवृन्दयावन में 
नित्यलीला किया करते है। 

(४) राधा भगवान्‌ तथा भक्तों के बीच मध्यस्थता करती हूँ । वे ईश्वर कोटि 
तथा जीव कोटि दोनो कोटियों में रस रूप तथा भक्ति रूप से अपने कार्य का विस्तार 
करती, है. हे एक आए तो; वजजज्दन शीकृप्ण के आज्ज्द की; डिम्हाएरिएी है, लो नूर 
भोर भक्ता के ऊपर भगवान्‌ की करुणा को श्रवाहित करने में भी कारण बनती हूँ। 

(५) राधा को पाकर ही श्रीकृष्ण अपने यथायं स्वरूप की अनुभूति करते हूं । श्रीकृष्ण 
को आत्मस्वरूप की उपलब्धि के छिए राधा ही कारणभूत है । 

इन तथ्यों की प्राचीन शक्तिवाद से तुलना करने पर किसी भी आलोचना को अपसोक्ष 
ने होगा कि प्रानीन ततो में व्याख्यात शक्तिदाद के विकीर्ण सथ्य ही एकल कर नवीन रूप 
में राघावाद में प्रस्तुत किये गये हूँ । 

कि, १) तनन्‍ना में शक्ति को द्विविध रूप में उल्लिखित पाते हूँ | पव्चरात्र में दविति 
_के दो प्रकार वर्णित है--पराणक्ति तथा मायाशक्ति । त्रिकदर्शन में भी शक्तित के 

९ विस्णु झक्तिः परा ओरोक्ता क्षेत्रज्ास्या तयाउपरा 
अविद्या-कर्म-सज्ञास्या लृतीया झबितरिय्यते ॥ बि० पु० ६७:६१ 
२. हुल्ादितों सन्धिनी सदित्‌ स्वस्येंका सर्वे सस्यितों॥ बि० घु० १॥१२६६ 





श्ध्र भारतीय वाइमय में श्रोराधा 


इसी प्रकार दो भेद है---समवायिती शक्ति तथा परिग्रहा शक्ति । इनमें से पराण्क्ति 
अयवा समवायितरी झक़्ति से भगवान्‌ का साक्षात्‌ सम्बन्ध होता हैँ, सुप्टिब्यापार में उसका 
किसी प्रकार का सम्पक॑ नहीं रहता । यही परा या समवायिनी शक्ति यौडीय 
बष्णबयो की स्वरूप णवित' हैँ । ग्रीडीय वैष्णवों की तिविध झक्ति की कल्पना विप्णु- 
पुराण के द्वारा व्याख्यात झक्तिवाद के आधार पर हूँ जहां स्वरूपशक्नति सवा जइ- 
माया थक्ति के वीच जीकमूता क्षेत्रज्ञाख्या शक्ति का निरंश हँ। यही जीवमक्ति ही गोडीय 
मत में तटस्थाशक्ति के रूप में गृहीत की गई है । 

(३) झक्ति का पपर नाम हूँ स्वातन्त्य झक्ति। स्वातस््य' ही आनन्द का बोधक हैँ । 
इच्छा का विधात न होना ही तो स्वातल्त्य' का रूप है और जहाँ इच्छा के विधात का अभाव 
रहता हैँ वही आनन्द का उद्रेक होता हैं। इसलिए तीनो तन्त्रों में झक्ति आमन्दरूपा 
मानी गई हैं । काश्मीर स्ैवदस्ंत में पन्‍्चतन्‌ झिव की एक विश्विष्ट भक्ति हो मानी 
जाती है->आतन्द भक्ति । अन्य तन्त्रों में एक पृथक्‌ शक्ति के रूप में आनन्द 
शवित की स्वीकृति भले ही न हो, परन्तु झक्ित के स्वरूप में आनन्दमयत्व की सत्ता 
प्राय सर्वत्र स्वीकृत की गई हूँ। राधा भगवान्‌ श्रीकृष्ण की स्वरूपशक्ति का विलास हैं। 
अतएव राधा का आह लादिवी रूप में अगीकार करना सर्वया न्‍्याय्य तवा उचित हैं । 


(३) ग्रौडीय मत की पूर्ण प्रतिप्ठा लीछावाद के ऊपर की गई हैं। अन्य वँप्णवमतों में 
भी छीलावाद की चर्चा है १ 'लोकवतु छीला कैवल्यम्‌' सूत्र (वहामूत शशा३३) के 
भाष्य में इन वंध्यव आचायों के मत उपन्यस्त किये गये हैं | इन वैंप्णव मतो में तथा 
गौडीयमत में एक अन्तर लक्षित होता हैं । यह विश्वरचना ही आप्तकाम सगवात्‌ 
की छीला है। विश्व की रचना, पालन तथा सहार---यह सब कुरू भगवान्‌ की छीला हैं, परन्तु 
गोौडीयमत में भगवान की स्वरूपदशवित के साथ फ्रीडा भी छीला के ही अन्यगंत हैं । 
वे अपनी स्वरूप शक्ति के साथ नित्यलीला में व्यापृत रहते हैं। भक्ति तथा मक्तिमात्‌ के साथ 
नित्य सम्बन्ध होते से यह छीला भी नित्य विरत्तर चलती रहती है ॥ भगवान्‌ के साथ सम्बद्ध 
सब वल्लुएं निन्‍्य होवी हैं। छीछा की नित्वता के साथ वृन्दावनधाम की भी नित्यता है। उनकी 
छीडा नित्य है; उनके परिकर नित्य हैं; उनका ध्यम नित्य हैं। फ़लत: स्वरूप सक्लिमूता 
राघारानी के साथ भनवान्‌, श्रीकृष्ण की नित्यलीछा नित्य दुन्दावन में नित्पकाल तक होती 
है; इसमें तनिक भी व्यवच्छेद नहीं होता । 

(४) शक्तिमान्‌ पितारूफ से तथा झक्तित सातारूप से परिगिहीत होती हूँ । इस परियप्रहण 
के भीतर से सकित का एक विचित्र रूप स्फुरित होता हूँ माध्यस्थ्य का। शक्ित के इस स्वरूप को 
मप्तकाने के लिए वैष्चद जाचायों ने काद्प गृहिणी का दृष्दान्त उपस्थित ज़िया हैं । आदर्श 
गूहिणी पति और पुत्र दोनों के प्रति अपने कत्तेब्य का निर्वाह करती हैं। बह पुत्र को पिता के प्रति 
भकितिमावना उत्पन्न कर उन्मुख करती हूँ । साय-ही-साथ पतिप्राघा, पति करी प्रियतमा 
होरदई भी वह पुत्र के प्रति कदणा का ख्ोत जाग्रत करने के किए मन्दत उद्येगभीक सस्ती दे । 
एक प्रस्यात वैष्णव आचाय॑ भद्टायेस्वासी का बडा सुन्दर कबन है लक्ष्मीजी के श्रति | जय- 
स्नियन्‍्ता महादिष्णु, विदय जे साम्राज्यकायं में इतने निमस्द रटते हैं कि सुर जैसे दौत शजा को 
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प्रायंना उन्हें स्पर्शा नही करती, प्रार्यना सुन कर भी अपनी व्यस्तता के कारण वे अन्य- 
मनस्क और उदास प्रतीत होते है । तब पुत्रवत्सला लक्ष्मी जी आप मेरी सुध उन्हें दिछाया करना। 
और मेरी दीनता , हीनता तथा विवशता की वात उनके वानो में डाछ कर मेरे प्रति 
उनकी दया के स्लोत को उद्विक्त करना । गीस्वामी तुलसीदास का एतद्‌ विषयक मत 
ऊपर उद्धृत किया है (दृष्टब्य भागवत सम्प्रदाय का अन्तिम अध्याय) । 

(५) सचमुच राधा के द्वार पर ही श्रीडृष्ण को अपने स्वरूप की यथार्थ उपलब्धि होती है। 
शक्ति ही शक्तिमान की आत्मोपलूब्धि का मुख्य साधन हूँ । शक्ति के द्वारा ही शक्ति- 
मान, आत्मोपलब्धि करता हँ--यह सिद्धान्त तन्‍्त्रो में विश्वुत हैं ॥ शिव में शिवत्व का 
अस्तित्व शर्क्ति के कारण ही है । शक्ति के अभाव में ज्िव शव हो जाता है--एक- 
दम निर्वीयं, नि शक्‍त तथा चैतन्यहीम, इस तथ्य का उल्लेख तन्प्रो में तथा शकराचार्य 
की सौन्दर्य छहरी में (इलोक १) वबहुदः किग्रा गया हँ। कामकलाविलास ने शक्ति को 
“निज झूप निर्भ छादर्श ' कह कर इसी तथ्य का परिस्फुटग किया हूँ । आदर्श से-दर्पण से ही 
द्रष्टा को अपने रूप का ज्ञान होता है, इस साधन के अभाव में वह अपने रूप को 
कथमपि जान ही नहीं सकता। मध्‌ में मिठास हूं, परन्तु मध्‌ को जिस प्रकार इसका पता 
नही चलता, उसी प्रकार राधा के विना व्रजनन्दन को अपने अछोकिक सौन्दर्य का, अनुपम 
माधुय का, अछोक-सामान्य प्रेम का किचिन्मात्र भी परिचय नहीं सिलता। राधा को पाकर 
ही कृष्ण झृतार्थ तथा सम्पूर्ण होते है । निर्मल आदर्श में ही द्रष्टा का मुख विशुद्ध 
रूप से प्रतिफलित होता है, ठीक उसी प्रकार विशुद्ध प्रेम की प्रतिमा राधा के सान्निध्य 
में ही श्रीकृष्ण को अपना यथार्थत ज्ञान होता हैं । इस प्रकार गौडीय राधातत्त्व का 
यह तथ्य भी शक्तितत्त्व के मान्य सिद्धान्त पर ही आश्रित है । शक्ति शिव की समस्त- 
कामो को, समग्र इच्छाओ को, पूर्ण करती हूँ । इसलिए शक्ितितन्त्रो में वह 'कामेश्वरी, 
की सज्ञा पाती है। गौडीय मत में भी राधा-कृष्ण कामेदवरी-कामेश्वर के रूप में 
उल्लसित होते हूँ। 

त्रिपुरामत तथा चंतम्यमत 

शासन का सिद्धान्त है कि सौन्दर्यमयी मूल वस्तु न पुरुष हैँ और न प्रकृति है, परन्तु 
दोनो का अभेदात्मक सामरस्य हैं। जगत्‌ में जितना सौन्दयं है, वह उस पूर्ण सौन्दर्य के कणमात्र 
विकास के कारण हैं) वह उसी की विभूतिमात्र है, उसीकी छायामात्र हैं 4 वह एक पूर्ण 
सौन्दय हरे मानो अकैला न रह सकने के कारण काल के ऊपर महाकाल के ऊवध्व॑ देश में प्रस्फुटित 
हो पडा है | वही जगत, में खण्डसौन्दर्यंमय होकर विकसित होता है॥ अथवा वह मानो अपने 
ही में अपने स्वरूप के प्रतिबिम्ब को अपने आप ही देखता है । यह प्रतिविम्ब ही विश्व हैँ। 
यह सिद्धान्त तन्‍्त्रा के भीतर विद्यमान हैं। नवनानन्द चिद्वल्ली या कामवल्ली की टीका 
में कहते हैं कि जिस प्रकार कोई अति सुन्दर राजा अपने सामने के दर्षण में अर्पने ही 
प्रतिविस्व को देख कर उस प्रतिबिम्व को “मै! समता है, परमेश्वर भी उसी प्रकार 
अपने ही अधीन आत्मशक्ति को देख 'म॑ पूर्ण हूँ' इस प्रकार आत्मस्वरूप को जानते 
हैँ । यही पूर्णाहन्ता है । इसी घरकार परम शिव के सग से पराशक्ति का स्वास्त स्थ 
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प्रपम्ध उनसे विनियंत होता है । इसी का नाम विश्व हैं । सचमुच भगवान्‌ अपने 
रूप को देख कर आप ही मुग्ध हं--सौन्दर्य का स्वभाव ही यही है । श्री चैतन्य- 
चरितामृत में है -- 
रूप हेरि आपनार कुृप्णेर छागे चमत्कार 
आलिगिते भरे उठे फ्राम ॥ 
अपने रूप को देख कर हृष्ण को चमत्तगर उत्पन्त होता हे और उसे आलिगन करने के 
लिए उनके मन में काम उत्प्न होता हैं। यह चमतार ही पूर्णाहन्ता-चमत्कार है, 
काम या प्रेम इसी का प्रकाश् हैं । यह मिव-शवित मिलन का प्रयोजक और कार्यस्वरूप हैं- 
आदिरस या श्गार रस हैं। विश्व सृष्टि के मूछ में ही यह रसतत्त्व प्रतिष्ठित हैं। 
प्रत्यभिन्ञादर्भव में जो शिव और शक्ति है, तिषुरा-सिद्धान्त मों वही कार्मेइबर और 
रामेइवरी हैं और गौडीय वँप्णवरदर्शन में वही इृष्ण और राधा हैं। झिव-शक्ति, कामेश्वर- 
कामेश्वरी, कृष्ण-राधा एक और अभिन्‍न हैं, यह सुअ्सिद्ध ही हैं । 
अनवाप्त-काम पुरुष वा व्यापार ही किस्चित्‌ प्रयोजन की दृष्टि मे होता है, परन्तु अवाष्त- 
काम व्यक्ति का समस्त क्रियाकझाप बिना किसी प्रयोजव के स्वत" प्रचालित होता है- 
केवल छीछा के लिए । भगवान्‌ का समस्त सृष्टिल्लय जादि व्यापार भी लीला के ही 
लिए होता हूँ । यह बेदान्त का तत्त्व है. जिसका परिबृहण श्कराषार्य ने 'छोकबस्तु 
लौलाकंवल्यम्‌' (ब्रह्ममृत २१।३३) सूत के भाष्य में विस्तार से किया है। इस सूत मे 
लीला की चर्चा जगदू-विम्ब की रचना के वियय सें हैं। आग्रम मत्त में भी यह विश्व 
भगवान्‌ की छीला है । ग्रौडीयमत का यह सिद्धान्त कि भगवान्‌ श्रीकृष्ण नित्य पोडनन- 
वर्षीय हूँ तथा नित्य कियोर है तिपुरा तन्त्र के मत से पूर्णत साम्य रखता हूँ । विपुरा 
सतत में जगत्‌ की मूलवस्तु, चरमवल्तु पूर्ण सौन्दर्य के निकेतव होने से हेतु बुल्दरी' 
अथवा विपुर युल्दरी” हैँ । आचार्य झकर ने अपने 'सौन्द्यलहरी' नामक स्तोत्र में इसी 
त्रिपुरा! के सौन्दर्य तथ/ आध्यात्मिक रहस्य का उद्घाटन क्या हैँ । आचार्य का 
कथन हूँ -- * 
पूर्ण सौन्दर्य अनन्त हैँ, उसकी तुरूना नहीं हो सकती । कवि उस सौन्दर्य का वर्णन 
कभी नही कर सकता ।' अप्सराओ का सौन्दर्य उसके लछेशमान के भी बराबर नहीं है । देवा- 
"जायें ही उस रूप के दर्भन के लिए उत्सुक है, ऐसी वात नहीं है। समस्त जगत्‌ उसीके 
छिए व्याकुल है। इसी सौन्दर्य के कणमात्र का प्राप्त कर विष्णु ने मोहिनी रूप से 
$- त्वदोय सौन्दर्य तुहिनधिरिकन्ये तुलयितु 
कक्मीन्द्रा' कल्पन्ते कथमपि विरिडिच प्रभूतय- । 
यदालोकोत्सुक्पादमरकलना यान्ति सनसा 


डे तपोनिदुष्प्रापामपि गिरिशसायुज्यपदवीम्‌ ॥ 
र- स्मरोश्पि त्य नत्वा रततिलेहोन बषुपा 


मुच्रीमन्‍्त. प्रभवति हि. मसोहाय जगताम्‌ मे 
-सौन्दर्यछहुरों 


पु 
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साक्षात्‌ शंकर को भी मोहित कर दिया था । इसीकी कूपा से कामदेव मुनिजनों के 
मानस को मोहित करता है । ऐसा हूँ यह सुन्दर रूप भगवती प्रिपुरा-सुन्दरी का । 
भिपुरासुन्दयी के उपासक इसकी उपासना चन्द्रर्प से किया करते हैं । इस 
चन्द्र की सोलह कलाएँ है जौर सभी कलछाय॑े नित्य है। इसीलिए इसे “नित्यपोडशिका' 
की मज्ञा से पुकारते हूं । इसमें पहिली पर्दधह कछाओं का तो उदय अस्त होता हैं, 
ह्ास-बुद्धि होती हैँ, परन्तु पोडशी इस विपयंय से ऊपर रहती हैँ । इसलिए वह नित्या 
कहछाती हैँ । वही “अमृता' नामकी चन्द्रकल्य हूँ $॥ भवभूति ने उत्तररामचरित” की 
नान्‍दी में इसी 'अमुतामात्मन कलाम्‌' की स्तुति की है-- 
डइुंद कबिश्यः पूर्वेभश्यों नमोबा्क॑ प्रशास्महे 
विन्देम देवता वाचम्‌ अमृताम्‌ आत्मनः कलराम्‌ ॥ 
++उत्तररामचरित ११ 
इस नान्दी से स्पप्ट है कि परमात्मा की यह अमृता' कलछा “बाग्देवता' से अभिन्‍नरूपा है । 
वैयाकरण लोग इसे ही 'पश्यन्ती वाक्‌', दार्भनिक आत्मा” तथा मनन झास्त्री मनन” या देवता 
कहते हैँ । यही चन्द्रकछा पूर्णा अतएवं नित्या हैं। हम जिस राकेश को पूर्णचन्द्र 
कहते हूँ, वह्‌ वस्तुत पूर्णचन्द्र नही होता, क्योंकि उसका ह्वास तथा उदय होता हूँ। 
जो वास्तविक पूर्ण है, उसमें न्यूनाधिक भाव नहीं होता । वह सदा एकरस रहता है; 
न वह कभी घदता हुँ और न कभी बढ़ता हैं। इस प्रकार की पूर्णता पोडशी कला में 
हूँ । इसलिए वह नित्योदिता, अमृतस्वरूपा तथा अखण्डा हूँ। यही महात्रिपुरसुन्दरी 
ललिता हूँ जो सौन्दर्य और आनन्द का परमधाम हैं। यह नित्य ज्योत्स्नामय, सहख्न- 
दल कमलस्थ, नित्यकलायुक्त तथा श्रीचक्रात्मक चन्द्रविम्ब हैं। इसीलिए 'सुभगोदय 
का कथन है-- 
पोडशी तु कला ज्ञेया सच्चिदानन्वरूपिणों । 
यह जिपुरातत्त्व मौडीय मत में श्रीक्ृषण की रूपकल्पना में भी उल्लसित है। श्रीकृष्ण 
पिर्त्यीकशोर, अंतएव पोडशवर्षीय है-- 
नित्य किशोर एवासो भगवानन्तकान्तकः । 
यह किशोर वय होता है पोडश वर्ष तक--आपोडकछ्याज्व फैणोरम्‌' (किस्नोरावस्था की 
सीमा पोडश वर्ष तक है ) । 
यह साम्य इतना ही नही और आगे भी है । जिस प्रकार सुन्दरी या ललिता 
कभी पुरुष धारण करती हूँ, तो कभी स्तीरूप, उसी प्रकार श्रीकृष्ण का दोनो रूपो 
का धारण करना प्रसिद्ध ही है-- 
कदाचिदाद्या ललिता पुंरूपा क्ृष्णविग्रहा 3 
वश्ीनादस्समारम्भादकरोद्‌ू विवश जगत्‌ ॥ 
'ठल्त्रसजञ' के इस बचन से रपप्ट प्रतीत है कि ललिता ही ल्लीकृष्ण के रूप में पुरुष- 
रूप धारण करती है, स्तीरूप तो उनका श्रसिद्ध ही है । माधनाजगत्‌ का एक रहरय 
हू अक्तिस्सामृतसिन्थु--दक्षिण, श्रथमलहरी, इलोक शशू८ । 


१९६ भारतीय बाइमय में भीराघा 


भी इस हम्य को पुप्ट कएा दूँ। साधारण नियम पही है कि छजीचदेवता के 
वाम कर में और पुदियता ने दक्षिघ्र जर में जपपठ समर्पण किया लाया है। पल्लु 
छलितां के दक्षिय वर में ही जप-फल देवे थी व्ययग्था हूँ ॥ फ्शाा रूजिता बा 
पुदेयाय रुपष्टत पुष्ठ होगे है। ख्ीएध्गा के भी दोनो विद्रद्ध द्वेत ६) पुष्प हा 
उनका प्रनिद्ध द्वी दूँ । मोटियी रूप घारण वर उन्हों। अपना स्तीदेबत्य भी अभिव्या 
कर दिया था। 

इस प्रतार गौडीय मा में तय्रा तिपुरा मत में अनेगरग, साम्प दृष्टियोबर द्वीता है । 


यमन लत नयन रतन 2* 
६. विद्योषत. द्रष्टव्य 'कल्याणों के 'दिवा्को (सवत्‌ १६६०, १६३३ सन; पृष्ठ झेड-६४ 
में महामहोपाध्याय की गोपीकाय कविराज़ का एतद्विषयक विस्तृत छेख ॥ 


भारतीय याद्यय में श्रीराधा 

















कोडिन्द कम झुलाम नये जय मान्द छे भावुलली पन्रि नाई ॥ 
[ सालाप्रस गाराजुर के सौजन्य स ] 


तृतीय खण्ड 
काव्य के आलोक में भीराधा 


प्रथम परिच्छेद 


संस्कृत साहित्य और वैष्णव धर्म 
साहित्य पर वंष्णवर्धर्म का प्रभाव 


बँप्णब धर्म ने जिस प्रकार भारत कौ ललित कछाओ को समृद्ध तथा रसंस्तिग्ध 
किया, उसी प्रकार उसने भारतवर्ष के साहित्य को भी रसपेशल, स्लनिग्ध तथा समृद्ध 
बनाया; इसका मूल्याकन करते हुए प्रकृत लेखक की मान्यता हैं-- 

“ब्ैष्णवधर्म का प्रभाव भारतीय साहित्य पर बडा ही गहरा तथा तलस्पर्शी है ॥ 
भगवान विष्णु के अवतारभूदत राम और कृष्ण में भगवत्त्व के द्विविघ पक्ष का प्राधान्य 
द्‌ प्टिगोचर होता है । मर्यादापुरुषोत्तम रामचन्द्र में ऐश्वयं भाव का प्राधान्य विद्यमान है, 
तो लीछापुरुषोत्तम इंष्णचन्द्र मे माधुयंभाव का। राम है मर्यादापुरुष, तो कृष्ण है 
लीलापुरुष । राम-भकक्‍त कवि रामचन्द्र के लोकसग्रही रूप के चित्रण करते समय 
जीवन के नाना पक्षों के प्रदर्शन में कृतकार्य होता हँ । कृष्णमक्त कवि का वर्ष्य 
विपय दै--कृष्ण की माधुयंगर्मित छलित छीलायें ॥ फछूत उसकी दुष्टि श्रीकृष्ण के 

___लछोकरजक! रूप के ऊपर हो। विज्येपत टिकी रहती हैं । यहाँ क्षेत्र सीमित होने पर 
भी वह भाषसमुद्र के अन्तरस में भ्रवेश करता हैँ और क्मनीय भाव-रूपी चमकते हीरो 
तथा मोतियों के इंढ निकालने में सफल होता हैं ॥ इसलिए मानव कौ कोमल रागा- 
त्मिका यृत्तियों की अभिव्यज्जना में कृष्प-कवि सर्वंथा समय और द्वतकार्य होता हूँ । 


२०० भारतोय वाहुमय में भौराया 


बंष्णवधर्म के उत्कृष्ट प्रभाव से भारतीय साहित्य सौन्दय॑ तथा माधय॑ का उत्स 
है, जीवन की. कोमल तथा लछित-भाववाओ- का अक्षय स्रोत हैँ; जीवनसरिता को” सरस 
मोर्ग घर श्रवाहित करने वाझा मानसरोवर हैँ। हमारे साहित्य में प्रगोत मुक्तको (छिरिक- 
काव्य) के प्राचुर्य का रहस्य इसी व्यापक प्रभाव के भीतर छिपा हुआ हूँ । वात्सल्य * 
तथा श्ुगार कौ नाना अभिव्यक्तियों के चारु चित्रण से भारतीय साहित्य जितना सरस 
तथा रसस्तिग्ध है, उतना ही वह भकत-हुदय की नम्नता, सहानुभूति तथा आत्मसमर्पण की 
भावना से भी कोमल तथा हृदयावर्जक हूँ । 


“यह साहित्यिक प्रभाव सस्कृत भापा तथा साहित्य की अभिवृद्धि में जितना 
रक्षित होता हूँ, उतना हो वह प्रान्तीय भाषाओं की समृद्धि में भी दृष्टिगोचर होता हैं! 
इन भाषाओं का सुन्दरतम साहित्य वही हूँ जो भागवत भावनाओं से स्पन्दित, उत्साहित 
और स्फुरित होता है। इन भाषाओं में चंप्णवसाहित्य ही सबसे अधिक उत्कृष्ठ, सरस 
तथा ह्ृदयावर्जक हूँ । भारत का मध्ययुग भवितिभावना के उपबृहण तथा प्ररिवर्द्धन 
का यूग है । फ़लत. समग्र भारतवर्ष में १५ वी से छेकर १७ वी शी में लिखित 
साहित्य वैष्णवभक्ति से समृद्ध है। अध्यात्म-दुष्टि से वह भकित्तभाव से पूरित ही 
नही है, ग्रत्युत वह काव्यदृष्टि से भी नितान्त सुमयुर हैं । वैप्णव साहित्य भारतीय 
साहित्य का सबसे उज्ज्वल तथा उत्कृष्ट साहित्य ' हैं, इसे मानने-में किसी भी विज्ञ 
आहोचक को मतद्वैविष्य नहीं होता चाहिए।” ललित गीतिका;: मनोरम' ग्ायत तथा 
सरख पदावली-साहित्य के उदय का यही काल हूँ ॥” 

पदावलीसाहित्य राघाकृष्ण की मनोरम छीछाओ, प्रेमममी केलियो तथा क्षण- 
प्रतिक्षण उदित होनेबाले सम्पन्त भावों के चित्रण में सर्वधा झृतकाय हूँ; यह तो 
मध्ययुगी साहित्य का प्रत्येक अनुशीलनकर्ता भलीभाँति जानता हूँ, परन्तु यह तथ्य उसकी 
दुष्दि से सम्भवत, दूर हूँ कि यह साहित्य सस्कृत के कवियों की प्रकृत रसमयी कविता: 
की मजूछ छाप अपने ऊपर घारण करता हुआ विधरणशील है। कोमल पदों के विन्यास 
में, मनोरम भावों की समृद्धि में, मानव की अन्त स्पर्श्षी झगातमिका बुत्ति के मनोरम 
आगो की समूरद्धि में, तथा मानव की अन्त स्पर्क्ी रागरात्मिका वृत्ति के उदयन में सच्ययुगी वैष्णव- 
ऋत्पफे; ब्गी; ऋप्त्पगात, पूर्फत्पर्ती, रप्कूल, के. मशिएऐ, के दाएय, प्हम्सित, पल्थ, पर दी, अपर, दुई दे, ५ 

यह मानने में सुधी समाछोचक को सकोच करने की कोई भी गुंजाइश नही हूँ । वैष्णव 
कवियों नो जो अपना महत्त्वपूर्ण योग सस्कृत काव्य की अभिवृद्धि में दिया हैँ, उससे 
साधारण पाठक भलीमभांति परिचय नही रखता, यह कहने में लेखक को तनिक भी सकोच 
नही होता । इसका कारण यह हूँ कि सस्क्ृत की चहुत-सी वैष्णव कविता कालकबलित हो गई है । 
और जो कुछ अवशिष्ट हूँ वह सूक्तिसग्रहों में यत्र-तत्र बिखरा हुई हूँ । इन सूकित- 
सग्रहों का अध्ययच इस विषय के मार्मिक अनुसन्धान के लिए नितान्त आवश्यक हे। 
ऐसे तीन सूरक्तिसग्रह यहाँ उल्लेखयोग्य हँ--ऋवीन्द्रतचन-समुच्चय, सदुक्तिकर्णामृत 
१. द्रष्ण््य बलदेव उपाध्याय--भागवतसम्भदाय (प्रकाशक नापरीप्रचारिणोसभा, 
काझी; सं० २०१०) पृ० रन पे 








काव्य कै आलोक में भीराध॑ 


तथा पद्यावडी'! इन तीनों में प्राचीततम है--कवीन्द्रवचन समुच्च्य/ जिसके सग्रहकर्ता 
के नाम का तो पता नहीं चलता, परन्तु उसमे निदिप्ट कवियों की काछ्समीक्षा उसका 
समय दक्षम शत्ती के जासपास सिद्ध करती हैं । 'सदुक्तिकर्णामत' बारहवी शती के आरम्भ 
की रचना है, जिसका सकलन राजा लक्ष्मणसेन के धर्माध्यक्ष बंदुदास के पुत्र श्रीधरदास ने 
११२७ शाके (१२०५ ई० ) में क्रिया था। इस प्रन्थ में श्राचीन अख्यात कवियों के 
अतिखित पूर्वीय अचल के थज्ञात-अप्नसिद्ध अववा जर्प-प्रसिद्ध कवियों की कमनीय कविताये 
विपयकम से निवद्ध की गई है । इसमे छगभग अढाई हजार इलोक सगृहीत है । 
कवियों की सख्या पौने पाँच सौ से ऊपर हैँ (४८५) जिनमें से अधिकादा कबि अन्यत्र 
अज्ञात हैं. अथवा अल्प-प्रसिद्ध हे । यह सूक्ति-सग्रह मध्ययुगीय सस्कृत बँप्णव 
कधथिताओ का बृह॒त्‌ भाण्डागार माना जा सकता हैं। पद्यावल्लो' हमारे सुपरिचित वैष्णव 
स॒न्तकविः श्रीरूपगोस्वामी की कृति है। इस ग्रन्थ में राधाइण्ण वी ललित छीलाओ 
के विपय में रचित पद्यों का सुन्दर सकलन हँ। उस युग (१६ वी-१७ वी शी) 
के पूर्वी अचल के बगाल, तिरहुत तथा उत्कल के अनेक वैष्णवकवियों की कृविताये 
यहाँ सप्रहीत है , जिनके विपय मे हमारी जानकारी वहुत ही कम हैँ अथवा बिल्कुल ही नही है। 
महत्त्वपूर्ण सग्रह केवल ३८६ पद्यों का है, जिसमे छगभग १२५ कवियों की रचनाएँ 
संगुहीत की गई हूँ । वैष्णवकवियों के अतिरिक्त भवभूति, अमरुक आदि प्राचीन प्रस्यात 
कवियों के भी पद्य यहाँ उद्धृत किये गये है, परन्तु उनका सन्दर्भ राधाकृष्प की छीला से 
ही वतलाकर ग्रोस्वामीपाद ने अपनी वैष्णवभावना का पूरा परिचय दिया हूँ। ये तीनों 
सग्रह ग्रन्थ हमारे विषय के अध्ययन की दृष्टि से सितान्त महृत्त्वशाली है। सस्कृत में 
बेप्णवकान्य के विकास को भलीभांति समझने के छिए इनके अनुपम गौरव फी बात 
भुछाई नहीं जा सकती । इन्ही कवियो के काव्यालोक में जयदेवसमकालीन वैंष्णव- 
काव्य के व्यापक तथा समृद्ध , मासल तथा परिपुष्ठ विकास के समभने का प्रयत्न यहाँ 
फिया जा रहा है। 
(कक) वष्णव काव्य का उद्गम त्तथा विकास 
बारहवी शताव्दी वेप्णवकाव्य का अत्यन्त समृद्धकाल माना जाता है। इस 
सुग के स्वप्रधान वेष्णवकवि जयदेव, जो सैकडो वर्षों से अपनी अमरकाव्य 
गीतगोविन्द! के द्वारा श्रोताओ के कर्णकुहरो मे परीयूषवर्षा करते आये_हैँ । उनके 
भसमसोमयिक कवि उमापतिधर को राधाकृष्ण-विषयक पद्यों का निर्देश सदुक्तिकर्णामृ्ता 
में किया गया हूँ । उनका एक पद्य हरिकरीडा के विषय में है-- 
अवल्ली-चलनेः कयापि नयबरोन्मेंषं: कमापि स्मित- 
ज्योत्स्वा-विच्छुरिते. कपापि निभुत॑ सम्भावितस्याध्वनि । 
३. एशिएटिक सोसाइटो आफ बगार के ढारा कलकते से प्रकाशित । 


२- इसका एक बिशुद्ध सस्करण मोतोलाक बनारसो दास थे महामहोपाष्याए पं० रासावतार 
शर्मा फे सम्पादक्त्य में प्रकाशित किया हूँ । 


३. ढाका विश्वविद्यालय से १६३४ में (कू) डा० सुशील ऊुसार दे के सम्पादकत्व में प्रछाशित। 


२०२ भारतीय बाइमय में शोराधा 


गर्वोदृभद-दृतायहेल - विनय - भीमाजि. राघानने 
साताडुनुनयं॑ जयन्ति पतिता: कसद्विपो दृष्टयः ॥ 
आशय हूँ कि उप्य जब रास्ते में चले जाते ये, तब गोपियों ने अनेद प्रसार से उनहां 
स्वागत किया, किसी गोपी ने भोह म्का कर, किसी ने नेत्र चन्ण कर, ढिसी ने अपने 
मण्जुछ मुसवान की चांदनी छिटका कर, और डिसो ने चुपचाप गुप्त रूप से उनका 
स्वागत किया। राधा, प्रतत ह्वोता हैं, दूर से ही उप्ण को देखकर गये के उदय से 
उत्तनन बवहेडन के द्वारा विनय की झोमा घारण कर रही थी। उनके मुखमण्डछ पर 
श्रीकृष्ण ने जातक और अनुनय के साव यपनो दृष्टि झाल्ो। ये दृष्टियाँ जयसारी हो । इस 
कवि के एक दूसरे पद्म में ब्रजनन्दन श्रीहृप्ण के एक श्यगारी चेप्टा का मनोरम वर्षत किया है- 
व्यालए सन्ति तमराल्वल्लिपु बूत॑ं बुन्दादन बानरे- 
उन्‍्तक यमुनाम्यु धोरवदनब्याधा गिरें: सन्‍्वयः्वा 
इत्यं ग्रोपकुमारकेपू बदतः हृण्णत्य तृप्णोत्तर- 
स्मेराभी रवघू-निपेधि नयनस्थाकुझ्चन॑ पातु वः॥ 
+-सदुक्तिकर्णामृत, हरिफ्रोडा ४ 
वडा ही भोनन समारोह जुटा हुआ हैँ। ब्रजनत्दन अनेक गोपठुमारों के साथ खेल कूद 
मेंचा रहे हूँ कि इसने में राघा वहाँ जा पहुँचती हैं। हृष्ण उनसे एकान्त में मिलना 
चाहते है, परन्तु सगी साथियो की इस विवट भीड में शुप्त मिलन हा ता कंसे ? इसके 
लिए दृष्ण एक युविन निकालते हूँ। वें स्वालवाला से फह रहे हैँ कि तमाल को लताएँ 
सापो से भरी पड़ी हँ। वृन्दावन को बन्दरों ने घेर रक़्जाहूँ। यमुना के जल में मगर 
घूम रहें हैं। और पहाडो की सधियो में भयानक बाघा का उपद्रव हूँ। इसे प्रकार 
ग्वाकू-वालो के लिए ये वनावटी बातें बतलूते हुए हृष्ण अपनी आँखों को विकोड कर 
तृष्या से चचल खुमकुराती राघा को मना कर रहे हैं? पद्य अपने सुभग बकन 
के निमित्त सचमुच किसी चतुर चित्रकार की तूलिका की प्रतीक्षा कर रहा है। 
जयदेव के समकालोन शरणनामक कवि का भी एुक पद यहाँ सिल्ताह जिसमें 
छिल्ा हूँ कि द्वारिका के पति दामोदर बसुना क॑ तट पर शैल के पास कइम्ब कुँसुमा से 
सुगन्धित कन्‍्दरा में पटिले अभिसार में मिली हुईं मबुर भूक्ति राबिका को बातें स्मरण कर 
तष्त हो रहें हैं। 
राजा ऊक्ष्मणसेन तथा उनके पुत्र केशवसेन के भो पद्य इन सम्रह में उद्बृत कियेंगये 
हूँ जिससे प्रतीत होता है कि कि वे पिता-पुत्र वैष्णव कविया के केवल जाश्वयदाता ही न बे, 
प्रत्युत स्वय राघाकृष्ण की कविता लिखने में प्रतिमा-सम्पन्त काव्यकलछा के मर्मन्न थे। 
लछक्ष्मणसन का इछाक इस प्रकार हू 
कृष्प त्वद्वनमारूमा सहकृत केनापि कुजान्तरे 
ग्रोपोजुन्तछवहुंदयम्य तदिद प्राप्त मय गृह्मतान्‌ । 
इत्यं. दुग्वमुखेन ग्रोपन्चिशुता रूपाते उपरानरूयों 
राघामायवयोजेंयन्ति वल््िस्नरालूसा दृष्टयः | 


काव्य के आलोक में राधा शे०्र३े 


'हे कृष्ण एक दूसरे कुज से कोई व्यवित आकर तुम्हारी वनमाछा के साथ गोपी के 
केश में मयूरपुच्छ को एक साथ रखा गया है । मैने इसे पाया हुँ तुम इसे छे लो । 
एक दुधमूहे गोपशिश्‌ के कहने पर राधा-माधव की लज्जा से नम्न होनेवाली तथा 
आछूसभरी, मुसकुराहट से भरी हुई दृष्टियो की जय हो। 

राजा लक्ष्मफणसेन के पुत्र केशवसेन का एक पद्य यहाँ उद्धृत हैं जो गीतगोविन्दो 
के प्रथम इलोक से विशेष मेल खाता है। वर्णन का ढंग एक ही हैँ । केवल थोड़ी- 
सी भिन्‍नता दुष्टिगोचर होती है। 

आहूताद्य मयोत्सवे निश्चि गृह शून्य विमुच्यागता 
क्षीवः . प्रैष्यननः कथ्थ कुलवधूरेकाकिनी यास्यति । 
बत्स वा लदिमा नयालयमिति श्रुत्वा यशोदागिरो 
राधामाधवयोज॑ यन्ति मधुरस्मे रछसा दुष्टप; ॥ 

प्रशोदा कृष्णचन्द्र से कह रही हैँ कि आज रात को मैने उत्सव में राधा को 
बुलाया है। यह घर को सूना छोड कर यहाँ आई हूँ। इसके नौकर-चाकर मतवाले हूँ। 
यह कुछवधू अकेली कैसे जायगी ? सो बेटा, तुम्ही इसको इसफे घर ले जाओ । 
यशोदा की यह वा्तें सुनकर राधामाधव की मधुर , आलूसी तथा मुसकुराती हुईं दृष्टियों की 
जय हो ।' 

गोपक नामक किसी कवि का क्रप्ण के अभिसार का यह वर्णन कितना रोचक तथा चमत्कार- 
पूर्ण है। गहरी रात होने पर कृष्ण ने कोयल आदि पक्षियों की बोली बोल कर राधा को 
इशार से ही बुलाया । राधा ने सकेत समझ लिया और दरवाजा खोलकर बाहर निकल 

आयी । राधा की चचल चूडियाँ तथा करधनी दरवाजे खोलने के व्यापार में रुन- 
ऋुन शब्द करने लमी । इंष्ण को इससे राधा के बाहर आने की सूचना तो मिल 
शयी । उधर आहट पाकर कोई बुद्ध पुकारने छगी कि यह कौन हँ---कौत हूँ ? जिससे 
क्ृण्ण का हृदय संगम में अचानक उपद्रव जानकर व्यधित होने रकगा। ऐसी हाछत में 
ही कृष्ण की वह रात राधा के घर के प्रागण के कोने में केलिवृक्ष के नीचे ही बीती । 
काव्य की दृष्टि से नित्तान्तद मनोरम इस पद्य को पढिए। 

संकेतीकृतको किलादिनिनद॑ कंसद्विवः .कुर्वतों 

ड्वारोन्मोचन-लोलदंखवलयश्रेणिस्वन॑. शृण्वततः 4 

केय॑ केपमिति ? प्रगल्भ जरतीनादेन दुनात्मनों 

शाधाप्रायथक्तोणके लिचिटपफ्रोडे. यता झर्दरी ॥ 
प्रश्नोत्तर के बहाने राधाकृष्ण के बीच. इल्ेपमय वार््ताल्राथ का प्रसम हमारे कविजनो 
को बहुत ही प्रिय हैं। ऐसे छिलूप्ट हास्य के उदाहरण कवीन्द्रवचनस्मुच्चय में एक पद में 
तथा सदुक्तिकरणामृत के अनेक पद्मो में मिलते हैं। अन्तिम ग्रन्थ से एक इलोक 
दिया जाता है । 


फल्त्व भो निदि छेशवः शिरसिजः कि नाम शर्वाणसे 
भद्द शौरिरहं गुण: पितृयतेः पुश्रर्य कि स्थादितु। 


र्ण्ड चारतीय याझुसय में ओराघा 


चकरे घख्ममुझखों प्रयच्छस्ति नमे झुण्डों घटों दोहिनी- 
मित्प ग्रोषवपूदृतोत्तरतवा डुस्थो हरिसः याहु का ॥ 
प्श्न--सव के खमय बानेबाछे तुम कोन हा २ 
उत्तर-नमें क्म्द हूँ (रिलप्टायं नुन्दर केशाग्रा ब्यस्ति) 
प्रशव--ता तुम जपने बाल्य स क्या बवें वर रहे हा ? 
ऊत्तर--मं सोरि (भूर का पुत्र) हूं । 
प्रश---ता इसमें क्या रे पिता के गुणा स पुत्र वा लाम क्या २ 
उत्तर--बन्धमु्धी ! में चक्री (चश्रपारणयत्तां तया उस्हार) हें । 
प्रश--ता सु के डुष्डा, घछ्य तथा दूहने का सका क्या नहीं दव 
इस प्रकार राघा के द्वाय निरुत्तर बिये गये, अतएक बडी हटिनाई में पडनेवाले हृप्प आप 
छाया की रक्षा करें| 
“मदुक्तिकलामृद' में ग्रापोसन्दशा के नाम चले निदिष्य करतिपय प्रद्या क साहित्यिक 
चमत्कार की मीमास्ा को जाय, तो रुपप्ट प्रवोत हाता है कि परवर्ती पदकारा के विर्ह 
वर्षन में वे ही चमत्कारी भाव विदयाव है। इस्र विषय में एक ही प्रथ उद्धृत करना 
पर्याप्ठ हगा । कोई राहो द्वारिका जा रहा है । उस ग्रापियाँ बुलाकर अपना प्रेंम- 
सन्द्म श्रीड़प्प स कहने के लिए काग्रह काठी हूँ । व कहती है-हें पान्य, यदि 
द्वारिका जा रहे हा, ता दवकीनन्दन स मरी ये बातें जरूर सुनाना। काम्दव के ख्राटन 
मन्त्र से विद होनेंवाल्ी गाप्रियों को ता लापने छाड ही दिया ॥ कतकी की सर्स 
घूलि के समूह स विरहित दइव दियाआ को दल कर क्या आापक चित्त में यमुना क 
किनारे को भूमि तया वहाँ उानवाले प्रेडा कौ याद तनिक मो नहीं आावी, उन्ही 
चिन्ता आपके सन में नहीं हाती ? इलाज़ नुन्दर तथा नावपूल्न है-- 
पान्य द्वारवती श्रयालि यदि हे तद्देवकोनन्दनो 
वक्तव्य स्मरमोहमसस्न विवश्ञा ग्रोप्योषपि चामोज्न्िता' | 
एुताः.._ क्तकमर्चघूलिपटलूरालोक्य झून्या दिद्या 
काहिन्दो-तद-नूसयोडषि त्रदों नायान्ति चिन्तास्पदम्‌ ॥॥ 
इसी भावना स्र मिलती-जुठती एक कविता यहाँ उद्धव ज्ञा जाती हैँ जा उदुकितिकापरामृतर 
में वौर सरस्वता के नाम स॒ तथा पद्यादली में पादबनाझाब क॑ नान सच निरदिप्ट की बद हैं 


० 


कविता नि'सन्दह चमत्कारजनबक हँ-- 

मयूरा पयिक ! मुरारेदद्गय टारि दल्छदोबचनम्‌ 

पुनरपि यमुचा-सलिले कारल्य-गरलानलों ज्वरूति था ६२३५ 
का यह कयन हँ-हें मथुरा क जानेबाले पान्य, नुरारिकि शार पर जाकर 
का यह वचन पाकर सुना दना-- यनुना क जछ में कालिय नाय छू विप को आय 
आज फिर नी जलने छोरी हैँ ४ यहा तात्वव विरह की आय उ हैं ।॥ आउने दा 
१ सदुक्तिकर्षामृत में प्रइनोत्तर' के दिनाय यहु पद्च दिया गया हूँ। परद्याइलो! में 

लो यह उद्धृत हूँ । 


चापिया 
चादिया 





काव्य के आलोक में राधा २०५ 


मसुमा के भीतर जलने वाले उस विपानल, को ज्ञात किया था, आज उसी प्रवार या 
असहाय विरहानलछ प्रज्वलित हो रहा हूँ । तब उसे बुनाने के छिए बया आप बृन्दावन में 
पधारने की कृपा न करेंगे ? हु 
कृप्ण-काव्य का उद्गम 
इन सूक्तिग्रन्थो में उद्धुत वैष्णमकबिता को समीक्षा करने से हम इस निष्कर्ष पर 
पहुंचते हैँ कि वारहवी मती में ही नही, प्रत्युत उससे दो-तीन शताब्दी पूर्व भी राधा- 
जृष्ण की छीला का आश्षय छेकर नाना कवियों ने रसपरेशछ वविवाये लिसी थी 
जिनका प्रभाव परवर्ती वैष्णवकधियो पर, विशेषत' पदकारों के ऊपर, प्रचुर मात्रा में 
पडा । फरता बारहवी शती के आरम्भ में मधुर कोमलछवान्तपदावली के ख्रप्टा 
तथा राधा-माधव कौ कमनीय केलि के निर्माता जयदेव' का ग्रीतयोविन्द गाव्यकलछा की 
दूष्टि से अथवा छीलाविस्तार वी दृष्टि से कोई आकस्मिक घटना नहीं है, परत्युत 
बँप्णय कविता के विवास की दृष्टि से नितान्त स्वाभाविक तथा देशकाछानुकूल ऊंति है। 
जयदेव के समसामयिक कवियों की प्रौद वैष्णव कविता की रसस्निग्धता का घोडा 
परिचय ऊपर दिया गया हैँ । जयदेव के अनन्तर भी यह प्रवाह स्तम्भित नहीं हुआ, 
प्रत्युत देश-काछ की अनुकूछता के कारण वह द्िगुणित्त वेग से प्रवाहित होता गया, 
इसका पर्याप्त सकेत हमें उपलब्ध होता है श्रीरूपगोस्वामी के सरस सूबितसग्रह 
पद्यावली' मे। इस सग्रह के वृप्टिद्य का प्रदर्शन ऊपर किया गया हैं। इसमें रगभग 
१३८ कवियों की कवितायें उद्धृत की गई हूँ, जिनका बर्ष्य विषय ही हैँ राधामाधव की 
कमनीय बेलिलीका । भवभूति तथा अमरुक जैसे प्राचीन कवियों की श्टरगारप्रधान 
कवितायें भी राधाहृष्ण के सन्दर्भ में ही बल्यतू सन्निविप्ट कर उद्धृत कौ गई हैं, 
इससे आछोचक गोस्वामीजी पर साम्प्रदायिक होने का दोप भक्त ही लगावे, परन्तु इस 
तथ्य का तो स्पप्ट सकेत उपलब्ध होता है कि जयदेव (१२ शती) तथा विद्यापति-चण्डीदास 
(१५ शती) के बीच की द्वाताब्दियों में भी राधाइप्ण-विपयक कविताओं कौ रचना 
हमारे सस्दृत के कवियों का बडा ही प्रिय विषय रही हैं । 'पद्मावद्ली” के कवि केवल 
बगाल बे ही कवि नही हुं, प्रत्युत तिरहुत (विहार) उत्कल (उडीसा) आदि भारत के 
पूर्वी अचल मे उत्पन्न होने दाले कवि हें । फलत हम तिसकोच कह सकते है कि श्री 
चंत्तन्य महाप्रभू (जन्म स० १५४२-१४८५ ई०) के ज्ाविर्भाव से पहिले भी इस जचल 
में वैप्णबता की लहर प्रवाहित होती रही , जिसके प्रति जनमानस का आकर्षण कम नही 
था और जिसे शब्दमय विग्रह प्रदान करने के लिए अनेक प्रतिभाशाली सरस्वती के वरद- 
पुत्र कबिया से इलाघनीय प्रयास किया ! 
इतना ही नही, ऐतिहासिक द्‌ प्टि से इस परम्परा का उत्थान द्वादश शती से भी प्राचीन हूँ 
अप्टम शती से लेकर द्वादश शती के बीच वैष्णव श्यारिक कचिता लिखने की परम्परा ! 
संस्कृत साहित्य में वत्तंमान थी । उस यूय में कवि लोग लक्ष्मीनारायण तथा हरगौरी के 
श्ुगार को आधार मानकर कविता प्रणयल करते थे जौैर ये कवितायें रसपेशलता की 
दूष्टि से राधारुप्ण की काव्या की अपेक्षा कम माधुयेमयी नही होती थी | परन्तु बारहवी 


ए्०द६ भारतोय वाइमय में श्रौराघा 


शाती में वैष्णव कविता का वप्यंविषय ही हो गया राधाक्ृरष्ण की छलितछीटा वा 
तिदर्शंशन । इसके लिए दो कारण प्रमुख मानें जा सकते हँ--एक हैं बहिरत और 
वूसरा हैँ अच्तरग। वहिरग कारण में हम देश-काल की अनुकूछता, लोगो की रुकान 
तथा झासका की श्रवृत्ति की यणना बर सकते है । सेन राजा छोग वैष्णव थे, वैष्णव 
धर्म उनका निजी घ्मं था। फलत यह आइचर्य की बात्त न होगी यदि राजा की भभि- 
रुचि तत्कालीन साहित्य में श्रतिविम्बित हो । अन्तरग कारण है राधाकृप्ण की लीला मे माधर्य 
रस का सचार। रास का वह मज्जुल दृश्ण , बस्ती का वह _मधुरनिनाद, यमुवापुलित 
का वह मनोरम प्राकृतिक वातावरण, सर्वस्व को त्तिछाउजलि देनेवाली गपियां की वह. 
मबुरकामना, गो तथा-गोपी का यह स्लिग्ध सहयोग-ये सब राधाकृष्ण के अत्ति कविया..._ 
के-मुख्य आकर्षण थे । ” सस्कृत साहित्य का सर्वातिशायी माधुर्यप्रर्ण पुराण शीमदूभागवत 
इन-कवियो को स्फूत्ति तथा प्रेरणा देने के छिए सतत जागरूक था। वह विश्ञोलरसम्रोर्त- 
स्विनी को प्रवाहित करने सम स्वदा सर्चेप्ट थां। फंछत वैष्णव कविता का विपय 
अब लेक्ष्मीनारयण वी छीला न हाकर _राधाइृप्ण की ही कैंदि मुंझये रूपेण 
हो गयय । भागवत हृदय की कली को विकसित करनेबाली प्रेम गीतिकाओं का 
मम्जुल भण्डार-है-। उसमे वर्णित भाव सम्पत्ति से आनन्‍्दोल्कूसित होकर इस 
युग के भक्‍तकथियों ते अपती लेखनी भगवान्‌ के दिव्य प्रेमोन्माद के चित्रण में 
लगा दी। जिस श्रीकृष्ण कौ-मुरली की- मनीरम ध्वति-अचेतत सरिताआ ने 
बीच भी प्रेम का उन्माद उत्पन्न करने में कृतकाय होती हूँ, उसीको अन्तः 
श्रोत्र स श्रवणग्राचच कर यदि सस्कृत के कवियों ने राधमाधव की रसप्तस्तिग्ध 
लौछा को अपनी वाव्यकछा का मुख्य वर्ण्यं विषय बनाया, तो इसमें जोदचयं 
ही बया ? ्त् 
श्रीमद्भागकत की लोक-प्रियता 

बारहवी शती में राधाहृप्णविंपयक काब्य के उदय के जो कारण ऊपर निर्दिप्ट किये 
गये हैं उनमें श्रीमद्‌ भागवत के विपुल्त श्रवारजन्य ग्रभाव का नी द्वसने सबरत विया है । 
आगवत के गम्भीर अथ को सुबोध ठया छोक प्रिय बनाने वा यही युग हूं ! इस युग में दा मह- 
मीस विद्धाना को भागवत के ऊपर टीवाग्रस्थ का प्रगयन कर इस सुवाध बनाने का श्रेय आप्त हूँ। 
एक तो थे भागवत के आद्य टीकाकार भ्ोपरस्वामी और दुसरे थे बोपदेव) श्रोपरस्वामी की 
आवार्यदोपिका टीका (श्रीधरी) सक्षिप्त होने पर नी वलस्पशिती है और भागवत के 
मर्म का उद्घाटन करने के छिए नितान्त उपादेय मानी जाती है । श्री नृसिह नगवानु वे 
प्रसाद से श्रीघरस्वामी भागवत के समन्न मर्म वो जानने में समर्च थे, ऐसी प्रस्िद्धि पण्डित- 
थ मधस्तदा. तवुपधाय॑ सुकुन्बगोत- 

मार्वतलक्षित - मनोभव भग्न-थबेया ॥ 
कर्मलूयन - स्थगितमूमिनुज + मुरारें- 


ग़हदुग्ति प्राद युग कमलछोपहारा | 
(दाम स्दन्ध २११५) 
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समाज में आज भी विद्यमान है | चैतन्यमहाप्रभु को श्रीधरीमें वडी आस्था थी। यह 
टीका अद्वैतमत के जनुसार है. और चंतन्य मत के बैप्णव ग्रोस्वामियों ने भागवत के 
गम्भीरायं की व्यास्या में इस टीका को बहुच्. आश्षित किया है । नाभादासजी ने 
एक प्राचीन आस्यान की ओर अपने छप्पय में सकेत किया हैँ । अपने गुरु परमानन्द 
की आजा से श्लीघर ने काशी में दस व्याल्याग्रन्य का प्रणयत किया, जो भागवत के 
सम्प्रति उपऊब्ध प्राभ्रीनत्मम दौका हूँ । इसी ठीझा में निर्दिष्ट चित्मुखाचार्य की व्याल्या 
सम्भवत: आज उपलब्ध नही हैँ। श्रीधरी की उत्कृष्टता का प्रामाण्य स्वयं विन्दुमाधवजी 
ने दिया जब यह ग्रन्थ उनके सामने परीक्षा के लिए रखा गया था। फलछत, 
श्रीधरस्वामी ने इस युग में भागवत को लोकप्रियता सम्पादन की; यह हम 
निसनन्‍्देह कहू सकते है । श्रीपरस्वामी सम्बतू ११५७ ( ११००ई० ) के 
रूगभग जीवित माने जाते हूँ ॥ इनसे प्राचीनतर दो टीकाकारों का पता चलता है 
जिनमे से एक वेदान्त के मान्य आचाय॑ चित्मुखाचार्य हैं और दूसरे हनुमान नामक है । 
श्रीधर के द्वारा निर्दिष्ट किये जाने के कारण इन दोनों का समय ११ वी जझती से 
प्राचीन होना चाहिए । इन दोनों की व्याख्यायो का नाम ही उपलब्ध हूँ । उनकी प्रतियाँ सम्भवत- 
उपलब्ध नही है । फरतः श्रीधर का आविर्भाव भाव ११ वी झती का उत्तरार्द तथा श्र वी 
शती का आरम्भ है । भागवत के स्व प्राचीन टीकावार ये ही है, इसमे दा मत नही हो सकते। 
दूसरे भागवत मर्मज्ञ बोपदेव के सत्प्रयल्त से भागवत की लछोपप्रियता नि सन्देह 
प्राप्त हुई, यह कथन कथमपि असमग्रत नहीं माना जा सकता । बोपदेव तथा इनके 
आश्रयदाता श्रीहूंमाद्वि---थे दोनों महनीय विद्वान्‌ देवगिरि के यादववश नरेश महादेव राच 
और रामदेव राव के शासनकाल में पाण्डित्य तथा व्यवहार के लिए सर्वत्र प्रस्यात थे। 
महादेव का राज्यकाल स० १३१७-१३२८(१२६०-१२७१ ई०) है तथा उनके उत्तरा- 
घिकारी तथा अ्लातुप्पुत्न रामचन्द्र ( उर्फ रामदेव राव ) का शासनकारू स० १३२८- 
१३६६(१२७१-१३०९ ई०) हूँ । इस प्रकार भागवत के प्रचारक बोपदेव का समय 
१३ वी शती माना जाता हैँ। ये भागवत को अत्यन्त उदात्त ग्रन्थ मानते थे। इन्होने 
अपना भागवतप्रेम एक सुन्दर इलोक में इस प्रकार व्यक्त किया हैं-- 
चेदः पुराण काब्यं चर प्रभूमित्र प्रियावचः 
बोधयन्तीति हूं प्राहुस्तिवद्‌_ भागवत पुत्र. ॥ 
१. व्यासों वेत्ति शुकोवेत्ति राजा वेत्ति न वेत्तिन वेत्ति वा। 
श्धरः: सकल वेति अश्रीनासह प्रसादतः ॥ 
२. तोन फाण्ड एक्त्व सानि कोउ अज्ञ बखानत। 
कर्मठ ज्ञानी ऐचि अर्थ को अनरथ बानत 
परसहेंस सहिता विदित टीका चिसतारयों 
पटू शास्त्रनि अविदुद्ध बेद-सम्मतहि बिचारयों। 
परमानन्दं भ्रसाद से साधों सुकर सुधार दियौ 
श्रीधर श्री भागौत में परम धरम निर्नेय कियो।॥ 





-भकक्‍तमाल (छप्पय ४४० ) 


र्ण्घ भारतौय बाइमय में भ्रीरापा 


पर्यात वेद, पुराय जौर काज्य यवाकम प्रभु, मित्र तवा कान्ता के वचन के समान बौध 
कराने बारे है, परन्तु भागवत की यह श्रेप्ठता ह॑ कि वह वेदों के समान प्रमुसम्मित 
उपदेश जधिकाररुक्त वाणी में करता हूँ, पुरापो के समाव मनोरजक फ्थाये कह कद 
मित्र के नाते परामर्थ देता हूँ हौर वाब्य के समान प्रिया के वचनो की मधरता के 
साथ प्रेम से सदवोध कराता है भ बोपदेव के द्वाय् रचित भागवतविपय चार ग्रन्ध 
बतछायें जाते हूँ जिनमे से प्रथम दो तो प्रकाशित हूं तया अन्तिम दो. सम्भवत अभी 
तक प्रकाश में नहीं आये (१) हरिछीटा--स्समें भागवत के थब्यायों की विस्तत 
अनुतमणी दी गई जिससे इसमें स्केल्थथ” समग्र भाग का नार आ गया हूँ । 
(२) मुक्ताफर--यहू भागवत के इलोको का नवरत की दुष्टि से किया गया एक 
सुन्दर सत्रह ग्रन्य हैं । इसकी टीका स्वय हुमाद्रि पण्टित से वी हैँ जिसका 
माम हैँ कैवल्य-दीपिका । (३) परमहसत्रिया--भायवत की थीदा । (४) सुकुद-- 
भागवत - मन्दिर पर खुझकुट के समान यह ग्रन्थ भागवत का साद 
प्रस्तुत करता है। इन ग्रल्थो की रचना के द्वारा वोपदेव तथा हेमादे से 
१३ वी गती में भाववत कीलछोवप्रियता कौ वृद्धि कराने में बडी सहायता 
पहुँचाई | 
१६ वी झत्ी में बगाछ में च॑तन्य महाप्रभु के उदय ने वैष्णव धर्म के प्रचार की 
काय्रा द्वी पछठ डाली । उन्हीं के समसामग्रिक वल्छभ्ाचायं ने पुम्दिमायं की स्थापना 
कर भागवतथममं को अग्रसर क्या । इन दोता आचातों से पूर्ववर्ती क्री निम्बाकाचार्य ने 
राधाइप्ण की युयक्क उपासना को अपने सम्प्रदाय के लिए आवश्यक वतत्मकर 
धर्म की प्रतिप्ठा को पुप्ट किया था। इस युग में भग्यवत की व्यापक प्रतिप्ठा, विधुल 
प्रचार तथा सार्वभौम प्रसार होनें की घटना से हम भलीभाति परिचित हैँ | इस युग से 
लगभग तीन सौ वर्ष पूर्व हेमाद्वि तथा वोपदेव ने अपने ग्रन्थ से भागवत्त धर्म की 
अभिवृद्धि में विज्ञेप योग दिया था तथा भागवत पुराण को छोकप्रिय बनाकर जनता के हृदय 
तक पहुँचाया था। भागवत के इस व्यापक श्रसार के कारण ही १३वीं झवी में 
बैष्णद कविता राधाइप्ण की प्रेममयी छीलाआ का आायय लेकर समृद्ध तथा 
रससिक्त हुईं, यह स्वीकार करना ऐतिहासिक दृपष्ठि से क्थमपि अनुपयुक्ता नहीं माना 


जा सकता। 
(ख) संस्कृत गोतिका का भापा-गीतिका पर प्रमाव 


पद्भहवी-सोल्हवी गताब्दी में वैप्णवरर्म का आन्दोलन बड़े पैमाने पर आरम्भ 
हुआ जिसने उत्तर भारत का कोई भी कोना जछूता नही रखा |. इस मक्ति-आन्दोलन 
7: द्वष्टव्य-पं० लक्ष्मण रामचन्द्र पागारकर रचित श्री ज्ञानेश्वर चरित्र (प्रकाशक ग्ोताप्रेत, 
मोरख़पुर, स० १६६०) पृष्ठ २०-२६ ॥ 
चखम्भा सें० सीरिज (न० ४११) में काशी से मधुसूदन सरस्वती की टीका के साथ 
ऋहरिलौलामृतम्‌” नामसे प्रकाशित, १६३३ ई०, काशी । 
कलकत्ता ओस्यिण्टल सोरोज में कलकत्ता से टीका के साथ प्रकाशित । 








क्षाय्य को आलोक में राधा २३६ 


कौ केद्धस्थलौ_ थी ब्रजमण्डल में मयुरा-वृन्दावत की पवित्र नगरी, जहाँ प्रजनन्दन श्रीकृष्ण- 
ने अपनी लऊलित लीलाओं का विस्तार क्या था। फलत. कुंण्णभव्ति का उदय 
धाभिक जगत की एक सर्वाइ्चर्य मयी घटना हूँ । इस युग में भक्ति का एक प्रबल ओप ही 
उपस्थित हुआ जिसके सामने क्ञानी-योगी, यतति-मुनि सबही सब प्रवाहित हो गये | जन- 
“मानस को इसने अपने अपरिमेय माधुय्य से प्लावित कर दिया। धामिक चेतना का अदम्य 
उदर्य इस पृग की विश्येपता हूँ । इस समय की साहित्य-वाटिका में कवि-कोकिलो के कण्ठ से 
मनोरम काकली फूट मिकली । जान पडा कि माधुय्य का उत्स जअवाहित हो रहा हो । 
रसिकणशिरोमणि श्रीश्रजनन्दन तथा रमणीशिरोमणि श्रीकीतिकुमारी राधिका की 
कमनीय केलि तथा लावण्यमयी छौला ही बण्यं विपय के रूप में कवि जनो के मानसपटल के 
सामने विराजनें छगी । जहाँ श्गाररस के परमाराध्य नन्दनन्दन का *लीलावर्णन ही 
कुविजनो को इष्ट विषय हो, वहाँ उनकी वाणी में मधुरिमा का, लेखनी में छाछित्य का 
तथा पद भें सौकुमास्य का निवास होना नितान्त नैसगिक है । ग्रौडीय वेष्णवकबि 
जहाँ श्री चैतन्य महाग्रम्‌ के प्र भाव से प्रभावित थे, वहाँ वृन्दावनीय कवियों के ऊपर आचार्य 
निम्बा्क का, आचाय॑ वललभ का तथा रसिकाचार्य हितहरिवशजी का प्रभाव विशेषरूप से 
फ्रिपाशील था। 
इन भक्तिरस से आप्लुत कक्यों के सामने सस्छृत भाषा के प्रेमकाब्य तथा 
बंष्णवगीतिका अमर निधि के समान विद्यमान थी जिसे उनका साहित्यिक रिक्‍्य भल्ीभाँति 
माना जा सकता है। फलत इन कवियों ने इस रिक्थ को अपना कर अपनी वाणों में 
अदभुत चमत्कार उत्पन्न कर दिया । पदावली के रचयिता कवियों के ऊपर सस्कृत- 
कवियों के उत्कृष्ट भावों का, कोमल पद विन्यास का, मनोरम अथ॑ं-चमत्कार का तथा 
नवीन प्रतिभा का बडा ही अन्तरग प्रभाव पडा हैँ, इसे एक विद्वानू आछोचक ने बड़े 
घिस्तार से दिखछाने का स्तुत्य श्रयत्त किया हैं ।! यह भ्रयत्न इतना तर्कमुक्‍त 
तथा प्रमाणसवल्तित हूँ कि इसके विपय में दो मत होने की गुंजाइश ही 
नहीं है । एक दो नये उदाहरणों से यहाँ उसे प्रुष्ट करने का प्रयास किया 
जाता हँ-- 
रास्कृत भाषा का एक बडा ही सुन्दर पय हूँ जिसमें सयोग तथा विप्रयोग के बैपम्य 
को दर्शाने का छलित दुष्टान्त दिया गया हूँ । नायक का कथन हूँ कि सयोगदक्षा मे 
मैने अपनी प्रियतमा का गले में हार डालने का साहस ही नहीं किया, क्योकि इस 
व्यापार से हम दोनो का देहिक सइलेप कथमपि सिद्ध नहीं हो सकता था। परन्तु आज इस 


समय में हम दोनो के वीच में सरिता तथा सागर लहरा रहे है और पहाड़ अरूष्यरूप के 
समान खड़े हूँ [!! 











हासो नएरोपितः कष्ठे ला बिश्केषभोरुणा 
इदानीमाबयोम॑घ्ये सरित्सागर-भूधरा : ॥ 


१. द्रष्टब्य, डा० शशिभूषण दास गुप्त रचित ग्रन्थ 'राघा का क्रम विकाश' (प्रकाशक, हिन्दो 
प्रचारक पुस्तकालय, वाराणसी, १६५६ ।) 


२१० भारतीय बाश्मय में श्ौराधा 


इस कमवीय चमत्कारी भाव को बैष्णय ववियों ने अपने पदों में बडे मुख्दरता से 


उतारा हूँ --+ 
विद्यापति 
घचिर चन्दन उर हार मे देल 
सो अब मभदि गिरि आँतर भेल ॥॥ 
सूरदास 


उतारत हूँ कठिनि ते हार 
हरि हरि मिलत होत हुँ अन्तर 
यह मन कियो विचार ॥ -([सूरसायर पृ० २०६) 


नरसी मेहता * 
पीयू सारी सेजडो नो दाणगार 
जोबन सोंचणहार ॥ 

५ पोयुजी कारण हु तो हार न धरतो 
जाणू रखे अन्तर थायें ॥ 

घनानन्द 


तब हार पहरर ते लरूमात हे 
अब बीच में जानि पहार अडे ॥ 
ध्यान देने की वात हैँ कि इन कविया ने गृहीत भाव में नवीन सौन्दर्य उत्पन्न 
करने में सफलता प्राप्त की हूँ ) सूर की राधा अपने कण्ठ से हार को इसलिए उतार 
फ्रेंकती है कि उसके रहने से हरि के साथ मिलने में अन्तर पड जाता है । उधर नरसी की यथा 
आभूषण प्रिय होने पर भी अन्तर पड जाने के भावी भय से हार अपने गले में 
धारण ही नहीं करती। नरसी ने प्राचीन भाव में सचमुच जान डाल दी है। जहाँ 
सूर की राधा मिलन मों विच्छेद की आशका स पहने हुए हार को उतार डालती है, 
वहाँ नरसी की राधा उसे पहनती ही नहीं--सचमुच अधिक कोमल है यह भावना और 
अधिक सुकुमार हैँ उसका यह व्यवहार || 
कोई मुग्धा अपने प्रियतम क विरह म नितान्त दीन-मलिन हैँ, परन्तु गुरुजना के 
सामने अपने दुख को प्रकट करना समाजमर्यादा के विरुद्ध हाता, इसी भावना से 
बह अपने नेता स उमडने वाले आंसुआ को रोकती है । इस पर उसकी सखी कह रही हूँ कि 
उसका यह प्रयास क्थमपि सफ्ल नहीं हो सकता । वात यह है कि वह रात रात में 
आँसुआ की भझडी से भीगे हुए अपने विस्तर के एक भाग को धाम म सूखने के लिए रख 
देती है जो भिश्चय रूप से उसकी दयनतीय दशा की अभिव्यक्ति सयके सामने कर दताहँ 
तय छिपाना क्‍या ? वात छिपाने से क्‍या छिप सकती है ? इसी भाव का सूचक एक 
प्राचीन पद्म तथा उसकी छाया पर रचित वँगला पद नीचें दिये जाते है --- 
गोपायन्दी विरहजनित दुखमग्रे ग्ृरूणा 
कि तत्व मुस्धे! नयनविसृत बाप्पपूर इुणत्सि॥ 


काव्य फे आलोक में राधा २११ 


नवते नवर्त मयन-सलिलरेष . आदोीकृतस्ते 
शम्पैकान्त: फययति दश्याममातपे दोयमानः ॥ 
+>5श्ार्मेघरपद्धति १०६५ 
कि तुद्ठं भावसि रहसि एकान्त 
ऋरभर लोचने . हेरसि पन्‍्य ॥॥ 
कह कहू चम्पकः गोरी 
कॉपसि काहे सघन तनु मोड़ि ॥ 
घाम फिरण बिनु धामयि अंग 
सा जानिए काहुक प्रेम तरंग ए 
जलधर देखि बहये घन श्वास 
विशोयास कर राधामोहन दासे ॥ 
इस यग में पाथिव प्रेम के अभिव्यजक प्राचीन पद्यों के ऊपर वैष्णव छाप डाल कर 
उन्हें राघाहइप्ण के अपाधिव प्रेस का अभिव्यजक मान लिया गया। प्रेमासिव्यंजक सामग्री की 
कमी तो थी नहीं, उन्हें एक नया मोड देकर एक नई दिशा की ओर छाया भया। _ जो पद्य भौतिक 
प्रेम की प्रशसा में मूलत. निवद्ध किये गये थे उन्हें उन्नयन की प्रत्रिया द्वारा आध्यात्मिक 
प्रेम का सकेतक माना गया । एक प्रख्यात दृष्टान्त द्वारा इस परिवर्तन को समझाना 
उपयुक्त होगा। 
यः कौमारहरः स॒ एवं हि घरस्ता एवं चेज्रक्षपा३ 
ते चोन्मोलित-मालती-सुरभयः प्रीढाः कदम्वानिला: 
सा चंवास्मि तथापि तन सुरतब्यापार-लोलाविधी 
रेवा-रोधसि वेतसीतरुतले चेंतः.. समुत्कण्ठते ॥ 
इस पद्य का तात्पर्य हैं--जो मेरे कौमार्य को (कुमारीपन को) हरण करनेचाला हैँ, 
वही मेरा वर है । चैत की वे ही राते है । खिली भाऊती के सुगन्ध से सुरभित 
कदम्व बन का वही प्रीड पवन है । में भी वही हूँ । तथापि सुरतव्यापार की 
लीला के लिए नर्मदा के किनारे बेनसी वुक्ष के नीचे आज मेरा चित्त उत्कठित हो रहा है ।” 
इस श्युगारिक पद्म मे कोई नायिका सखी से अपनी चित्तवृत्ति का परिचय दे रही है कि उत्कण्ठा 
के हेतु के अभाव में न जाने क्यो उसका मन उत्कण्ठित हो रहा हैँ ॥ यह सस्कृत का एक प्राचीन 
पद्य हैं जो अनेक सूक्तिग्रन्यो मे तथा अछकार ग्रन्थों मे उद्धत किया है । मम्मठ (११ झती का 
उत्तराद्ध) ने अपने काब्यप्रकाश के प्रथम उल्लास से इस पद्य की रसझास्तरीय व्याख्या प्रस्तुत 
की है । पद्म में राधाकृष्ण की केलि के साथ कथमपि सम्पके दृष्टिगोचर नहीं होता । तथापि 
रूपगोस्वासी ने व्याबद्षी! में इसे निर्जन मे सखी के प्रति राधा की उक्ति के रूप में 
उल्लिखित किया हू । ऋृष्णदास कविराज ने अपने “चैतन्यचरितामृत” के दो स्थलों ( मध्य 
लीला, प्रथम परिच्छेद तथा अध्य लीला, तयोदश परिच्छेद) पर इस इलोक को उद्धृत 
कर श्री चैतन्यदेव के द्वारा एक भूढ अभिव्यजता की ओर सकेत किया है । महाप्रनु 
जगन्माथपुरी में विराजते थे, परन्तु वहाँ के वैभव तथा कोछाहल से व्याकुछ होकर 


२१२ भारतोय बाहूमप में भौराषा 


वृन्दावन निवास की कामना करते थे । उसी प्रसय में उन्होंने साववेश में आकर इस पद्च 
को दुहरापा था!। जीव गोस्वामी के “ग्रोपाूतम्पू! नामक चम्पुकाब्य में यह इलोक 
राधा के द्वारा कहलछाया गया है'। यह दृष्टान्त स्पष्ट सकेत करता है कि किस प्रवार 


प्रादीव पाचिव प्रेम वोधक प्यो का उपयोग राधाकृष्ण के विषय में इस युग में किया जाने 
छगा था। 


एक उदाहरण और देखिए। सस्शत के अ्रख्याव गीतिकाब्य 'अमसझशतक' के प्रणेता 
अमरझुक की कोमछ कविता भी राधाहुष्ण के भ्रसग में रूपगोस्वामी मे उद्धृत की है। 
अमरुक के श्यगारप्रधान मुक्तकों को प्रबन्धायमाण कह कर आनन्दबर्द्धान ने इनकी 


विपु्ू बड़ाई की हूँ अपने 'ध्वन्याल्लोक में ॥ इन उद्धत कविताओं के देखने पर स्पष्ड 
3 जाई 


१ नाचिते नात्िते भ्रभुर हइलत भावान्तर 
हस्त ठुलि इलोक पड़े करि उच्चस्वर ३ 
“यः कौमार हर-” 


एइ. इलोफक भहाप्रभू पड़े बारबार 
स्वरूप बिना केह अर्य ना बूमके इहार । 
* पुर्दें येन कुरुक्षेत्रे सब ग्रोपोगण 
कृष्णेर दर्शन पाया आलन्दित मन । 
जगन्नाथ देखि प्रभुर से भाव उठिल 
सेड भावाष्टि हृइया धुया गायो आइल | 
अवशेष. राधाकृष्णे कइछ. निवेदन 
सेइ छुल्ति सेइ आमि सेद नव संगम । 
तथापि आमार सन हरे वृन्दावन 
ब॒स्दावने उदय कराह आपन चरन । 
इहाँ लोकारण्य हाति-घोड़ा-रय-ध्वनि 
ताहा प्रष्पनन भृज्ञ पिकनाव शुनि । 
इहाँ राजवंश संगे सब क्षेत्रिमगण 
तह मोपतण . से मुरलोवदन ! 
ब्रजे तोमार सगे सेई. सुख-आस्दादन 
से सुख “समुदेर इहाँ नाहि एक कण । 
आमा लहूइया पुनः छीला कर बृन्वावने 
तबे आमार सनो वाम्ब्छा हयत पुरणे॥ 
>“चतन्यचरितामृत 
२' थोड़े पाठान्तर के साथ यह पद्य किन्‍्हीं सुक्तिसंग्रहों में शोछा भट्टारिका के नाम से 
विया गया हेँ ॥ 'कवीस्वधनसमुच्चर्य में तथा 'सदुक्तिकर्णामृत' में 'असतोब्रज्या' के 
अन्त्गेंत असतो के प्रेमप्रदर्शक पद्मों के साथ उद्धुत किया गया है । काम्यप्रकाश में 
इसके बृष्टान्तकुप से उद्धरण को चर्चा ऊपर को गई है । 


काव्य के आलोक में राघा २१३ 


प्रतीत होता हूँ कि कोमल भावो की अभिव्यजना में, उत्तान श्टगार की विवृति में, विरह की 
तौब् वेदना के विवरण में ये मुक्तक पथ राधाकृष्णसम्बन्धी प्रणयकविताओ के आदर्श रूप माले 
गए हैं। अमरुक की यह प्रसिद्ध कविता राधा की उक्ति के रूप में गृहीत की गई है- 
प्रस्थान वलये:. कृत. प्रियसरखेरखणेरजस्र गत 
धुत्या न क्षणमासित॑ व्यवसि्त चित्तेन गन्तूं पुरः। 
गन्तूं, निश्चित चेतसि प्रियतर्म सर्वे सम प्रस्थिता 
गन्तव्ये सति जीदित प्रिय सुहत्सायंः कर्य॑ त्यज्यते ॥ 
बलयो ने प्रस्थान कर लिया; प्रियमित्र अश्रु लगातार चले गये; धृति क्षण भरके 
लिए. भी न टिकी; चित्त ने आगे चलते का निश्चय कर लिया ॥ भ्रियतम के जाने के 
निरचय कर लेने पर सब एक साथ ही प्रस्थान कर गये । ऐसी दक्षा में जाना जब 
निश्चित ही ठहरा, तो ऐ मेरे प्राण, प्रिय साथियों का सग क्यो छोड रहे हो ? तुम 
भी इसी समय निकल क्‍यों नहीं जाते? अपने इप्ट-मिन्रों का साथ क्यो छोड रहे हो? 
विशुद्ध श्टगारिक कविताओ से राधाकृष्ण की आध्यात्मिक कविताओं की तुलना करने पर 
हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हैँ कि ये वैष्णव कवितायें सस्कृतसाहित्य में प्रवहमान 
प्रेमपरम्परा के अन्तर्गत ही उल्लसित हुई हैँ । इस तथ्य तर पहुँचना तितान्त स्वा- 
भाविक भी है। राधाक्ृप्णकाब्य की यही पृष्ठभूमि थी । इसीके भीतर से यह 
अजोकसामान्य सुन्दरता तथा मधुरता से सनी रसपेशलर कविताओं का उद्गम हुआ। 
सुर में अन्तर अवश्य हूँ, पारथिववाद में सनी इन भौतिक कविताओ में आध्यात्मिकता 
का पुट लेकर विशुद्ध उदात्तीकरण की अभिव्यजना कवियों के भव्तिपेशल हृदय कौ 
प्रतीक हूँ । प्रेम में दोनो दिश्ाये सर्वत्र विद्यमान रहती है । यदि वह विपय की ओर प्रवाहित 
होकर अधोमुखी होता है, तो वह शुद्ध श्वगारिक कविता का विपय वनता है। यदि बह प्रेम 
राधाकुण जैसे द्विव्यदम्पति की ओर श्रमुख होकर ऊध्वंमुखी होता हैँ, तो वह विमरू 
भक्ति-कविता का आलम्बन बनता है । भाव तो वही ठहरा ) भौतिकता तथा आध्या- 
त्मिकता, पार्थिव तथा अपाथिव रूप ही उसका विभेदक बनता है । ऐसी दशा में 
हम वैप्णवकाव्य की पृष्ठभूमि के रूप से उन्ही कविताओं को पाते हूँ जिनमे घोर श्वगा- 
रिकिता की सत्ता विद्यमान हूँ । उन्नयन (सब्लिमेशन) की मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया हारा 
पाथिव प्रेम की अभिव्यजक इन कपितायों मे अपूर्व आाध्यात्मिकतासूचक परिवर्तन 
दृष्टिगोचर होता हुँ जो बैप्णव कविता की निजी विशिष्टता हैं ॥ 
ख्वगारी कचियों तथा भक्त कवियों के काव्यों का पार्यक्य नितान्त स्फुट है । 
श्गारी कवि सभोग को हो भ्रधानता देकर प्रेम को स्थूल वना देता हैं । परन्तु 
बृष्णद कवियों का ऊूढ्य विरह का ही वर्णन हैं। इसी कारण उनके द्वारा भ्रदर्शित 
प्रेम नितान्त मज्जुलछ, सूक्ष्म तथा तलस्पर्शी बन सका है। वेष्णव कवि प्राकृत प्रेम की 
चर्चा नहीं करता, प्रत्युत नित्यवृन्दावनधाम में सतत जागरूक अप्राकृत प्रेम का 
सरस निरूपण ही उसको कविता का ऊूद्य होता है । वैष्णव कवि के जगतू 


में 
३ भोदपगोस्वामों को 'पद्मावलो' में उद्धृत । इछो० सं० ३१८। 


श्र्ड भारतोय वादूमप में श्रीरापा 


साधक भगवत्मेम की ओर सतत उत्मुस होता है। वह उ्जनन्दन के सरस सान्लिध्य का 
इच्छुक हाता हूँ, परन्तु इस दुलंभ भाव तक पहुँचना सबंदा सुठुभ नहीं होता; इसलिए 
बहू विरह में अपना दिन बिताता हं--ऐसे विरह में, जो हृदय को विपण्ण न बता कर 
उल्लसित वनाता हूँ, द्वदय की वृत्तियों को भगवदुन्मुल बनावर उन्हें जाह्नाद प्ले पूर्ण 
बनाता हूँ। वैष्णव ,कवि- का यहो बादर्ख_ हूँ। श्रीरवीद्नाथ ने अपती एक उल्ृष्ड 
कविता में वैष्णव कवि की विभिष्टता कौ बडी ही सुन्दर जभिव्यप्रित की है--...... « 
नया - सेत्य करें कहो मोरें हे बंब्गव कवि 
कोया तुमि पेय छिछ एड प्रेमच्छवि ? 
फोया तुमि शिप्रेछिले एइ्ढ. प्रेमग्रान 
बिरह ठापित ? हरि काहार नयान 
राधिकार अश्ु आपि परदे छिलो मने ? 
बिजन वसनन्‍त राते मिलत शयने 
के तोमारे बरेंधेछिल दुडि बाहु डोरे, 
भापनार  हृदग्रेर अयाघ. सागरे 
रेखेछिल मग्न करे? एतो प्रेम कया, 
राधिकार चित्त दीर्ण ततोब्न ब्याकुछता 
चुरि करि लइयाछ कार मृझ् कार 
आँखि हुते ? आज तार नाहि अधिकार 
से सगीते ? तारि नारोहदयसकित 
तार भाषा हुते तारे करिब्रे बचित 
घिर दिन ? 
“सच बताओ हे बरेंप्यव कवि , तुमने यह प्रेमचित्त कहाँ पाया था ?ै यह विरहंतप्त 
गान तुमने कहाँ सीखा था ? _क्सिकी आंखे देख कर राधिका की आंसू-भरी आँखे 
याद आ गई थीं। निजन वसन्तरात्रि की मिलनअझय्या पर किसनें तुम्हें भुजपाशों से 
बाध रखा था ? और अपने हृदय के अगाव जझमुद्र में सग्त कर रखा था ?ै इतनी 
प्रेमक्था, राधिका की चित्त विदीर्ण करनेवाली तीत्र व्याकुलता तुमने किसके मुंह से और 
किसकी आँखों से चुरा ली थी ? आज इस सगीतयर क्या उसका अधिकार नहीं हद । 
क्या तुम उसीके नारी हृदय की सचित भाषा से उसी को सदा के लिए वदचित कर दोगे ?” 
रविवाव ने वैप्णवकाब्य की प्रशसा में बंप्णवकवि के अन्तरग की पहिचान में, जा बातें इस 
कमनीय कविता में लिखी हैँ, वे यवाये हैं। कोई भी आछोचक वैष्णवकविवी कोमलूभावना 
/की तथा रहानुभूतियूर्ण हृदय की भ्रससा किये बिना नहीं रह सकता । सचमुच वैष्णव 
कवि की सबसे महती देन साहित्य ससार का हैं-अ्यघा । इसी नाम के मीतर अतुछ 
रुस का समुद्र लहरें मार रहा हैँ और तब तक मारता रहेगा, जब तक एक भी व्यवित का 
हृदय प्रणयरस से सिक्‍्त होनें की क्षमता रखेगा तथा दूसरे के भावों में विभोर॑ कर 
देने की कुझछता कवि की छंखनी में होगी। 


दितीथ परिच्छेद 


राधाकाव्य की विकास-परम्परा 


राधा बँष्णकवथि की मनोरम भ्रतिमा का मधुर बिकास हूँ । कवि ने २३ 
अपनी अलोक-सामान्य प्रतिभा के वल पर कॉँट-छांट कर जिस नचारी-कहपलछता का 
सर्जन किया हैँ, वही राधा हूँ। वह नारी के सब गुणों से परियू्ं एक प्रेम प्रतिमा है-- 
नितान्त सुन्दर, कोमल, सरस तथा सरल । उसका वाह्मयरूप जितना कमनीय हूँ, उसका 
अन्तर विद्र॒ह. भी उतना ही मुग्धकारी हू । राधा साहित्य की सृष्टि है जिसका प्रेम 
अपा्थिव रूप में उल्लसित होता है जिसका सीन्‍्दर्य स्वर्गीय सुपमा की एक भाँकी 
प्रस्तुत करता हूँ और जिसका हृदय अगाध स्नेहवारिघि स सिक्‍त अमृत का उत्स हूँ । 
मैने प्रसगवश अनेक आलछोचको का ध्यान इस निप्कपं वी जोर आइप्ट क्या हैं कि 
राधा की सर्जना साहित्यससार की अप्रतिम वस्तु हूँ । वह रसस्निग्ध कबि की 
अतुलनीय तुलिका द्वारा चित्रित सौन्दर्यमयी रमणी हैँ | साहित्य के भीतर से बह उन्ड्रत 
हुई हूँ, परन्तु वह वही तक पर्यवसित नहीं हो जाती। वैष्णव धर्म ने उस मूति का 
अपनाकर अपने कलेवर में अद्भुत उत्हष्टता उत्पन्न कर दी हैं। राघातत्त्व का 
विवरण दाशंनिका की अछोक्कि बिन्तनां का परिणाम हैँ | परन्तु वह मूछत साहित्य 
की उस्तु है, साहित्य की कल्पना हँ--विशुद्ध, निर्मेल तथा रसनिर्भेर । 


२१६ भारतौय वाशमय मे औराषा 


विचारणीय प्रश्न है कि राधा का उदय किस साहित्य में हुआ--लछोक साहित्य मैं 
या शिप्ट साहित्य में ? प्रांत भाषा में लिखित साहित्य को हम लोक साहित्य' के 
नाम से पुकारते हूँ तथा सस्दृत में निवद्ध साहित्य को 'शिप्ट साहित्य' की सज्ञा प्रदान 
करते हूँ । राधाविपयक काज्य की उपलब्धि ता दोना साहित्यों में हमें होती है, 
परन्तु उसके उद्‌गमस्थक्ल की विवेघना करने पर हम जिस निष्कर्प पर पहुंचते हूँ, यह 
जुछ विलक्षण सा अनेक आलोचका का प्रतीत होग्रा। हमारा निष्क्य है कि राधा का 
उदय लोकसाहित्य में ही मूलत सम्पन्न हुआ और वही से वह मभिप्टसाहित्य में 
परिगृहीत की गई तथा वाल्मन्तर में परिवृहित भी की गईं। इस प्रकार राधा के 
विकास की द्विविध धारा छक्षित होती है (१) छाक्साहित्य की घारा तया (२) शिप्ट- 
साहित्य की घारा। इन उभयविध धाराआ के सयुक्त अनुशीलन से ही हम राघा के 
पूर्ण साहित्यिक रूप क॑ ग्रहण करने में कृतकायं हो सकते हूँ । इस निष्कर्ष को प्रमाणित 
करने के लिए हम कतिपय मुख्य तक॑ उपस्थित करने जा रहे हूँ जिनके अनुशीदन से कोई 
भरी निष्पक्ष आलाचक उस तथ्य तक पहुँच सकेगा, ऐसी मेरी धारणा हं। «५ 
राधा ; गाथा-सप्तशत्ती 
किसी पिछले परिच्छेद में मेने सप्रमाण दिखलाया हैं कि राधा का सर्वाधिक प्राचीन 
उल्लेख हाल के द्वारा प्रणीत (या सगृहीत) गाया सप्त घती' में उपरब्ध होता हूँ। सुभीते के 
लिए राधा माम से अक्ति वह गाया यहाँ उद्धृत की जा रही है-- 
मुहमारएण ते कह ! गोरज राहिआएं अवशेन्तो 
एताणें बल्लवीण अण्णाण वि. गोरअ हरसि॥ (१२६) 
कोई गोपी श्रीकृष्णचन्ध से उतकी राघा के प्रति जासकित का लक्ष्य कर कह रही है- 
है. कष्ण, तुम अपने मुखमारुत सते--मुंह की फूंक से--राघधा के मुंह में छगे गारण 
(अर्थात, घूलि) को दूर कर रहे हो । इस व्यापार के द्वारा इन गोपियों का तथा 
अन्य नारियो का ग्रौ८य हरण कर रहे हों। इस गाया में राधा का स्पष्ट उल्लेख ही 
नही हूँ, प्रत्यृत उसके प्रति कृष्ण की विपश्लिप्ट आसकिंत तथा प्रेम का भी पूरा सकेत है । 
ग्रोपीलीक्षविषयक अन्य स्राथाआ की ओर दुृष्टिप्रात्त कीजिए। गोपियाँ यश्ञोदाजी 
से श्रीकृष्ण के नटखट व्यवहार की प्ििकायव करने आई हूँ ! इस पर यश्ञोदाजी 
कह रही हैं--आज भी हमाण दामोदर अभी वालक हूँ, यह कभी डुविनीत चेष्टा नहीं 
कर सकता,” यज्योदा जब यह कह रही थी तव ब्रजवनितायें कृष्ण के मुंह की आर 
देख कर चुपचाप हँस रहो थी ॥ आश्नय हैं कि कप्ण के बालकपन के भीतर उसका 


सब उत्पात छिप गया, माता को उसके उत्पाती जीवन तथा गटपटी चाह की तनिक 


आशका भी नहीं होती-- 
अज्जबि वालो दामोअरो सि इऊ जपिए जसलोआए 


कहूणमुहू पेसिअच्छ णिहुआ हसिज वजब्छूहि ॥--२१२ 
एक दूससी गाया में किसी गापी के उत्कृष्ट इंप्ण-श्रेम का थूरा परिचय हमें मिलता हूँ। 
कोई नियुण गोपी नाच की प्रश्नसा करने के बहाने किसी अपनी सहेली गोपी के पास 
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जाती है और उस गोपी के कपोल पर प्रतिविम्वित श्रीकृष्ण का .चुम्बन कर रही है 
दूर स्थित किसी भी गोपी को इस घटना का पता ही क्यों कर चछ सकेगा ?ै वह 
तो यही समभती हैँ कि गोपी अपनी ससी का केवल चुम्वन कर रही हूँ, परन्तु यह्‌ 
चुम्बन तो था उस कृष्ण की कपोल्गत प्रतिभा का। दूरस्थ कृष्ण का चुम्बन लोकलाज 
कारण न सही, तो ने सही ॥ उसकी प्रतिमा का चुम्बत कौन रोक सकता है 
गोपी को निपुण बतछाने का यहीं हेतु है । 
णच्चण सलाहणणिहेण पास परि सठिआ णिउण गोवी॥ 
सरिस गोबिआण चुम्बदइ कवोल-पडिमागअं कहमम्‌ ॥ --२१४ 
एुक तीसरी गाया में गोपिकाओ द्वारा श्रीकृष्ण के प्रति गहरी उलाहना का प्रसग है। 
श्रीकृष्ण अपने उत्पाती स्वभाव के कारण बदनाम थे। वे कभी इस ग्रोठ में भेंट 
करने जाते हैँ किसी गोपी से , तो कभी दूसरे ही योठ में पैठते हूँ अन्य गोपी से मुछाकात 
करने के वास्ते । कोई ग्रोपी श्रीकृष्ण के इस चचलछ सुभाव पर तीखा व्यग्य कस रही 
ई--हे झृष्ण, यदि अ्रमण करते हो, तो इसी तरह सौनाग्यगवित होकर इस गोप्ठ से 
भ्रमण करा, यदि तुम महिलाआ के गुण दोप का विचार करने में समर्थ हा। स्तिया के 
गुण में दोष के बिचार करने की क्षमता तुम में तनिक भी नहीं । फलछत तुम्हारा 
गोठो में भ्रमण छम्पटता का ही द्योतक हँ-- 
जद भससि भमसु एमेअ कह्न ! सोहग्ग गब्बिरों गोट्के 
महिलाण दोसगुण विचारइं जइ खमो सि॥--५४७ 
प्रथम शताब्दी मे विरचित यह ग्राथरसप्तशती जो उस सुदूर प्राचीन युग के प्राकृत 
कवियों की चुनो हुई फकमनीय कवितायें भ्रस्तुत करती है. सचमुच लोकसाहित्य का 
प्रतिनिधि काव्यग्रथ हैँ । इसके सग्रहकर्ता लातवाहन नर॒पति हाल ने बड़े गव॑ से घोषित 
क्या हूँ कि करोड़ो ग्राथाओं में से चुन कर विन्यस्त अत्यन्त रुचिर तथा छलितमाथाओ 
का यह्‌ सग्रह आलोचकों का तथा काव्यरसिका का अवश्यमेव हृदयावर्जन करेगा। तथ्य 
भी ऐसा ही है । यह सप्ठक्षती चुस्त श्टगारिक भावों को प्रकट करने में अद्वितीय है । 
इसकी मसाथाये आलछोचको द्वारा बहुश प्रशक्षित तथा आदृत है जिन्होने इन्हे ब्वनि कविता 
वा आकर स्वीकार क्या हूँ । उस युग में श्डगारी कविता के प्रति जनता की विशेष 
अभिरुचि दीख पड़ती है । राधाइृष्ण की शाग्रारीजीलाआ के उद्गम का वही युग था । 
उपण्ण को बज की आभीोरवाऊलाओ से विजद्येप प्रीति थी। उनके साथ क्रीडा करते 
बे कभी अघाते नहीं ये। इन गापियों में उनकी एक प्रेयसी ग्राप़ी थी जिसका आभागवत्त 
तथा विष्णुपुराण में हम स्पप्ट मवेत पाते हैं । वह ब्रजनन्दन की प्रेस्सी “राधा” 
के अभिधान से मण्डित होकर इस युग में जवतीर्ण हुई। ग्रल्य के आरम्भ में दिखलाया 
गया हूँ क्लि राधा” नाम है पर्याप्त प्राचीन , यह वेदा में भी उपलब्ध होता है । 
श्रीकृष्ण की परे घसी कल्पना-जगत्‌ की सृप्टि न हाऊर मासलछ रूप में अपना साहित्यिक आविर्भाव 
पाती है इसो माथासप्तशतों में । श्यगारी कबिता के प्रति आसक्त जनता ने यदि 
उृष्ण की प्रेय्णली करा चाम ही नहीं दे डाला, प्रत्युत उसकी एझ्टगारी केल्िन्त्रीडा का भी 
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कॉव्यजगत्‌ में आविर्भाव किया, तो इस तब्य पर अविश्वास बरने की सुज्जाइश मे 
हानी चाहिए। ) 
एक बात और भी ॥ राषघाहृप्ण की ग्रीतिजाय्रा की अभिवृद्धि में नो इस सप्तझती 
का बागदान कमर नहीं रहा हूँ। इसकी बहुत सी विशुद्ध शगारी ग्रायाये नापा के पदकर्ताना 
द्वारा आध्यात्मिकता स॒ सम्पन्न बनाकर नर्वाझ्त मृहीत कर छी गई हैँ । एवं दा उदा- 
हरण ही पर्याप्त हागा-- 
विरह के दिन गिनने में असमव कसी मुग्या की विवशवा दखिए। प्रियक विरह में 
दिन ग्रिनत गिनते हाथ और पैर की उंगलियाँ समाप्त हा गई, जिनके सहारे वह दिन मिना 
करती धी। अब वहू किसी तरह दिता का गिनेगगी ? इसा विचार स चिन्तित हाकर 
बह मुग्धा रा रहो है-- 
हत्थेसु अ पाएसु अ अगुलि-्गणणाइ अदयआ दिअहा। 
एण्हि उ्र कण गणिज्जउ त्ति नणिक रुजइ सुद्धा ॥ 
पु --याथरसप्तदाती ४॥७ 
इस प्रकार क विरह दिनां के गिनने का बात वँप्णव कविता की साधारण घटना हैं जिसका 
उल्लेख अंक कविया ने अपने पदा में कया है । विद्यापति की राधा क्टतो है- 
कत दिने माधव रहव मयुरापुर 
कदे धुचच विहि. वास । 
दिवस लिखि लिखि नर सोयाआल 
बिछुरलठ गोझुछ नाम ॥। 
अन्यत्न भी यही नाव इस प्रकार उपन्यस्त है-- 
एखन तखन करि दिवस गरमाओछ 
दिवस दिवस करि मासा 
सास मास करि बरस गमाओलू 
छोडलू जीवन आशय ॥ 
चण्डोदास ने इस भाव का बडी सुन्दरता स इस पद में रुखा हैँ-- 
आपधसिकार आते लिखिनु दिवसे 
खोयाइनू_ नखेर छन्‍्द । 
उठिते बच्चिति पथ निरखिते 
दबु आखि हइल जधवआा 
हाथ पैर की उगल्यिा क सहारे दिन बितने को प्रणाली के अतिखित एक और नी 
पद्धति बी। दीवाल क॑ ऊपर या जमीन के ऊपर रेखा सीच कर गणना करने की इस 
पद्धत्ति के उपयाय से भी नवीन चमत्कारा भावा का वणन गाया मे उपरथ हाता हैं। 
नायिका का प्रियतम जिस दिन प्रात कारू परदस गया, वह प्रेम की अधिकता व 
कारण उसकी अवधि गिनने लगती हैँ उसी समय स्र ही । प्रिय मरा जाज ग्रया बाज 
गया--इस तरह गिनत ग्रिनत नाय्रिद्रा ने दिन के प्रथमाद्ध म ही दापहर हाव-हात 
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दीवाल को रेखाओं से चित्रित कर दिया ॥ उसकी अधीरता की सुन्दर अभिव्यंजता 
है इस सररसा गाथा में-- 
अज्ज॑ ग्ओोत्ति अज्जं गभोत्ति अज्ज॑ गओत्ति गणरोए। 
पढम बच्विभ दिभहद्दें कुड्डो रेहाहि चित्तलिओ॥ “-गा० श० हे।क 
वैप्णव कविता में यही भाव उपलब्ध होता है। विद्यापति का यह पद इस विपय मे 
बुछनीय हँ-- 
कालिक अवधि करिय पिया गेल 
लिखइते कालि भीत भरि गेल । 
भरते प्रभात कहत सर्व 
कहू कहूसजनि कालि कर्बाह ॥ 
अन्यत भी यही भाव मिलता हैँ-- 
अवनत घयने  हेरत ग्रीस 
खिति लिखइते भेल अंगुलि छोन ॥॥ 
पद अंगुलि देइ खिति पर रूखइ 
पाणि कपोल अवलम्ब ॥ 
इस पद का भाव सस्कृत के इस विश्वुत पय में भी मिलता है--- 
लिखन्नास्ते भूम बहिरवनतः अ्राणदमितः । 
अन्तर इतना ही है कि जहाँ सस्क्ृत का पद्य दयित की दशा का द्योतक है, वहाँ यह पद दयिता 
को अवस्था का परिचायक हूँँ। इस प्रकार गाथासप्तश्ती के द्वारा चित्रित लोकसमाज के 
भीतर से श्रीत्रजनन्दन की प्रेमछीकाओं का तथा उनकी प्रेयसी श्रीराधा का आविर्भाव सम्पन्त 
हुआ; इस तथ्य को स्वीकार करना अनुपयुक्‍त न होगा। 
राधा 5 अपम्र श॒ काव्य 
अपअ्रश काव्यों मे भी गोपीजनो के साथ श्रीकृष्ण की रूलितकेलि का वर्णन हमें 
उपलब्ध होता है । जैनियो के द्वारा निवद्ध अपअ्रद्मभाषा के काव्यों का प्रकाशन 
इधर प्रचुरता के साथ हो रहा है । उनमे वृन्दावनछीछा अपने पूर्ण वैभव के साथ 
सकेतित हूँ । पुप्पदन्त के उत्तरपुराण' की ८५ वे सन्धि ( सर्ग ) में चारायण की बाल- 
फऋ्रीडा का बड़ा ही हृदयावर्जक वर्णन किया गया हैं जिसमें गोपियो की केलि-कीडा का 
सरस विन्यास हैं। इस ग्रन्थ का रचना काल १०म झती का मध्यभाग हैं। आचार्य 
पुष्पदन्त राष्ट्रकूटवक्षीय नरेश क्रप्ण तृतीय (९३९ ई०-९५९ ई०) के महामात्य भरत 
तथा उनके सुयोग्य पुत्न नन्‍न के द्वारा सम्मानित तथा आदूत थे, इसका उल्छेख अन्य के भीतर 
पाया जाता हुँ। एक जैन धर्मावछम्बी कलि के हारा चणित यह सरस प्रसग इस बात 
का नि सन्दिग्ध साक्षी है कि जनता में कृष्ण की वालछीला का बहुल प्रचार था तथा उनकी 
समुनापुलिन पर विन्यस्त गोपियो के सम मधुरलीछा का अस्वादन जनता प्रेम तथा 


१ उत्तरपुराण' साणिकचन्द दिग्रम्बर जन, ग्रन्यमाला में वम्बई से प्रकाशित, १६४१४ 
उसो को ८५ ये सन्धि से यह उद्धरण यहाँ दिया जाता है। 
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मक्ति से करती थी। रास के वर्णन प्रसम में पुप्पदत्त का कथन है कि कोई सख्ली आधी 
विलोई दही को छोड कर वैसी ही भाग खडी हुईं; क्सीकौ मथानी टूट गई | इस 
पर वह कह रही हूँ कि नुमने मेरी मथानी तोड डाली हूँ जौर इसका मूल्य एक 
आलिगन देकर चुकाओ । किसी गोपी की पाण्डुट रग की चोली गोविन्द की छाया से 
काली हो जाती हूँ । इस प्रकार जीडा-पन्वञ्च होकर ग्रोप्राछ गोषियों का हृदय हृत्ण 
कर रहे हैं । इस सुन्दर पद्च में रास के समय की तीद्र जाकुछता का स्पप्ट सकेत 
किया गया है और वह भी एक जैंनकवि के द्वारा । पुप्पदन्त का यह वर्णन गीतगोविन्द 
की रचना से लगभग दो सौ वर्ष पहिले का है, यह घटना इस वर्णन को ऐतिहासिक महत्व 
दे रही हूँ जौर इस तथ्य का विशद साक्षी है कि जनता में राधाहप्ण की केलियो का बहुल 
प्रचार हो गया था$ जयदेव के आविर्भाव से दो शताद्दी पूर्व ही राघाहृप्ण जनता के 
हृदय तक पहुँच चुके थे तथा साभान्यजनों का मनोरजन करने में समर्थ थे । ऊत्तर 
पुराण का वह जावइ्यक अश्म यह ई--- 
घूली घूसरेण वरमुक्क सरेण तिणा मुरारिणा 
कौला - रस - बसेन गोवारछूअ - ग्रोदी-हिपस - हारिणा । 
मदीरड़ तोडिवि आवदिटड, अद्ध विरोलिउं दहिउ पलोडिटड । 
काविन्‍्गोवी मगोविन्दहु छग्यो, एणं महारी मयानि भग्यों। 
एयहि मोल्ल देहु आछिगणु, णं॑ तो मा मेल्लहु में भंगणु । 
काहि वि गोविहिं पडरु चेंहरूउ, हरि-तणु-छाइहि जायऊें-कालऊं ॥ 
“++उत्तरपुराण, र५ सन्धि (नारायण बालफ्रोडा वर्भनम्‌ ) 
१४वीं जती के आतपास प्रपतश्रण भाषा में विपुछ्त काव्यसम्पत्ति उपलब्ध थी 
जिसका किचित आभास हमें हेमचन्द्र के दारा उदाहरणरूप में सगृहीत दोहों में मिलता 
हूँ। प्रत्येक भाषा का कोई-न-कोई नितान्त छाकप्रिय छनन्‍्द होता है जिसे हम उस 
भापा का मुख्य छन्द वह सकते हूँ । सस्कृत में सनुप्टुप्‌ तथा प्राकृत में ग्राथा के 
समान अपक्रण्म में दोहा ही ऐसा लछोवृपिय छनन्‍्द हूँ। अपअश्न भापा में दोहों में विरचित 
अनेक काव्यप्रन्थ विद्यमान थे जिनस उद्धस्ण देकर हेमचन्द्र ने अपने अपक्रश के व्या- 
करणरूपों के लिए उद्ाहरण प्रस्तुत क्या है। ऐसे उदाहरणा में दो दोहें ऐसे है जिनमें 
राधाहप्ण वी लीछा या वर्षतन उपस्थित ज़ियां गया /ैं। कोर्द विद्येप समेत तो उपलब्ध 
नहीं होता, परन्तु प्रतीत द्वोता हैँ कि ये दांद्े हेमचन्द्र से प्राचोन है तथा किसी इृष्ण- 
परक यूर्ण काब्य के बथ्य हूँ। इसद दोड्ो के भावों को पररखिश। 
हरि नच्चाविउ परयर्धाहि बिम्हइ प्राडिउ छोड 
एम्बड राह प्रभोहरह जं नावइ ता होउ॥आा 
दोह का आश्रय हूँ कि हरि का प्रागण में नजाने बाते तथा तारों को विस्मय में डाहने- 
आल राथा के पयोधरों का जा भावे छो हो । इस आशय से पद्म ऋत्ता हूँ कि यह 
किसी सखी व उक्त रापा क प्रनि हूँ, ज्षो उसके रूपन्सीन्द्य की प्रश्सा बर राषा के 
सर्माधक सहत्व को प्रराद वरना चाहती हूँ। दूसरा दाहा--खद समियर्जे उलियय चुद 


राधा काव्य की बिकास परम्परा रर१ 


केहउ मग्गण एहु--नारायण तथा राजा चलि की कथा के सकेत पर निर्मित किया 
गया है। मेरा छक्ष्य प्रथम दोहा ही हूँ जिसमें राधा की श्यगारिकलीला का स्पप्ट सकेत 
किया गया है। इससे स्पष्ट है कि अपञअश्ञ के काव्यों में राबाइजा की लीला का वर्णन 
किया गया था और जो परम्परा 'गाथासप्तशती' से आरम्भ हुई थी वह इस मध्ययुग ञ 
अक्षुण्णछूप से विद्यमान रही । 
प्राइत पेंगल' में उद्धत अपज्द्ों का युग हेमचन्द्र से जर्वाचीन माना जाना चाहिए ॥ 
यह एक छन्‍्दोग्रन्थ हूँ जिसमें १२ शती से १४ शती तक के अपभ्षद्ञ पद्य दृष्टान्त के रूप में प्रस्तुत 
किय गये है। इसमें प्राचीन सामग्री भी वर्त्तमान है, परन्तु दोनो का घिइलेपण वैज्ञानिक ढ्ग पर 
करना एक प्रकार से कठिन है । ध्यातब्य तथ्य इतना ही है किस ग्रन्य में उद्धृत पद्म के 
साध्य पर हम निष्कर्प निकाल सकते है कि इन शरताब्दियों मे भाषाकविया की दृष्टिसे 
राधाकृष्ण की केलिकथा कथमपि अन्तहिंत नहीं थी, वे उसमे पर्माप्त रसिकता के 
साथ रमण करते थे, जिसकी अभिव्यक्ति उन अज्ञातनामा कवियों के इन पद्यों में भली- 
भाति होती है । प्राकृत पैगल में निदिष्ट काव्य को हम 'वुरानी हिन्दी! की रचना 
भान सकते हुँ, क्याकि इसी के अनन्तर तो हिन्दीकाब्य का मैसगिक आविर्भाव खनन 
होता हैं और यह अपनी विद्चिष्ठता के साथ आगे प्रवाहित होता हैं। भाकतपैंगछ में 
उदाह्ृत पद्यो की भाषा अधिकतर शौरसेन अपत्रश है जो ब्जभाषा काव्य का मूछ माना जाता हूं। 
इसमे श्रीकृष्ण के विपय में कतिपय पद्म मिलते है और एक नितान्त सरस' पद्म में राधा 
के साथ इृष्ण की केलि का हृदयावजेंक वर्णन हैँ । ये पद्च नीचे दिये जाते है । 
अरेरे वाहहि फान्‍्ह णाव, छोडि उग्ममग कुगति ण देहि | 
तल इथि णर्दिहि सेंतार देइ, जो चाहसि सो लेहिं ४ 
(दोहा; १३६) 
आदाय--हे हृए्ण नौका खेवो, यह माव छोटी हैं, इसे डगमग गति मत दो । इस 
नदी में सतार देकर-इस नदी से पारकर-जों तुम चाहो, सो छे लेना। 
इस पद्य में स्पष्ट हैँ कि यह गोपियों का बचन श्रीकृष्ण के प्रति है और इसका 
सम्बन्ध श्रीकृष्ण की नौकालीला से है। यह पद्म मुक्तक-्सा प्रतीत होता है, परन्तु 
सम्भावना की जा सकती हैं कि किसी कृष्णकाब्य का यह जावश्यक अण ह्दो। 
कस सहारणा पक्खि सचारणा 
देवई डिभआ देउ में णिब्नआग 
कि पमि (बिज्जोहा; २४६) 
१ 'प्राइतपंगलम्‌' का एक प्राचोन सस्करण चन्द्रमोहन घोष के सपादकत्व में २६०३ ई० में 
कलकफतें से प्रकाशित था । अब उसका एक नवीद तथा वंज्ञानिक सस्करण तोन सरशृत 
टीकाओ (१) रविकर उपनाम श्रोपति कृत पियलसारप्रकाशिनों, (२) लक्ष्मीनाथ भट्ट 
रखित "पिग्नलप्रदोए', (३) वल्योघर कृत पिगल्प्रवाश' के साथ प्राइत प्रल्य परिषद्‌ 


बाराणसो से १६५६ में प्रकाशित हुआ हैँ ॥ यह पूर्व सल्करण को अपेक्षा अधिक शुद्ध तथा 
प्रामाणिक हूँ । 


श्स्र भारतोय बादूमय में शौराथा 


हैं. कस के मारनेवालें, गढंड पद पर सचरण करनेयाले देववो के पुत्र मुझे अनथ 
प्रदाव करो । 
भुअग अणदों.. तिहुअण_ कदो 
भमर - रावष्णों स जअइ कष्हो ॥ 
ड (चतुरसा; २४६) 
अर्थात्‌ समस्त भुवनों के आनन्द रूप, प्रिभुवन के मूल अमर के समान नीलवर्ण इष्णवी 
जय हो ॥ 
श्रीकृष्ण वी स्तुति में अयुक्त यह पद्म वितवा अभिराम है-- 
परिणअ - ससहर-वअण घिमल - कमलछदलूणअण 
विहिअ - असुरकुलदलूण पणमह  सिरिमहु - महण॥ 
++२॥१०६; दमनक वृत्त 
पूर्ण चन्द्रमा के समान मुखवाले, विमद्व कमल पन के तुल्य नयन वाले जसु रकुछ का दमन 
फरनेवार्क श्रीमधुमथन (मघुसूदन, श्रीकृष्ण) को प्रणाम करो | 
ग्रन्थ के अन्तिम पद्म में शिव तथा छृष्ण को स्तुति एक साथ की गई है। इस प्रकार की 
स्तुति में भाइचर्य न होना चाहिए, क्याकि हरिहर की युगल मूत्ति में शिव तथा कृष्ण का सान्निष्य 
संदा वाच्छित होता ही हैं। यह पद्य इस तथ्य वा पर्याप्त द्योतक हैं कि इस युग मे कृष्ण की 
उपासना शकर की उपासना के समान ही छोकप्रिय तथा बहुश् प्रचलित हो गई थी। 
शिव-इृष्ण अर्थात्‌ हरिहर का यह स्तुतिपरक पद्य इस प्रवार है-- 
जअइ जअद हर वलइअ बिसहर 
तिल इअसुदरचदं मुणिआणद सुहकद । 
बसहू॑ गरमण-कर छिसुल - डमरूघर 
जअणहि डाहु अणय रिउभग गोरि-अघग। 
जअद्द जअद हरि भुजजुअधद गिरि 
इहमुह कस विणासा पिअवासा सुदर हासा। 
वि छछ्ि भहिं हद असुर-बिलअ-फर 


मुणिअण माणसहतसा चुहभाता उत्तमवर्सा 
“-+श२१५; जिभगी 
इस पद्य के पूर्वाद्ध मे महादेव की तथा उत्तरार्ड्ध में कस के विनाझ् करनेवाले कृष्ण की स्तुति 
की गई हूं । 


अब उस झोभत पद्म पर दृष्टिपात कोजिये जिसम राधामुख का भ्रमर के समान पान 
करनेवारे कान्ह की स्तुति वडी ही सजीव भाषा में उपन्यस्त की गई हूँ ।” 
जिणि कस दिणासिअ कित्ति पआसिअ 
मुद्टि अरिट्टि विषास करे, गिरि हाथ घरे, 
जमलूज्जुण. भजिश्य पञअभर_ गजिज 


कालिआ कुल सहार करे, जस भुअथ भरें। 


राघा फाव्य फी विकास परम्परा शैश३ 


चाणूर. विहंडिआ णशिक्कुल मंडिज 
राहममुह महुपाण करे, जिमि भमरवरे 
सो तुम्ह गराजण विष्पपराअण 
चित्तत चितिभ देह वरा, भजभीअहरा ॥ 
“-+९१।२०७; सदनगृह छन्द ह 
[ जिन्होने कस को मारा, कौति प्रकाशित की, मुप्टिक और अरिप्ट का नाश किया, पर्वत को 
हाथ पर रखा; जिन्होने यमलछार्जुन को तोड़ा, पैरो के वोक से कालियनाग का दर्प 
चूर्ण किया जौर उसके कुछ का नाश किया, तथा यश से भुवन भर दिया; जिन्होने चाणूर 
का खण्डन किया, अपने कुछ को मडित किया, तथा अमर की भांति राधा के मुख का 
पान किया, वे भवभीति के हरणकरने वाल्ले विप्रपरायण नारायण तुम्हें चित्त का चिन्तित 
बर प्रदाम करें।] 
इस ग्रन्थ में ख्गारी कविता के बड़े ही मनोहर सुन्दर पद्य उदाहृत क्ये गयें है 
जिनके भावों की समता वैप्णबपदावल्ी के रच्चयिता कवियों के पदों में बहुश. उप- 
लब्ध होती हुँ । बहुत सम्भव है. कि इनका प्रभाव जाने या अनजाने इन पदों पर 
पडा हो । एक दो दृष्टान्त ही पर्याप्त होगा। 
चलि चूअ कोइलसाव महुमास पंचम गाव 
मण मज्क वम्मह ताव णहु कत अज्जबि आब॥॥ 
--२।८७; तोमरछन्द । 
कोई विरहिणी नास्रिका अपनी सखी से कह रही हँ--हे सखि, कोयछ के बच्चे आम की ओर 
जाकर वसनन्‍्त समय में पचमस्वर से गा रहें हैं। मेदे मन को काम तपा रहा है; प्रिय 
अभी तक नही छौटा । 
ज॑ णच्चे विज्जू मेहधारा पफुल्छला णोपा सद्ठे मोरा 
वार्ता संदा सीआ याआ, ऊपता ग्राआाकता णा आ। 
+-२।८६; रूपमाला । 
विरद्धिणी की उक्ति सखी से --विजुली नाच रही है, मेघ का अन्धकार (फैल गया है) 
कदम्ब फूल गये है, मोर शब्द कर रहे हैं, शीतक पवन धीरे-धीरे चलक रहा है, इसलिए मेरा 
शरीर काँप रहा हैं, परन्तु हाय ! कन्‍्त जभो तक नही आया । 
फुल्ला णोदा भम भमरा दिद्ठा मेहा जरू समझा। 
जच्चे विज्जू पिअस॒हिआ आबे कंता कहु कहिआ।॥ 
+-+२।८१; पाइत्ता छन्द । 
हे प्रिय सस्ति, वदम्व फूल गये हूँ, भोरे घूम रहे है, जल से स्यामलू मेष दिखाई दे रहे है, बिजुली 
नाच रही हूँ, हो, प्रिय कब आवेंगे ? 
इन पद्यो के समान अधथंबालो देप्णव कविता को यहाँ उद्धृत करने की आवश्यकता नही । 
इन्हे यहाँ देने का सात्पयं इतना हें कि अपश्रण काछ की ये कवितायें भाषा की वैष्णव 
कविता की पूर्व पीठिफा हूँ * जहाँ से वह अपनी पुष्टि तथा स्फूर्ति ग्रहण करती है॥ अन्य दिखलाया 


१५४ भारतोय बाह्ममय में श्रीराघा > 
गया है कि वैष्णवकाव्य में वणणित अपायिव प्रेम तथा श्टग्रारीकाब्यों में अभिव्यकत 
पार्थिव प्रेम के चित्रण में विद्येप पार्थक्य नही हूँ । वैष्णवकाव्य के स्वरों में उदात्ता है, 
भावों में परिशुद्धि है. औौर राधाह्ृप्ण जैसे दिव्यदम्पति के विषय में अस्तुत इन 
काव्यों में वैसा होना मैंसग्रिक है, परन्तु उनके प्रवाह की घारा वही है जो संस्वृत के, 
प्राकृत के और अपभ्रश के शूंगारी काव्यों के माध्यम से प्रवाहित होती आई हैँ ! 
साहित्य के विकास की पद्धति भी इस तथ्य का समर्थन करती हैँ । साहित्य की कोई 


भी प्रवृत्ति हो, वह किसी पू्वंपीठिका पर कम या अधिक मात्रा में अवश्यमेव अवलम्बित 
रहती है । व प्णवकबिता इस सामान्य नियम का कथमपि अपवाद नही हूँ । 


५ 
राधा-कृष्णकाव्य * स्वरूप और मूल 
कृप्णकाव्य के साथ गीतिकाव्य का एक प्रकार से अविच्छेद सम्बन्ध हूँ | गीति- 
काव्य का कवि विपय के चुनाव के छिए अपने से बाहर नहीं जाता; बह अपने अन्तस्तल 
में प्रवेश करता हँ और अपनी अनुभूतियो का ही कोमल त्ित्रण अस्नुत करता हैं । 
फछत: उसके काव्य में अन्तस्तर में नित्य नूतन उदीयम[न भावों की मधुर अभिव्यजना 
ही प्रधान लक्ष्य होती हूँ । संस्कृत साहित्य में ग्रीतिकाब्य नामक किसी वाव्य रूप की 
स्वीकृति नहीं हैं, परन्तु उसके मूछतत्त्व की स्थापना खण्डकाब्य में, विधेषतः मुक्तक 
काब्य में , बहुचः उपलब्ध होती हूँ । सन्दर्भ से मुक्त होने के कारण ही मुक्तक' इस 
अभिधान से पुकारा जाता है । यह विपय की तथा रस की दृष्टि से स्वतः पूर्ण 
ह्चौता हूँ । वह किसी भी बाह्य उपकरण पर अपनी रसवत्ता के लहिए अवलम्बित 
नदी रहता । संस्कृत का मुवतक सग्रेजी लिरिक का पर्यायवाचरी माना जा सकता हूँ। 
दो की ये यता, अर्थों का मथुरविन्यास, अन्तस्तल की सतततपरिवर्तनशील वृत्तियो 
की चित्रण. भाव-चाह्चल्य अथवा भावतारत्य का छलित उपन्यास--लिगरिक फ्रोइट्री के 
यो द्वी कतिपय विधायक तत्त्व हूँ और इन सब की सत्ता सस्दृत मुक्तकों में भी बहुशः 
उपलब्ध होती हूँ । इसलिए मीतिकाब्य का अस्तर्भाव हम मुक्तककाव्य के भीतर 
सुगमता से माल सकते हूँ । 
ऊपर कहा गया हूँ कि गीतिवाध्य ऊप्णकाब्य की यथायवें अभिव्यक्ति के सिमित 


सर्वाधिक सुन्दर तथा सर्यरिेक्षया उपयुक्त काव्यलूप हूँ । दोनों के बीच एक अविभाज्य 
सम्बन्ध विषय की तथा इतिहास की दृष्टि मे भी दृष्टिगोचर होता हूँ । ब्रगनत्धन श्रीडप्ण 
था जौवन साधुय॑ का लिरेतन हूँ; सानन्द ना उत्म हूँ तथा सौन्दर्य का सार हू । उमर 
इन्दावनछीछा माधुर्य- की सद्वेंक से सुगन्पित ईँ, घाज्वल्य वी बेछि से ऊमसीय ६; 
तथा सारल्य की खेल से उल्लगित हैं। उस ठोठा के छलित उपन्यास के लिए सर्वाधिक 

घोभन वाब्यरूप ग्रोतिकाब्य ही हू जोर हो सयता है। प्रवन्पकराब्य के रूप में उसता विक्रण 
पिन्नेष सफल नहीं द्ोता; इस विषय में हिन्दी के अनेफ कबियों की विफलता इसरी 
साक्षी हैँ कि सीतिकास्थ ना कलेउर छोलापुगबोनस के खीलायुम्कन के निमिन सर्वोत्तम 
साथन है। यद्दी पास्ण ई कि इस्यचरित के शीदेंद के पदसर पर खरहत फे बर्डियों 
श्रीडृष्ण री खीछायों के वर्भन में 








ने भी स्थान-स्थान पर गोतों मो स्थान दिया हूँ । 


राधा फाण्य कौ दिकास पंरस्परा २२५ 


श्रीमद्‌भागवत्‌ अन्य पुराणो की अवेक्षा नितान्त समर्थ तथा सरस माना जाता है । यथार्यतः 
हैँ भी वह ऐसा द्वी ललित-कोमछ भावों का वर्णन-परक कान्य । उसने श्रीक्षष्ण के 
छीलावर्णन के प्रसग में अनेक मजुछ गीतियो का वडा ही सरस उपन्यास किया है । 
रास के अन्तर्गत कृष्ण के अन्‍्तर्थान होने पर ब्रजागनाओं के द्वारा उदौरित गोपीगीत 
(१० स्कन्ध, ३१ अध्याय) वशीवादन को मथुरिमा तथा प्रभाव की अभिव्यजना में वेणुगीत 
(१०२१) तथा बुगलगीत (१०३५) कृष्ण के विरह्‌ में अपनी तीक्नवेदना प्रकट करने 
वाली झुक्मिणी आदि पटरानियों दारा कथित महिपीगीत (१०९०) तथा उद्धव के 
सामने कृष्ण के प्रति तीज्र उपाऊूम्भ की अभिव्यक्तित में अमर को लक्ष्य कर गोपियो 
द्वारा प्रकटित भ्रमरगीत (१०१४७ )--ये ऐसी छलित गीते है, जिनमें भाव-तारल्य तथा मानस- 
बत्ति का चिनण वे ही चमत्कारिक ढग से किया गया हूँ । परवर्ती वैष्णव कबिता के 
निर्माता भक्तकवियो की काव्यकला के ऊपर भागवत्त का बड़ा ही मोहक तथा हृदया- 
वर्जेक प्रभाव पडा था, यह्‌ तथ्य किसी भी विज्ञ आछोचक की दृष्टि से ओम नही 
माना जा सकता । निर्दे: 
भागवत्त * स्वरूप का निर्देश 
ब्रजनन्दन की ब्रजलीछा की सुपमा जितनी मधुरता के साथ श्रीमद्भागवत मे विकसित 
होती है, उतनी अन्यत नहीं । 'वैष्णबगीतिका' अथवा 'गेयमुक्तको' का मूल स्रोत यही से 
प्रवाहित होता हैँ | इसके पद्मो में एक विचित्र साधुयं॑ तरगित होता हूँ जिससे आक्षप्ट 
हुए बिना सानवहृदय रह नहीं सकता। भागवत श्रीकृष्णचन्द्र का शब्दमय विप्रह है । जिस 
प्रकार ब्जनन्दन पूर्ण रसामृतसार हैँ, भागवत भी उसी प्रकार पूर्ण शब्दामृतसार हूँ । 
इस पुराण के भीतर भी इसकी महिमा की प्रभूत प्रशसा की गई है । 
यह भागवत भत्यन्त गोपतीय---एक रहेस्यात्मक पुराण हैँ, यद्द भगवत्स्वरूप का अनुभव 
कराने वाला तथा समस्त वेदों का सार हूँ। ससार में फेंसे हुए जो छोग इस घोर अन्ध- 
कार से पार जाना चाहते हूँ, उनके लिए आध्यात्मिक तत्त्वो को प्रकाशित करनेवाला एक 
पाद्िक्रीय द्वीप़क़ है । ह्वाउतव़् में जत्ही प्र क़फपए क़र कजेनजे शल्य के आाकापो 
श्रीशुकदेवजी ने इसका वर्णन किया हैं-- 
यः स्वतनुभावमखिल - श्रुतिसारसेकस्‌ 
अध्यात्मदीपसतितितीदंतां तमो$न्भम्‌ । 
संरारिणा कदणयाहू पुराणगुह्य 
त॑ व्याससुनूमुपपामि सुर मुनोनास्‌ ॥ 
+-+भागवत्त श३३ 
इतना ही नहीं, आत्माराम श्री शुवदेवजी को आहृष्ट करनेवाले इस पुराण की जितनी 
महिमा वर्णित की जाय, उतनी ही कम है। श्रीशुवदेवजी तो जपने ही आत्मानन्द में निमग्न 
थे। इस घलखण्ड अद्वेत स्थिति से उनकी भरेददुष्टि सवंवा निवृत्त हो चुकी थी 4 फिर भी 


१. दष्टब्य लेखक का प्रन्य--सस्कृत साहित्य का इतिहास, पृष्ठ १२०-१२४ (पष्ठ संस्करण, 
शारदामन्दिर, काशी, ३६६०) 





२२६ भारतोय बाइसय में धोराधा 


मुरदीमनोहर द्यामगुन्दर प्री मथुत्वी, मंगझमयी, मनोहयारिपी छीराओ ने उनकी बूत्तियो 
था अपनी आर आइप्ट पर छिया और उन्हाने जगत्‌ ते प्राणिया पर हवा करो भयायतत्व 
पर प्रशेशित करने बाउे इस पुराण का विस्तार किया | यौन ऐसा सामान्य मानव तंथा संहृदय 
व्यक्ति हागा जा सर्वप्रापद्वारी ध्याननादन श्रीसुफ्देवजी मर चरणा में श्रद्धा स अवनत 
न हो जाय ? 
स्वसुस निमृतदेतास्तदू-ब्युदस्तान्यनावो$ 
प्यज्षित - रचिरछोलाहप्टसारस्तदोयम्‌ । 
ब्यतनुत कृपण यत्तत्वदीय पुराण 
तमपिलवृजिनप्न ब्यासमुनु नतोइल्मि ॥ 
भागवत १३॥१३२।६८ 
ग्रजनन्दन वी जो छीलाये शुत्दव जैस सन्‍्मस्त तथा बाटउश्यचारी वा चित्त बा हटात्‌ 
अपनी आर सीच सती है, व. यदि मानवा के हृदय को रसिकता से जपनी जार खींच 
लेती हूँ, तो इसमें विस्मय ही पट ? भागवत का केचछ तस्वप्रवाशन' पुराण मानना उसके 
साथ घार अन्याय परना हूँ । यह काव्य भी हैं जार मधुरतम काव्य है । उस बाब्य का विप्रह 
पहनानेबाछा सापन हैं मजुरुगीता का सदू नाव । टन गौताः में मानव दृदय की सुन्दरतम अभि- 
व्यपित हूँ। पदर्शली या आविर्भाव अबान्तर काब्यविय्राभ कयुय् की घटना हूँ, परन्तु भागवत 
की इन गीतिया मेँ स्निग्पता तथा गेयता अपनी प्रूण विभूति वे साथ उल्लसित हो रही है, 
यह्‌ तथ्य किसी भी विज्र आछाचक की दृष्टि स परोक्ष नही है ! एक दो उदाहरण स भागवत की 
इम सुरसता का परिचय मिलछ सकता है। 
(गोपी-गौत से) 
लव कथामृत. तप्तजीवन कविलिरोडित कल्मपापहम्‌ 
श्रव्य - मंयल श्रोमदातत भूवि गृपन्ति ते भूरिया जना' 
(भागवत १०२६) 
गापियाँ ब्रजनन्दन क रास में अकस्मात्‌ अन्तहित हो जाने से नितान्त खिन्‍न हूँ और इस पद्य म 
ब उनवी क्‍या के अमृत प्रभाव वा वर्णन कर रही हँ--हे ननन्‍्दनन्दन, आपकी कथा जमृत के समान 
सन्तप्त (विरह से तथा भव ताप स) पुरुषां को जिलानेंवाली हैं । कविया क द्वाद्य बह 
कौर्तित होकर पापा व दूर करने वाली हूँ । सुनने म॑ वह सयक्तमयी है तसा शाभा स 
चचित हूँ। वह बहुत विस्तृत भी है। उसकी जा स्तुति करनेवाले जनह व पृथ्वीतछ 
पर धन्य हूँ तथा प्रभूत दानगीछ है । 
ईबेणु गीत से) 
मद्यस्तदा तद॒घधाय॑ मुकुन्दगोत 
मावतेंलक्षित - मनोभव - धग्नवेया* ॥ 
आलिद्धन - स्थगितमूर्भिभुज॑मुरारे 
गुहुन्ति परादयुणल कमलोपहारा ॥ 
(भागवत १०२११५) 


राधा काव्य फो विस्तार परम्परा रे७ 


ससियाँ कह रही है--अरी सझी, इन जड़ नदियों को नहीं देसती ? इनमे जो भेंवर दीप 
पड़ते हैं, उनसे इनके हृदय में श्यामसुन्दर से मिलने की तीत्र आकाक्षा वा पत्ता चलता हूं। 
उसके वेग से ही तो इनका प्रवाह रुक गया हैं। इन्होने भी प्रेमस्वरूप श्रीकृष्ण कौ 
बंशीष्वनि सुन छी है । यह देखो; ये अपनी ठरगों के हाथो से उनके चरण पकड़ कर 
कमल के फूलों का उपहार चढ़ा रही है औौर उनका थालिए्यन कर रही है; मानों उतके चरणों 
पर अपना हृदय ही निछावर करती दूँ । 
(महिपी-गीत से) 
प्रियराब-पदानि भापसे मृतसझ्जीविकयाध्नया मिरा। 
फरवाणि किमद्य ते प्रिय बद में वलिगतफण्ठ कोकिल 
(मागयबत १०7४७१३) 
सहिपौगण का कथन --री कोयलछ, तेरा गला बडा ही गुरीला हैँ। मीठी बोली वोलनेवाले 
हमारे प्राणप्यारे के समान द्वी मधुर स्वर से तू बोलती है । सचमुच तेरी बोली मृतक 
को जिलानेवालीहँ। तेरी बोली में सुधा धोछी हुई है, जो प्यारे के बिरह में मरे हुए प्रेमियों 
को जिलानेवाली हैं। तू ही बता, इस समय हम तेरा क्या प्रिय करें ?ै 
( भ्रमरयोत से ) 
सकृदधर सुधां सवा सोनिर्नी पाययित्वा 
सुम्ननस इब सद्यस्तत्यजे»स्सान्‌ भवादूक्‌ 
परिचरत्ति कय॑ तत्‌ पादपर्य तु पद्मा 
झ्पि बत हत्तचेता उत्तमदजोफजल्पें;॥॥ (भागवत १०॥४७११५) 
गोपियों का वचन भ्रमर से । हे अ्रमर, ज॑सा तू काला हैं, वैसे वे कृष्ण भी हैं । तू 
भी पुष्पो का रस ले कर उड जाता हैं, वैसे वे भी निकले । उन्होने द्में केवल एकवार--हाँ 
ऐसा ही ऊगता है--वेवछ एकवार अपनी तनिक-सी मोहिनी और परममादक अधरणगुधा 
पिलाई थी और फिर हम भोली-मालछी गोपियों को छोड कर वे यहाँ से चले गये। पता नही, 
सुकुमारी ऊक्ष्मी उनके चरणकमलो की सेवा कंसे करती रहती है ? अवश्य ही 
वे भी छील-छबीले श्रीकृष्ण की चिकनी-चुपडी वातों में आ गई होगी । चितचोर ने उनका 
भी चित्त चुरा छिया होगा ) 
इन्ही गीतो के कारण भागवत में वह सातिशय माधुर्य है थोर इन्ही के हेतु वह मध्य 
युग्ीय अ्त्येक कृष्पपरक चैप्णव सम्प्रदाय का निवान्त प्रामाणिक तथा मान्य अ्न्यरत्त है। 
भहाप्रभ्‌ चैतन्य भागवत की मधुरिसि के जितने उपासक ये, उतने ही थे श्री वल्लमा- 
चार्य । वल्लभ तो प्रस्थानतयी के अतिरिक्त भागवत को भी शास्त्र के सिद्धान्तों के लिए 
उतना ही प्रामाण्य प्रदान करते है और वे इसे व्यासकी 'समाधिभाषा'के विज्ञिप्ट तथा सामिप्राय 
अभिधान से पुकारते है (समाधिभाषा व्यासस्थ) । भागवत की चिद्धिष्टता तथा वेंदसार- 
रूपता के विषम में जीवगोस्वामी का “तत्त्वसन्दर्म! पाण्डित्यपूर्णं विवेचन हुँ और उनका 
सु परचम, इसीलिए 'भागवतसन्दर्भ” कौ महनीय सर्जी से मण्डित हैं। इसीलिए 
चंतन्यमत में भी भागवत शास्त तथा निर्मल प्रमाण स्वीकार क्या जाता हूँ. ( शास्त्र 
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भागवत प्रमायममलम्‌-विश्ववाय चक्रवर्ती) । मेरे कथन का तात्पय॑ यही हैँ कि श्री मई 
भागवत ब॑ प्णव शास्त्र का जिस श्रकार सार भ्रस्तुत करता हूँ, उसी प्रकार वैष्णव काब्यों को 
मौलिक ध्रेरणा प्रदान करता हैँ, चाहे वे सस्कृत में निवद्ध हो या देशी भाषाओं में 
विरचित हा। इस पुराण के इस उनयरूष को भल्वीभांति समभना वैष्णव दर्घन तथा 
काव्य के विश्छेपण के निमित्त आवश्यक साधन हैँ। भागवत के इन गीतो के छन्दों पर ध्यात 
देने से स्पष्ट प्रतीत होता है कि ये वणिक छन्द हैं। कतिपय व्णिक छन्दों की कोमछता दवा 
ग्रेयता नितान्त प्रसिद्ध हैं। मालिनी तथा शिखरिणों ऐसे ही रसपेंशल छन्द है जिनमें 
सगीत के तत्त्व--ग्रेयता, कोमल्ता, मुकुमारता जापामर प्रस्यात हैं। भिखरिणी में निवद् 
शिव महिस्नि स्त्ात्र का वीणा के साथ गायन वहुश दलान्सुना जाता हैं। 
पद-इली : क्षेमेन्द्र 
काछ्न्तर में कृप्णयौतिका के निमित्त मात्रिक छन्दों का चुनाव सस्कृत में भी 
किया गया । यह कब किया गया ? इसका उत्तर तो दिया जा सकता है, परन्तु 
कहाँ क्या ग्रया ?ै इसवा ठौक उत्तर देना कठिन हूँ । १शवी झती में मातरिक 
छन्द में निवद्ध कृष्णगीति का दर्शन हमें मिलता है जयदेव के चीतगोविन्द में तथा 
फ्ेमेन्द्र के दशावतार चरित में। दोनो में क्षेमेन्द्र कुछ प्राचीन प्रतीत होने हैँ । इनकी 
अन्तिम रचना 'दशाबतार चरित! का निर्माण अन्तरम उल्लेख से १०६६ ईस्वी माना 
जाता है (४१ मिले छौकिकाब्द ) । ये कास्मीर के शत्रस्यात धौद महाकवि मारने 
जाते है 4 धिकदर्शन कौ केच्वस्थली झारदाभूमि मे भी ये वेष्णब कवि थे । 
साहित्य मेँ युगान्तरकारी आलोचक श्री अभिनवसुप्ताचार्य के शिष्य हाने पर भी वे उनके 
शव दर्शन में दीक्षित नही भे, श्रत्युत भागवताघा्य 'सोमपाद“--नामक आचार्य से 
इन्होने बंष्णवी दीक्षा ली थी। 'दह्मावतारचरित”' में भगवान्‌ विष्णु के दसों अवतारों का 
बडा ही विशद प्राज्जल तथा रसपेंशल विवरण बंदर्भीरीति में प्रस्तुत किया गया है । 
इनमें भी हृष्णावतार वा वर्णन सवर्पिक्षया सधिक हैं । ८७३ पथ में निवद्ध इप्सचरिति 
पूरे ग्रन्थ के चतुर्वाश से भी अधिक हैँ। ध्यान देने की बात है कि क्षेमद्ध नें श्रीड़प 
की तीनो छीलाओ का वर्णन वर्ड ही वैज्ञाद्य के साथ किया हूँ । इेष्णचन्द्र के महा- 
भारतीय धंरित का विवरण बढ़े विस्तार से मुख्य घटनाओं का स्पर्म करता हुआ 
निवद्ध क्या गया है । हृष्प की वृन्दावनलोला के वर्धनप्रसग में राघा का नाम ही 
निदिष्ट नही है, प्रत्युत तत्सम्बद्ध श्टयारीलीलाआ का भी वमतीय ब्रिन्यास है। विरह- 
विधुसत ग्रापियाँ ब्रजनन्दन के विरह में यह गीतिका गाती चित्रित की गई हैं -- 
छलितविलासकलायुजखेलन 
छलनाछोभन दोभन योदन 
सानित-नववदने ॥ 
है. काब्यमाल्य में सुद्रित, बम्बईव 
१. दक्ावतार चरित पृथ्ठ ६ ( कुस्णाथतार का यर्णन ) कास्यमास्ा संस्करण, 
डबई। 
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अतिफुछ कोरिल कुबछम फज्जरल 
झालकुलिन्दसुता विवलज्जल 
कालियऊुल्-दमने ) 
फेशिकिसशोर महासुरमारण 
दाइण गोऊुलदुरितपिदारण 
गोयर्धन-धरणे 
कस्य ने सयनयुयं रतिसनज्जे 
सज्जति सनप्तिज - तरणतरंगे 
घररमणोरमणे ॥ 
यह गीतिका निशचय ही माश्रिक छन्द में विरचित हूँ । जयदेव की अप्टपदियाँ 
तो नितान्त प्रसिद्ध ही हूँ । पूरे गीतगोविन्द में २४ अध्टपदियाँ माना मात्रिकछन्दों से विन्यतत 
की गई है। कृप्णचरित के साथ गीतिका का कोमल सामज्जस्य विद्यमान है । फलछत 
गोपियों का गायन उभय वाब्यों में मात्रा छन्‍्दो में उल्लसित हो रहा हे। इस पदर्शली के 
उदय का यही युग हैं द्वादण शती, जिसमें वेष्णवकाब्य की धारा अदम्य रूप से प्रवाहित 
हुईं। इस विपय का ऐतिहासिक विवेचन पिछले कसी परिच्छेद में किया गया है। 
पदर्गली के उद्यम का देश ज़यदेव के साक्ष्य पर अधिकाम विद्वानू भारत का 
पूर्वी अचल मानते हूँ, परन्तु क्षेमेन्द्र द्वारा विरचित ऊपर उद्धृत ग्रीतिका के सदूभाव से 
उस तथ्य में इढतापूर्वक' विश्वास कंसे रखा जा सकता हूँ ? तब्य तो यह प्रतीत होता 
हूँ कि जब सम्कृत कबियों के सन्‍्मुरा श्री नन्‍्दनन्दन की बृन्दावन-लीला के उपन्यास का 
अवसर आया, तब उन्होने इस शैली को अपवाया । जयदेव इस शैली के निमित्त 
क्षेमेन्द्र के ऋणी थे, प्रमाणों के अभाव में इसे दृढता से हम मानने के लिए तैयार नहीं 
हूँ। दोनो प्रतिमा-सम्पन्त बैष्णव कवि थे। दोनो ने अपनी नवनवोन्भेषज्ञालिनी प्रतिभा के 
बल पर एक नवीन हॉली का आविर्माव स्वतन्त्रत्प से फिया, इस कथन को सिद्धान्त 
रूप से मानने में कोई हिचक ने होनी चाहिए जब तक इसके विरुद्ध किसी पुप्ट प्रमाण 
की उपलब्धि न हो। 
गीतगोविन्द का प्रचुर प्रभाव सस्कृत तथा भाषा के काव्यों पर विशेष रूप से पडा। 
पदशैली की मजुरूता से मुग्ध होकर वैष्णब कवियों ने उसे ही अपनी कविता का माध्यम 
बनाया । सस्ठत तथा अपअ्ुश भापाओ का सम्मिलित प्रभाव देशी-भाषाओं के काब्यों 
पर पडा। इसका सक्षिप्त विवरण आगे किया गया है। 
_ हिन्दी में वष्णव पदावली का प्रथम रचयिता 
यह तो सर्वविदित है कि वैप्णबधर्म के अम्युदयकारू से बेप्णवकवियों ने 
राधमाधव के छीला के चिन्तन के अवसर पर पदशैली में अपने काब्यों का प्रणयन 
किया । 'पर्द| का काव्यरूप में उद्गम मध्ययुगीय भापा-स्राहित्य की एक मान्य विश्ञि- 
प्वताहँ। निर्भुणयथी सतो ने अपने भावो की अभिव्यक्ति के लिए इस काव्यरूप का 
आश्रयण किया, यह एक ऐतिहासिक तथ्य हैँ । परन्तु इस काव्यकरूण का उत्कट स्वरूप 
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हम बप्णवन्वाब्यों में ही उपलब्ध होता है| राधाकृष्ण कौ उपासना के साथ सगौतवा 
वडा ही पनिष्ठ सम्बन्ध हैं। फछत इन संगीतमय पदों के माध्यम से वैष्णव कवि 
अपने भात्रो को पूर्ण वैभव के साथ प्रकट करने भे समर्थ हुए, यह कथन स्वधा 
परत्य ह। राधाकृष्ण की रूलितलीलाओं का वर्णन प्रवधकाव्यरूप में सफलता- 
पूर्वक नही हो 2 ” यह वात नही कि उधर प्रयास नहीं किए गये। प्रयास तो किये गये। 
परन्तु इन कवियों को इस कार्य में साफल्य आप्त नहीं हुआ। गौति ही इन कमवीय कोमल 
कैलिविछासो के समुचित वित्यास के निमित्त एक सुकुमार माध्यम है, इस ऐतिहासिक 
सत्य का कथमपि अपछाप नहीं किया जा सकता। हिंदी के भीतर हम उसकी 'विभाषाओं' 
का भी अन्तर्भाव मानते हैं। इसी धारणा पर" हिंदी में वैष्णव पदावली िखनेवाले आय 
कवि का ऐतिहासिक तथा साहित्यिक परिचय यहा सक्षेप में देने का उद्यीग किया 
जा रहा हूँ । 
पदरशली : माषा काव्य 
+ भाषा-काव्य में पद्शली का आविर्भाव जयदेव के गौतगोविन्द के आदर्श पर 
सर्वथा न्यायप्तगत प्रतीत होता है । उत्तर भारत की प्रधान भाषाओं मैथिछी, बैगला 
ता ब्रजभाषा के कविया ने इस शैछी को अपनाकर बडे ही सुकुनार पदों की रचना की। 
मँथिली में विद्यापति ने, बगला में चण्डीदास ने तथा ब्रजभापा में सूरदास ने श्री ब्रज- 
चन्दन के केलिवर्णन के निमित्त इस शैली को स्वीकार किया और उसका वडी सफ़छता के 
साथ निर्वाह क्या। साथारणत माना जाता हैं कि ब्रजसाहित्य का आरम्भ सुरदास से 
होता हूँ और ब्रण में पद्र्ता होते के हेतु हिंदी के अथम पदकार थे ही हैं। भूरदास का जन्म 
१४९३ ई० में हुआ तथां अपने जीवन के चालीसवे वर्ष में १५३३ ई० में उन्हाने वलल्‍्लभा- 
चार्य से व॑पष्णव' धर्म मे दीक्षा ग्रहण की तथा वे उन्हीं के उपदेश से प्जभाषा में 
भृष्ण-विषयक पदों की रचना मे अ्रवृत्त हुए। फत मूरदास द्वार पदरचनां का आरभब- 
बाल १५३५ ईस्वी के आसपास मानना क्‍्थमपि जनुपयुवत न होगा । विद्यापति तथा 
चण्डीदास दोनों व॑ष्थववावि यूरदास से प्राचीन हैं । सूर वे ऊपर विद्ापति का 
भी प्रभाव रूक्षित होता हूँ । विद्यापति तथा चण्डीदास ये दोना कवि समबाछीन थे, 
ब्यावि दोनो के आविर्भाव का समय १५ वी झती का उतराधे माना जाता है। सूरदास का 
ब्रजभाषा का प्रथम पदवर्ता मानना कथमपि उपयुक्त नहीं है, वयोदि उनसे छगभग सल्तर- 
अस्सी वर्ष पूर्व के एक बवि की त्जमापा वी वविता तथा पद भी उपलब्ध हुए हूँ । 
इम' कवि का नाम विष्युदस हैँ । इनब्रा प्रथम परिचय तो बाबू द्रयामयुन्दरदास ने 
१९०६-०७ की हिरदीग्रया को सोज-रिपोर्ट में दिया था; परन्तु इनके शतिहासिय 
महत्व वा परिचय जनी चला है ! 
परर्शली : चिप्णुदास 
नवीन खाज था पता चलता हैँ कि बजमाया में याव्य वा आरंभ गूरदास से छगमग 
एक दाती पूछ दी हो गया था। विणुदास की काब्य-रचनाओ थी सूचना टिद्दीपुरदयाओी 
सोज रिपरार्दों में प्रशाशित हुई है । परनु उनसे ब्राव्या तो ऐनिहासिक मूस्यायन जभों 
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होने छगा हैँ।' इनके दो फाव्य नितान्त महत्त्वपूर्ण है साहित्य की दृष्टि से--स्नेहलोछा 
तथा रुकव्मिणोमंगल। दनमें से स्नेंहलीला सोपी तथा उद्धव फे सवाद रूप में है भौर 
सूरदास के भ्रमरगीत का मूलझूप माला जा सकता हूँ । रुविमणी मगर मगलढ-काव्य 
हैँ जिसमें श्रीकृष्ण के साथ रुकिमिणोजी के विवाह का काव्यमय वर्णन हूँ। इस रुतिसणी- 
भगछ में पदर्शदी का दर्शन हमे मिलता दूँ ॥ इनबा समय १४२५ ई० माना गया हैँ 
जो सूरदास से पूर्व लगभग अस्सो साल से बम नहीं है। प्रजभाषा में पविप्णुदास ही 
प्रथम पदवार मानें जा सकते हूँ।  “रक्मिणोमगल” से इनका एक पद बहा उद्धृत 
किया जाता हूँ। ह | हे 
मोहन महूून करत विलास 
कनक मन्दिर में केलि करत हूँ और कोड नह पास्त 
रुक्मिनी चरन सिराव पो के पूजो मत को आस | 
जो घाहो सो अम्बे पाओों हरि पति देवफी सास ॥ 
छुम दिन और न फोऊ मेरो घरणि पताल अकादा ॥ 
नि॑ृ्त दित सुसिरन करत तिहारो सय पूरन परकास ॥ 
घट घट व्यापक अन्तरजामी निभुवन-स्वामी सब सुज़रास । 
/विष्णुदास!' संरुसन अपना हैँ जतम जनस को वास ॥ 
ब्रजभाया के प्रथम पदकर्ता विष्णुदास से मंथिली पदकर्ता विद्यापति तथा वगछा 
पदकर्ता चण्डीदास दोनो प्राचीनतर है। यह तो प्राय विदित ही हैं। परन्तु इन दोनो 
विश्रुत पदकर्ताओं से छग॒भग साठ-सत्तर वपं पूर्व उत्पन्त होनेवाले एक मैथिछी पदर्कर्ता की 
जोर थालोचको का ध्यान यहाँ आारृप्ट किया जाता हैं क्योकि मेरी दृष्टि में ये ही हिन्दी में 
वेष्णवपदावल्ली के आदि रचयिता हूँ। इनका नाम हुँँ---उमापति उपाध्याय था केवल 
उमापति। इन्होंने सस्कृत मे 'पारिजात हरण” नामक छघुकाय रूपक का प्रणयन किया हैं 
जिसमें मैथिली भाषा के ही गीत पर्याप्त मात्रा में दिये गए हूँ; प्राचीन काल में भी 
सस्कृतनाटको में गीतो की रचना प्राइत भाषा में की जाती थी, प्राह्ृत थी लोकभापा 
और लोकभापा में निवद्ध गीतो का प्रभाव जनता पर विश्ञेप रूप से पडता था, यह तो 
एक नैसगिक घटना हूँ। प्रातीय भाषाओं के उदय हानें पर सस्कृत फे नाटकों में तत्ततू-- 
प्रातीय भापाजो या उपयोग गीतो की रचना में विया जाने कूगा। उम्रापति का “पारिजात- 
हरण' इस वैशिष्दय का एक उज्ज्वल समर्थक नाढक हुँ। यहाँ उमापति के ऐतिहासिक 
बत्त का और साहित्यिक चमत्कार का सक्षिप्त विवरण प्रस्तुत किया जा रहा हैं । 
उम्रापति और उनापत्तिधर की भिन्‍नता 
प्रथमत ध्यान देने की बात है कि उमापति उस उमापतिथर नामक कवि से नितात 
भिम्न है जिनका उल्लेख जयदेव ने छक्ष्मणसेन के समसामग्रिक कवि-पडितों की गणना में 
किया हैँ । वाच पल्लवयत्युमापतिधर “--जयदेव का यह कथन उमापतिधर की काव्य" 


१. डा० शिवप्रसाद सिहः सूरपूर्व ब्रजभापा और उसका साहित्य, पृष्ठ १४७-१५२ 
(हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय, वाराणसी, १६५८) 


या सर 
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घैली का पर्याप्त द्योतक हूँ। ये अपने वाूपल्छवन' के छिए उस युग के कवियों में 
नितात विश्वुत थे और इस विश्वुति का पुष्ट प्रमाण भी उपलब्ध होता है इनकी लि सदिग्ध 
कविता की समीक्षा स। विजयसन की दवपाड प्रशस्ति के निर्माण का श्रेय इन्ही उम्रा- 
प्रतिधर को हैं, जिसवा उल्लेख उस शिह्रर्ेख में स्पप्टत कया गया हैं। यह प्रशमसिि 
उत्डप्ट गौद्दीरीति में नियद्ध वी गई हैं। दण्डी के काब्यादर्म' के अनुसार वाक- 
पल्छवन' गौडीरीति की प्रमुख पहित्रान हूेँ। उस यूग के द॑रुंणव दातावरण का प्रभाव 
इनके ऊपर कम नहीं था। 'सडुक्तिकर्पामृत' में उम्रापत्तियर के नाम से अनेक कवितायें 
उद्धृत की गई हू जिनका विषय ही हूँ श्रीकृष्ण की वृन्दावनद्लौछा। हरिक्रीडा के 
विंपय में इनका एक पद्य यहाँ सद्य निर्देश के लिए पुन उद्धुत क्या जाता है जिसमें श्रौहप्ण 
की दृष्टियों की विजय-कासना की गई है-- 
अआूवल्कीचलने: कयापि नयनोन्‍्मेषें: कथापि स्मित 
ज्योत्स्नाबिच्छुरित॑ : क्त्यापि निभुत सम्भावितस्थाब्वनि ॥ 
गर्षोद्भिद-कृतावहरू-विजय थ्रौ भाजि राषघानने 
सातकानुनय॒ _ जयन्ति पतिता- कसहिषों दृष्टय-॥ 
इस पद्म वा तात्पय॑ हूँ कि जब श्रौदृष्ण रास्ते में जा रहे थे, तब गोपिया ने उन्हें 
नाना भाव से स्वागत किया। कसी गोपी ने अपनी भोहें चछाकर, किसी ने नंत्रो को 
फैलाकर, कसी ने अपनी मुसुकान कौ चादनी छिटबा कर, दिंसी ने चुप रह कर उनको 
अम्यर्थंता की। राधा इसर दृश्य को दुर स देखकर बिम्ता व गई॥ उसके मुखरूण्डल पर 
एक साथ गर्वजनित अवहेलना का भाव उदित हुआ तथा विजय की श्ोथ्ा से बह दमकने 
लछगा। ऐसे मुखमण्डरू पर कृष्ण ने जब अपनी दृष्टियाँ डाली तब उनमें आतक (भय) 
तथा अबुनव के भाव र्य स्फुरित हो रहे थे! कवि इृष्ण की इन दृष्टियों की विजय- 
कामना करता है। यह पद्य विभिन्‍न मनोवृत्तियों के चित्रथ के कारण नितया रमणीय हैं। 
उमापति के एक दूसरे पद्य में श्रीइुष्ण के एक गुप्तमाव की हम अभिव्यक्ति पाते हँ-- 
ब्यालाः सन्ति तमालवल्लिपु दुत वुन्दावन बानई 
उन्नक्र यमुनास्यु घोरवदनब्याान्ना गिरे सन्‍्पयः। 
इस्य ग्रोपकुमारकेयू वदतः कुंष्णस्य तृण्णोत्तर- 
स्मेरामीर-बधू नियेघि नयनस्थाकुचन पातु बः॥ 
-““दरिकोडा, पद्म ४ 
श्रीकृष्ण अपने सगी-साथियों से घिरे हुए खेल रहे है, परन्तु वह मिराक़े में राधा स 
भेंट करने के इच्छुक हैं। इसलिये वह अपने मित्रों को क्सी बहाने से खेक से प्रराइमुख 
करने के छिए कह रहें है--तमाछ छतायें सौपो से भरी हुई हे, वृन्दावन को बन्दरा 
ने घेर रखा हैं, यमुना के जल में मगर भरे पड़े हैं और पर्वतो की सपिया में विकराछ 
मुखवाले व्याधू वत्तमान हैँ। ऐसी बातें गोपकुमारों से कह कर श्रीकृष्ण अपनी एक 
आाँख सिकोड कर मिलन कौ तृप्णा से अधीर होनेवाली स्मेरवददना राधा को निपेष 
कर रहे हैं । क्जनदन के नेत्र का यह बाबुचन तुम्हारी रक्षा करे। 
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बैणुनाद के विपय में भी इनका एक रोचक पद्य सदुक्तिकर्णामृत' में उद्धुत किया गया हैं 
जो “पद्मावली में भी इन्ही के नाम पर दिया गया है। द्वारिका के मन्दिर में श्रीरविमणी 
देवी के द्वारा आलिफड्वित होते पर श्रीकृष्ण को यमुना के तीर पर वानीर कुज में मिलित 
राधा की छोला के स्मरणमात्र से मूर्च्छा आ जातो है। इस तात्पर्य का वर्णन इस मधुर 
पद्म में किया गया हँ-- 
रलच्छायाच्छुरित-नलधी. मन्दिरे द्वारिकाया 
रविमष्यापि प्रततपुलको-द्वेदमालिगितस्य । 
बिश्व॑ पायान्‌ मसृणयमुना-सतीर-वानीरकुझजे- 
ध्याभीरस्त्रीनिभुतचरितध्यानमूर्छा भुरारेः ॥ 
इलोक का व्यगार्थ यह हूँ कि द्वारिका के पूर्ण वैभव तथा विलास से घिरे रहने पर भी 
तथा श्रीरक्मिणी देवी द्वारा विपुऊ रोमाजच के उदय से सवल्ित आलिज्जन पाने पर भी 
बरजनन्दन के हृदय में राधा की यह वेतसलता के कुज्ज की केछि कथमसपि विस्मृत नहीं 
होती। बे उराके ध्यानमात्र से मूच्छित हो जाते हैं। फलत कवि की दुष्टि में राधा की 
केछि का रक्मिणी के आलियन की अपेक्षा कही अधिक महत्त्व है स्नेह की स्वाभाविकता में 
तथा आनन्द के उल्लास में । स्पप्टत उमापतिधर राधा के छीलावाद के समर्थंक रसिक 
जीव है, राधामाधव के ययार्थ उपासक कवि है। 
इन उद्धरणों से उम्रापतिधर की वैप्णवकाव्यमुपमा का किचित्‌ आभास हमें मिक्त 
जाता है। परन्तु जो पदकर्ता उमापति हमारी चर्चा के बिपय हूँ वे उमापतिधर से 
देशत. तथा कालत , इस प्रकार उभयत. भिन्‍न और पृथक्‌ है। उमापतिधर गीड देश के 
अधिपत्ि राजा लक्ष्मणसेन की सभा के रत्न थे तथा १९वीं शती के उत्तराद्ध॑ में वत्तमान 
थे। उमापति मिथिला देश के शासक राजा हरिहर देव की सभा के रत्न थे तथा १४वीं 
शती के आरम्भ में (१३२० ६ई० रूगभग) विद्यमान थे। फलत उमापति उमापत्तिधर से 
डेढ सौ वर्षा पीछे उत्पन्न हुए। ऐसी विभिन्‍्नता के वर्त्तमान रहते दोनो की अभिन्‍नता 
मानना एकदम अनुचित हू। जब उमापति के व्यक्तित्व से परिचय पाना विपय की 
स्पष्टता के लिये आवश्यक हूँ ।' 
उमापति ४ परिचय 
इस प्रकार उमापतिधर से उभापतति की विभिन्‍नता केवल काव्यशली पर ही आशित 
नहीं हूँ, प्रत्युत आविर्भावकारक की भिन्‍नता पर भी अवलरूम्बित है। उमापतिधर ने 
सेनवशी विजयसेन की देवपाडा प्रशस्ति की रचना की है--जिसमे बिजयसेन के द्वारा मिथिलछ्ता के 
राजा नानन्‍्यदेव (१०९८-११३५ ई०) के पराजय की घटना उल्लिखित हूँ। इसी 
नान्यदेव की चौथी पीडी में उम्रापति के आश्रयदाता ने जन्मग्रहण किया था। मिथिल्ला में 
यह किवदती है कि उमापति ने नान्यदेव से चौथे राजा हरिदेव (या हरदेव) के शासन 
१. विशेष के लिये द्रष्ट्व्य--प्रस्तुत लेखक का 'काव्यानुझ्लीलन' नामक ग्रय, पृष्ठ ११५-१२७ 


पारिनातहरणा--मैथिकोनाठक झीोप॑क निबंध । (प्रकाशक रमेश युकडिपो, जयपुर 
सन्‌ ६६५५) । 
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काछ में इस माटक की रचना की थी। नाटक की अन्तरग परीक्षा इस किंवदती कौ 
पर्याप्त पापिका है। इस नाटक की थ्रस्तावना श्र पता चलता हूँ कि उमापति उपाध्याय 
रखित इस पारिजातहरण” माटक का अभिनय हिदूपति श्री हरिहर दव के आदश से 
उनके सामन्‍्ता व॑ सामने विया बया था।' मिर्िछा क नरेश हरिहर दव के छियें कवि ने 
जिन विशेषणा का प्रयास क्या हूँ उससर दा तथ्या वा स्पप्ट सकत मिलता है। उन्हाने 
मिथिला में उच्छिन हानेवाठे वैदिक सागर की प्रनिप्ठा में यांगदान दिया तथा बबना के 
पद्मजय म अपनी वीरता या भ्रदागन क्या। इसम से दूसरा सकेत ऐतिहासिक महरव 
रखता हैं। उमापति के समय में मुहम्मद तुपछक दिल्‍ली का भाहयाह था! उससे 
बगालू पर चड़ाई कर उस अपने अजिकार में कया। इतिहास में उसके 
बगाकरथिजम की घटना बहुश प्रमसित हूँ, परन्तु मिथिला भ किसी सधय के विपय में 
इतिहास मौन हूँ। मिथिला की राजबानी द्वारवग (दरभगा) के नाम से इसीलिए 
प्रसिद्ध हैँ कि वगाकछ में प्रवश करनें का द्वार यही स हाकर हूँ। बह अनुमान असगत 
नहीं मानाजा सकता हैं कि मिविला के सघय म हरिहरदेव क झ्वाथा पठान वादकझ्षाह को 
शिकस्त हाना पडा था। उमापति के वणन म अतिश्षयाक्षित क पुट का हटा देने पर 
इस एंलिहासिक घटना की एक फीकी भाबी अवश्य मिलती हूँँ। अतएवं हमारे कवि के 
जाश्रयदाता हरिहरदेव तथा नान्वदेव स चतुथ मिथिलानरेश हरदव या हरिंदेव एक ही 
व्यक्ति हू । हरिहर का राज्यकाव सन्‌ १३०३ से सन्‌ १३२३ तक माना जाता है। 
डमापति के भाविभाव का यहा कार हूँ। चतुद्न झती प्रथम चतुर्थाश (१३२० इ० 
के आसपास) । 


पारिजात हरण विपयवणन 
उमापति उपाध्याय वा यह लूघुकाय मैविली भाटक श्रीकृषण्य चरित की एक विश्वुत्त 


घटना पर आधूत है। सत्यनामा क॑ जाग्रह करने पर शथाहृप्ण ने इन्द्र का पराजित 
कर उनके नदनवन स पारिजात-वृक्ष का हरण किया था। यह घटना हरिवश तथा 
श्रीमद नागवत म्‌ सक्षेप से वर्णित हूँ, परन्तु विप्पुपुराण म यह राचक विस्तार के साथ 
निदिष्ट की गई हैँ । इस नाटक क पाता म वार्तालाप ता दववाणी म ही क्या गया है, 
परन्तु प्रकृति की सुप्मा सत्यमामा का सौदय तथा मानित्ती सत्यभामा का श्राहृष्ण 
के द्वारा मनुहार आदि विपया का वणन नाना गेय पदास किया गया हूँ विशुद्ध मैथिली में । 
साहित्य की इप्टि सथे पद बडे ही जभिराम सरस तथा कामल हूँ और एतिहासिक दृष्टिस 
१. आदिष्टोस्मि यवन-वन च्छदन-कराल-करवालेन विच्छदगत- 

अतुर्बेद पय्नकाशक प्रतापेद भागवत श्रीविष्णोदशमावतारंण 

हद्डूति क्रो हरिहरदेवेन यथा उमापत्युपाध्यायविरचित 


नवपारिजात मगलूभिनीय वीररसावेश झमयन्तु नवन्तों 
! 


>-पारिजातहरण, पृ० २, प्रकाशक मिथिला" 
प्रकाश परिवद्‌, दरभया, सन्‌ र६६३॥ भारतो जीवन यजाल्य, काश सें मुद्रित ॥ 


भूपाल-मष्डलूस्य । 
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हिंदी में ही नही, प्रत्युत किसी भी उत्तर भारतीय भाषा में बैप्णव पदर्शली का यह प्रथम 
अवतार है। इनमें से कतिपय पद यहाँ उद्धृत किये जाते है। हु 
उमापति ने इन पदो के लिए उपयुक्त रागो का विधान भी निदिप्ट जिया है। ऐसे 

रागों मे मालबराग (पृ० ३, २०) वसन्तराग (पृ० ४ तथा २१), असावरीराग (पृ० 
५, ७), राजविजयराग (पु०१०,२२), केदार राग (पृ० १६, १७), तथा ललितराग 
(पृ० २५) मुस्य हूँ। इससे स्पष्ट है कि उमापति सगीत के मी जानकार थे । तथा 
ग्रेय पदों के छिए उपयुक्त रागो की छानवीस करने में समर्थ थे। ये मैथिली गीत माथुर 
से सर्वंधा परिपूर्ण है । शब्दों की सुबोच्यता तथा सरसता पर विश्येप ध्यान दिया गया हैं। 
मैथिछी भें मिठास स्वभावत प्रचुर मात्रा में होता है, इस नाटक के गेयपदर में वह मिठास 
कथमपि न्‍्पून मात्रा में नहीं है। सबसे बडी विशिष्टता हूँ छोटे-छोटे प्रसन्‍न शब्दों का 
विन्यास। माधुय के साथ प्रसाद की अधिकता सोने में सुगन्ध का काम कर रही हैँ। 
इन गीतियो में हृदय के कोमछ भावों की अभिव्यजना वी ओर कवि का विशेष आग्रहर्ह। 
इसलिए, इनम॑ सहूदय को रससिक्त बनाने की क्षमता विद्यमान है। यह कम इलाघा 
का विपय नही है कि हिंदी की ये आद्य गीतिकाएँ उन सभी गुणो तथा चमत्कारों से समन्वित हे, 
जिन्हें हम व प्णव-गीतिकाओ के उत्कर्प-काल में उनमे प्रचुरतया उपलब्ध करते हूँ । निष्कर्प यह 
हूँ कि भाषा की मुरसता तथा अर्थों की सुकुमारता दोनो दृष्टियो से उमापति की ये ग्रीते नितात 
इलाघनीय हूँ। वैष्णव पदावली के विकास की दृष्टि से तो इनका महत्त्व समभिक मननीय है। 
उमापति : वेष्णबपदावलो 
पद-संख्या १; वसन्त-वर्णन वसन्तरागें ग्ौतम्‌ 

अनगनित फिशुक चाद चम्पक बकुल बकुहुल फुल्लिआ 

धुनु कतहु पाठलि पठटलि नीप नेवारि साथवि सल्लिआ। 

अति मजू बजुल पुज पिजल चारु चूअ बिराजहों 

निज भजषुहि मातर पल्‍लवच्छवि लोहितच्छवि छाजहों । 

पुनि केलि कलकल कतडहु आकुल कोकिलाकुल कूजहीं 

जमि तीनि जग जिति सदन नूप सुनिधिजय राज सुरण्जहों। 

सवसथुर मधुर समुसमध सथुकर कोकिला रस भावहों 

जति मानिनीजन मसानभजन सदन गुण गुरु गावहों। 

बहू मलूय परिसल कमल उपदन कुसुम सौरभ सोहहों 

ऋतुराज रेचत सकल देवत मुनिहु मानस मोहहीं। 

जदुनाथ साथ बिहार हरपित सहस पोडश नापथिका 

भेन गुरु उस्रापति! सकल नृपपति होवु मगलदायिका। 
श्रीकृष्ण के स्निग्ध रूप की छटा इस पद मे देखिए-- 
पद सह्या र्‌ 

सल्लि हे रभमस रस चल फुलवारोी 
सहा मिलल मोर सदन सुरारी 
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कनक सुकुट मणि 
शिखर 


सेरु 
सुन्दर 
उयल 
पीतवसन 
जनि नव 
बनमाला 
अजन 


र्‌ 
नयन 


जर 


गिरि जनु 


भारतीय वाइमय में भ्रीराघा 


भल भासाः 
जनु विनमणि बासा। 
वचन सानन्दा 


जुयरू कुबरूपय रुप चन्दा । 
तन 
घर 


सनो 
दामिनी । 
उबारा 
सुरसरिधारा । 


भूषण 
उ्य 
उपर 


इस पद में श्रीकृष्ण की झोभा का वर्णन अछकृत रूप से किया गया हूँ। दृष्ण के 
पीतवसन की सजलनीछ मेघो में कोघनेवाली विजली से तुलना क्तिनौ अनुरूप हैं। इहृष्णजी 
के गरछ मेँ छटकनें वाली आजानुरूम्बिनी माला वा न्यान कर क्सि सहृदय का चित्त अजन- 
गिरि से वहनेवाली प्रवितसलिला सुर सरिता की उज्ज्वल थारा की उत्मेक्षा से सबः 


आनन्दलिमस्न नहीं हो जाता | 


सत्यभामा की रूपश्लोभा का वर्णन कम चमत्कारी नही हैं--- 


पद-संझया ३ मालूवरागे ग्रोतस्‌ 


सत्यभामा देवि देल. परवेश 

स्वामी सोहाग सोहाउनि वेश । 
हरसित. हृदय गररू. अभिमान 

कृष्ण पिआरी प्राण समान । 

देखत चान-कला क रसनन्‍्देह 

बसुधा बसु जनति बिजुरो रेह। ५ 
सणिमय भूषण अय असूछ 
कनकलता जनु फ्ल्ल फूल 4 

सुमति उस्रापति कवि परमान 

प्रद महिषो देवि हिन्दुपत्ति जान॥ 


सत्यभामा की विरह-दणा का वर्णन उसकी सखी सुमुखी श्रीकृष्ण के सामने कर रही है-- 


पद सझया ४ : वियोग पद 


कि कहबव माधव तनिक विश 


अपनहू तनु 


चातक 


घनि 
अपनू के अस्नन 
भरस  काँयप 


पाव कलेशे १ 
आरप्ति हेरो 
कत बरी 4 


भरमहु निय कर उर पर आती 


परसे 


जलूघर 


तरस 
चिकुर-निकर नये 


जाल 


सरसीरुह जानो 3 
नयन निहारी 


जानि हियहारी ॥ 
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अपन बचन प्रिकरव अनुमाने 

हरि. हरि तेहु परितेजय पराने । 

साघव आवहु फरिय समधाने 

सुपुषष. निदुर रहय न निदाने । 

सुमति उमापति भन परमाने 

माहुझरि देइ हिन्दूपति जाने । 

सत्यभामा की विरहे-दशा गजब की है--अपने ही शरीर से भय। आश्चय ! ! ! 

दर्पण मेँ अपना ही मुँह देखकर सत्यभामा चद्रमा समभतती हूँ और डर से काँप उठती है। अपने 
ही केशपाश को देखकर नील घनघटा की भ्राति से उसका दिल बैठ जाता हैं। अपने 
ही मधुर वचनो में कोकिला की काकली की भ्राति हो जाती है। विरह में ऐसी भ्राति, 
ऐसा पागकूपन, अपनी ही देह से भय खाना--क्या अलोकिक नही हैं ? 


सत्यभामा को जब सुध आती हूँ, तव वहू छलिया कृष्ण की बिचित्र करतूतों पर आइचर्य 
प्रकद करती हैँ और अपने ठगे जाने पर यो शोक अभिव्यक्त करती है--मेघ की छाया के 
नीचे तो मेने शबन किया उसे शीतर सुखद समझ कर, परन्तु अन्त में वह तीत्र घाम के 
रूप में बदल गया ।! उन्होंने अपनी पुरानी रसमयी प्रीति को जो भुला दिया, उसमें 
उनका दोप ही क्‍या? काले साँप को कित्तना भी जतन कर पाला जाय, क्या पह फभी 
पोस मानता हैँ ? अब में आगे अपमान की शका से कभी अपने स्नेह को प्रकट नहीं 
कछेगी । पत्थर को दस हजार वार अमृत में भिगोया जाय, तो क्या वह कभी कोमल हो 
सकता हूँ? घनश्याम का यह उपालम्भ क्तिना सुन्दर और साहित्पिक है--+ 
पद सं० ५: उपालम्भ-पद 
हरि सो प्रेम आस फय लाओल 
पाओल. परिभव ठामे 
जलू्धर छाहरि तर हम सुतलहु 
आतप भेज. परिनामे 
ससख्ि हे, मन जनु करिय मलाने 
अपन करम फल हम उपभोगव 
तोहें क्रिय तेजह पराने । (पुन) 
पुरुष पिरिति रिति हुनियें बिसरव 
ततइओ मे हुनकर दोसे 
कतेक उत्तन  घॉास्थि£. परिपालिय 
साँप न मानय पोसे । 
कबहु नेह पुनु नहि. परगासद 
केवल फल. अपमाने 
बेरि सहस दस अमिय भिजाबिल 
कोसरू न होय पखाने । 


रशेप भारतीय वाइसय में क्षोराधा 


गुर उमापति हरि होएव परसन 
सान॑ होएव अवसाने ! 
सकल्‍र नृपति पत्ति हिन्दूपति जिउ 
महारानि बिरमाने ॥ 
पद-सड्या ६: मानभंजन पव ( मालवरागे मीतम्‌ ) 
सावरे इृष्ण सत्यभामा के महल में पहुँचते है और मानिनी को मनाने का सतत 
उद्योग करते हूँ। 
अण्ण पुरुष विस्ति बहलि सगर निप्ति 
गगन सलिन भेल चन्दा । 
मुनि गेलि कुमुदिनि तइभभो तोहर 
घनि मूसक सुख अरबिन्दा | 
कमल बदन कुबलय दुहु छोचन 
अधर मधघुरि निरमाने 
समग्र शरीर कुसुम तुआ सिरजल 
किए छुआ हृदय माने । 
असकति कर कंफण नहि पहिरत्ति 
हृदय हार भेज भारें। 
गिरिसम ग्रदुभ मात्र नहि सुंच्सि 
अपदप ठुभ बेबहारे । 
अवगृन परिहरि हरपि हेझे पनि 
मानक अवधि बिहाने 
हिस ग्रिरि जुम्मरि चरण हृदय धरि 
सुमति उसापति भाने ॥ 
श्रीकृष्ण कौ समर में मानिती सत्यभामा का व्यक्हार बिलकुल बेढगा जान पड़ता हूँ । 
मौतियों का हार तो वोभ-सा जान पडता है, इसीलिए उसने उसे उतार फेंका है; परन्तु 
पहाड़ के समान भारी मात को वह नहीं छोडती और उसे अपने हृदय में छिपाये हुए 
बँठी हैँ। क्या उसके व्यवहार मे अपरूपता नहीं है ? सत्यभामा का समग्र झरीर 
सुकुमार कुसुममय है; मुख कमल हूँ; दोनो आँखे छुब॒य हैँ, अधर रतमय महुआ के फूछ 
से विरचित प्रतोत होता है। परन्तु, आश्चयं है कि ब्रह्मा ने उसके कोमछतम अगर-- 
हृदय-को पत्थर से बना रखा हैं । 
इतनी मनावव करने पर सत्यभामा का मान क्षीण नहीं होता, तब श्रीकृषप्ण को 
एक नई युवित सूकती हू । वे कद अपना दोप मान छेते हूँ और दण्ड देने के लिए 
सत्यभामा से आग्रह करने लमतो हूँ । दण्ड पाने में उनके मनोरथ की सिद्धि 
सथः हो जातो हूँ । वे सुन्दर व्यग्य्मरे वचनो में अपनी भावना श्रकढ 


करते हूँ 


रापा काव्य फो परिरास परम्परा ररेहै 


पद-संडया ७ 
सानिनि मानह जओ मोर दोसे 
झास्ति करिय वर न करिय रोसे 
भौंहू फम्रान विलोकन वबालें 
वेधह विधुमुख्धि ! कय समधाने । 
पोल प्रयोधर गिरिवर साधी 
बाहुफास घनि घर मोहि बांघो। 
को परिषर्ति भय परसनि होही 
भूषण. चरण कमल देइ मोही। 
सुमति 'उमापति! भत्र परमाने 
जगमाता  देइ. हिल्दूषति जाने ॥ 
हे भानिनि, यदि मेरा ही दोष सातती हो, तो उसके लिए मुझे दण्ड दो, रोप न करो। 
है विधुवदनी ! अपनी कमान-रूपी भोहो से साधकर वाण के समान तीखें कटाक्ष छोडो 
और मुझे बिद्ध कर डालो। प्रीन पयोधर-रूपी पर्वतो में साथकर मुझे तुम अपनी भुजा- 
रूपी पाश से जकडकर वाँच लो। वह दण्ड सहने के लिए में सर्वथा उच्चत हूँ। 
उमापति के इन पदो के ऊपर गीतगोविन्द का प्रभाव ययथेप्टरूपेण अभिव्यक्तत हूँ । 
अनेक पदों के भाव तथा थर्थ गीतगोविन्द के किसी प्रख्यात पद की छाया लेकर विर- 
चित हँ। ऐसा होना स्वाभाषिक है । इस पदशैली को वैष्णवभावों की अभिव्यजना 
के निर्भित्त प्रचलित करना श्रीजयदेव के ही सरस हृदय तथा जलोकिक प्रतिभा का सबछित 
परिणाम हँ। फछत , जयदेव का श्रभाव पिछले कवियों के ऊपर, चाहे वे सस्क्ृत के हो 
अथवा भाषा के हो, पडना स्वाभाविक है। उमापति के ऊपर यह प्रभाव मात्रा में न्यून 
नही हैं। ऊपर उद्धुत सप्तम पद के भाषों की चुछना गीतगोविंद के एक विश्रुत पद से 
भली भांति की जा सकती हे। श्रीकृष्णचद्र मानिनी राधिकाजी की मान-गभ्रथि खोलने का 
यत्त कर रहे हैं। इसी प्रसग में राधिका के प्रति यह रूलित निवेदन हैँ - 
सत्यसेबासि यदि सुदत्ति मयि कोपिनी 
देहिः खर-नखर शर-घातम्‌ । 
घटय भुजयन्धन जनय रदखण्डन 
येन वा भवति सुखजातम्‌ ॥ 
आशण्यय हूँ कि हूँ सुदति राधिके, यदि तुम सचमुच ही मेरे ऊपर कुद हो, तो मेरे झरीर 
पर तौखे नख-छूपी बाणो से प्रहार करो । मुर्के अपनी भुजाओ से वन्धयन में डाकू दो 
अपने दाँतों से मेरे अथर आदि अगो का खण्डन करो, जिससे तुमको सुख उत्पन्न हो । 
अपराधी को उसके अपराधो के लिए बाणों से प्रहार, वनन्‍्धन में डालना तथा अस्त से 
दारीर का खण्डन आदि दण्ड दिये ही जाते है। मे भी इन दण्डो के लिए तैयार हे, 
परन्तु इन दण्डों का रूप श्यारिक होने से रस का पोषक है, श्योपक नहीं। उम्रापति के 
पूर्वोक्त पद में यही भाव सुवोध मैथिली शब्दों मे जनिव्यक्त किये गये हूँ । 


२४० भारतीय बाइमय में भौराधा 


इस नाटक का सस्हृत-भाग तो नितात साधारण है। क्थनोपकथन के छिए, पात्रो 
में परस्पर वार्तालाप के निमित्त प्रयुक्त यह संस्कृत सामान्य कोटि की हैं । वीच-बीच में 
सस्ह्ृत के सुन्दर पद्य अवश्य पिरोये गये है। परन्तु, इसबा सर्वाधिक मूल्यवान्‌ जद हूँ 
मंयिल्ली गीत। जवतक महाकवि विद्यापति ही मंबिली के और साव-ही-साथ हिंदी के भी 
प्रथम पदकर्ता माने जाते थे , परन्तु इस चाटक ने इस घारणा को निमूंल सिद्ध कर दिया हैं। 
यह नाटक विद्यापति (हृगमग १४०० ३०) से करीय ७५ वर्ष पहिले लिखा गया था। 
अतएक, उमापति को मैविल्ली का तथा साथ-हो-साथ हिंदी का प्रथम पैप्णव-पदकर्ता 
मानता कथमपरि असगत नहीं है। बेंबल्ा वे प्राचीन पदावली-सग्रहा में उम्रापति के एक- 
दो पद अवश्य यत्र-तत मिलते हैं, परन्तु विद्यापति के कवित्वमय व्यक्तित्व के सामने 
उमापति का व्यवितत्व कुछ फीका पड़ गया था और इसीलिए इनकी उतनी प्रसिद्धि नहो 
सकी। 


तुतीय परिच्छेद 
संस्कृत-साहित्य में राधा 


चैतन्य-यूवं युग में सस्कृत-काव्य में राधा का विश्ञेप वर्णन उपलब्ध नहीं हैं।_चंतन्य 
द्वारा प्रवर्तित भक्ति-जान्दोलन के व्यापक प्रभाव के कारण उनके पीछे वैष्णब-कविता की 
_विपुल सृष्टि हुई, जिसमे राधा तथा कृष्ण की माधुयंमयी छोछा का नितान्त ललित वर्णन 
उपलब्ध होता हूँ। ऐसे चैतन्योत्तर महनीय सस्क्ृत-कवियों में श्रीरूपगोस्वामी का नाम 
बडे आदर तथा श्रद्धा के साथ ल्यिा जाता है। श्रीरूपगोस्वामी वृन्दावन के प्रख्यात 
पड्गोस्वामियो के प्रभाव-केन्द्र थे, जिनसे प्रेरणा तथा सर्फूत्ति ग्रहण कर अन्य गोस्वामियों ने 
सस्केत-साहित्य को अपनी रचना से समृद्ध करने के लिए जश्षान्त परिश्रम क्रिया। 
वे एक ही साथ आचाय॑ तथा कवि दोना थे। उनके आचार्यत्व का दर्शन आलोचको को 
मिलता उनके प्रौढ अलकारज्ास्त्रीय ग्रन्य हरिभक्तिरसामृतसिन्धु तथा उज्ज्वलनीलमणि में; 
जहाँ भक्तिरस की झास्त्ीय विवृत्ति बडी प्रौडता से की गई है। इन दोनों ग्रन्थों मे 
उनकी मौछिकता स्पष्टत परिस्फुटित होती है। उनके कविरूप का परिचय मिलता हैं 
उनके नाठको तथा काव्यो मे। विदधमाघव तथा जकलितमाधव नाठको में राधा- 
कृष्ण की केलिकथा का नाटकौय रूप वडे चमत्कार के साथ श्रस्तुत किया गया हैँ। स्तब- 
माला में उनकी ललित गौतियो का हृदयावर्जक सग्रह प्रस्तुत किया गया हैं। इन गीतियो 


रडर भमारतोय वाइमय में भ्रोराघा 


में श्रीरूपगोस्वामो' के कमनीय पद-विन्यास का, नूतन भाव-ग्राम्भी्य का, नवीन उस्मेक्षा रा 
ठवा घिमछ जथं-चमत्कार का अविदरम दर्शन आछोच्रकों को सुस्प कर देता हैँ। उनकी 
काव्य-प्रतिभा वास्तव में अलौकिक थी; मानव-हृदय के सायों के परखने का तथा उसके 
समुचित वर्णन करने तो कछा सचमुच आइचर्यजनक हैं। दोनों अलकार-प्रन्थों के समस्त 
उदाहरण इनकी अपनी रचनाएँ हूँ और इन उदाहरणो को सख्या कई सौ हुँ। पद्यावहो 
मामक नूविनसग्रह में तत्कालीन वंप्णव-फ्वियों के र्मनीय पद्यो कर सम्रह प्रस्तुत दिया 
गया हूँ। उद्धवदृत तथा हंसदृत में गोपियों ने अपने भावों की अभिव्यक्तित बड़े ही 
सुस्दर शब्दों में की है। श्रीहृपगोस्वामी वा समस्त जीवन ही वैप्णव-धर्म के प्रचार- 
प्रभार, वंष्णव-क्राव्य के लेसन-सकलन, भवित के शास्त्रीय रुपचिन्तन तथा वर्णन दर 
न्यौछावर हुआ था। अषध्यात्ममाघना तथा काय्यसाधना दोनों दुष्टियों से उनका 
जीवम सफल माना जा सकता हैँ ॥ उनकी रोचक काव्यकला के निर्र्शन के लिए 
दो-एक उदाहरण यहाँ दिये जाते हैं-- 
तवाज परिमृग्यता किमपि लक्ष्म साक्षादिदं 
मसया व्वभुषतादिता निश्चिललोक्लक्ष्भोरति॥ 
यथा जगति चब्चता चपह्मृप्टिसम्पत्तये 
जनेन॑ पतिता पुरः कनकवृष्टिरासाधइते ॥ 
श्रीदृष्ण राधा से कह रहे हूँ कि तुम्हारी खोज में इधर-उघर घूम रहा था कि 
कही परतुम्हारा कोई चिह्न ही चित्त को सन्तोष देने के छिए मिल जाय, परन्तु समस्त 
लोक बी लद्ष्बीरूपिणी तुम स्वय मुझ्के प्राप्त हे गई हो। घन्य मेंद्े भाग! मेरी 
घन्यता तो उदर ब्यक्तित के सुनलग भान्य से तुलना की जा सकती है, जो केवल मुद्ठी-भर 
चने के छिए इपर-उयर घूमता हो परन्तु उसे आगे ही पड़ी सोने की वृष्टि मिक्त जाय 
साज्य का उत्कय इससे अधिक क्‍या हो सकता है? 
ज्ञान की शिक्षा देने के छिए वन्दावन पधारनेव्रार्क उद्धव गोफियों का यह कथन 
कितना सरन तथा दृदयप्राही हैं-- 
या पूर्व हरिणा अयाणसमर्य सरोपिता&शाल्ता 
साउनूत्‌ पललविता चिरात्‌ कु्ुमिता ने्राम्वुतेकेः सदा ॥ 
विज्ञातं फल्तिति हन्त भवता तन्मूलमुन्मूलितं 
रे रे माधवदूत जीवविहयः क्षीणः कमारूम्बते ॥ 
जपने प्रयाण के समय हीं इृष्ण ने हमारे हृदय में आम्रालता का रोपण विया, 
उसे हमने अपने आँसुओों से स्रीच-सीचकर पल्छवित तथा पुष्पित क्िया॥ अजय 
उसमें फछ ऊमने की पूरो आगमा थी कि आपने 'एस छता के मूल को ही उखाड़ डाछा। 
| ३... झयगोस्वामी के जीवनचरित के छिए देखिए-- 


(क) डी० सी सेन: मिडिएवल लिटरेंचर आफ बगारू (कलरुत्ता-विश्वविद्याल्य 
का प्रकाशन, १६१३) 


(एप) बलदेव उपाध्याय : भागवत सम्पदाय (काशी, १६५४५ ई०) 





संस्छत-साहित्य में राधा रबर 


है माधव (उृष्ण तथा बसन्त) के दूत, यह दुर्बंछ जीव-हपी पक्षी अर किसका आहम्बन 
करे ? उसता आलम्बन आधशालता ही उसाड़ दी गई। अब हमारा प्राण-पर्सेर वहाँ 
बैठे ? 
छीलाशुक : कप्णकर्यामृ्ता 

जुतन्य-पूर्य युग में दो काब्य-ग्रन्यों फ्री प्र्याति समधिक थी। में काव्य-प्रन्य है-- 
कृष्णकर्या मृत तथा गोतगोचिम्द। इनमें प्रथम के कवि हूँ लीछाशुक तथा द्वितीय के हूँ 
जपदेव। यह प्रसिद्धि हैँ तथा चैतन्यचरितामुत आदि चैतन्य के चरित-ग्रन्थो में बहुभ- 
उल्लेख मिलता हैं फि चतन्यदेव दक्षिण भारत की तीर्शंबात्रा से अपने साथ कृष्णरर्णामृत 
काव्य वगाल लाये थे। इस काव्य के रचयिता के देशवाल का प्रामाणिक विवरण उप- 
लब्ध नही है। छीलाशुक को केरछदेशीय पिद्धान्‌ केरल देश का निवासी मानते हे। 
जाविर्नाव समय भी १३वीं १४वी झती के मध्य में माना जा राकता हुँ। इस काब्य के 
दो सस्करण मिलते हूँ---चैतन्यदेज के द्वारा आनीत मस्करण छघुसस्करण है, जिसमे ऊगभग 
एक सी पद्य उपलब्ध होते हैं। दक्षिण भारत में प्रचलित वृहत्‌ सस्करण में रूगभग 
तीन सौ इछोक मिलते है। छीलछाशुक की वाणी में अलौकिक माथुय है; अर्थ की कल्पना में 
नपीनता हूँ तथा भक्त के आदेश में प्रणीत इस काव्य में रागानुगा प्रीति का अद्भूत 
चमत्कार प्रदर्शित किया गया हैं। चैतन्बदेव के भकत-हुदय को आक्रृप्ट करना हेंसी- 
खेल की बात नही हूँ। काव्य में विमल भवित-भावना तथा चमत्कारी कवित्व का अनुपम 
सम्मिलन है । इस काव्य का प्रभाव परवर्ती पदकारों फी कविता में यत्र-तत्र दृष्टिगोचर 
होता हैं । 
जयदेव : गीतगोविन्द 

गीतगोविन्द के रचयिता जयदेव का काल तो पता चढछता है, परन्तु उतके देश का 
यथार्थतः नही। ये वगारू के अन्तिम स्वतन्त्र हिन्दू राजा लक्ष्मणसेन के सभाकवि माने 
जाते है । रूथ्मणसेन का राज्यकारू सन्‌ ११८३ से १२०३ ई० तक माना जाता हद . 
इन्होने गीतगोविन्द के आरम्भ में ही तत्कालीन फविपज्चक का उल्लेख किया है'-- 
उमापतिधर, जयदेव, शरण, गोवद्ध नाचा्यं तथा कविसम्राद्‌ धोयी। लक्ष्मणसेन के 


१. कृष्णकर्णामृत का रूघु सस्करण ढाका-दिद्वविद्यालय से तथा बृहत्‌ संस्करण फो वश्णी 
बिलास प्रेस, क्षोरंगम्‌ से प्रकाशित हू । 

रू बाच: पलल्‍्लचयत्वुमापतिधर  सन्दर्मशुद्धि गिरा 

जानोंते जयदेव एवं, शरण इल्लाघ्यो दुरुहद्ुतेः ॥ 

श्द्धस्रोत्तरसतप्रमेषरचन राचार्य गोवर्धन- 

स्पर्धो कोषपि न विश्वुतः शुतिवरों धोयी कवि क्ष्मापतिः॥ 

"यगौतगोबिन्द, इलोक ४॥ 

इस इलोक को राणा कुम्मकर्ण-रचित रसिकप्रिया दीका में शुतिधर! को भी व्यक्तिगत 
अभिधान मकर छह कवियों का उल्लेख यहाँ मत्ता ग्रया हे--पद्‌ पण्डितस्तस्थ राज्नो 
लक्ष्मणसेनस्प प्रसिद्धा इति रूढि: / परन्तु यह भान्य नहों हुँ ॥ शकरमिश्र ने अपनी टीका 
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सभागृह के दरवाजे पर यह पद्य उत्तीर्ण उतलाया जाता हूँ, जिसमें पूर्दो्त पॉँचों बचियों का 
उल्लेख मिलताहँ। इस कविषपञ्चक के अन्यतम कवि धोयी के द्वारा श्रणीत 'पवनदूत' में 
लक्ष्मणसेन को रक्ष्य कर किसी दक्षिणदेशीय सुन्दरी ने पवन को दूत वनाकर अपना प्रणय- 
संदेश भेजा हैं। फलत़ , धघोयी तथा छद्ममणसेन की समकालीनता प्रमाणपुष्ट हैं। इससे 
धोयोी के अन्य सखा-रवियों वा भी लद्मणसेन का समसामयिक होना अनुमानन 
सिद्ध हूँ। गीतगोविन्द की रचना १२वीं झती के अन्तिम चरण में सम्पन्न हुई वी, 

यह तो निधिवाद हूँ, परन्तु विवाद हूँ जयदेव की जन्मभूमि के विपय सें। वग-मरेभ् 
लक्ष्मणसेन के समाकवि होने से, डेन्द्रुविल्व को वेन्दुली मामक बयाली ग्राम से एकता 
मानने से (जहाँ आाज नी उनकी स्मृति में वैष्णो का एक वडा मेला लगता हैँ ) इनकी 
बहुमत से बगारू ही जन्मभूमि माना जाता हुँ, परन्तु उत्वलदेभीय विश्वनाथ वविराज 
द्वारा सवंप्रधम उद्धृत विये जाने से तथा चन्द्रदत्त-रचित 'भवतमाला' नामक सस्दृत-प्र्थ में 
स्पप्ट उल्लेख से इन्हों कतिपय विद्यान्‌ उत्कलदशीय मानते हूँ! उनका कहना है कि 
पुरी का जगन्नाथ मन्दिर इनकी व॑प्णव-भावना को उद्दीप्त करने का जैसा मसुंछभ साय 

माता जा सकता हैँ, वैसा कोई भी साधन बंगाल में उपलब्ध नहीं होता । इस 

प्रकार, इनकी जन्मभूमि के विपय में निश्चयात्मक तर्क उपस्थित नहीं किया 

जा सकता। 


“रसमज्जरी' में 'धुतिपर/ को घोगी का विशेषण माना है और यही ठीक मत हूँ; 
क्योंकि इसका उल्लेख ग्रस्यकार में स्वय किया हे-- 
रुपातो पहुच अुर्तिपरतया विकमादित्यगोप्ठी 
विद्या भक्तुः खल्ब वररुचेराससाद भ्रत्तिप्ठाम्‌ । 
इतिश्री घोषीफविराजविरचितं पवनदुतारुय काव्य समाप्तम्‌ । 
द्रष्टव्य पवनदुत की परुष्पिका-- 
१. गोडर्धनइल शरणे जयदेद. उम्ापतिः 
कविराजश्च रत्नानि समितों लक्ष्मणस्य तु ॥ 
यह संबुक्षिककर्णामृत में धोयी के नाभ से उद्धृत पद्य का उत्तरा्द हैं । कबिराज धोयी की 
उपाधि थी । 
इस पद्च में तिरदिष्ठ 'कविराजा धोयगो का हो संकेत करता है ॥ पूर्व पद्म का 
“कवि क्ष्मापति/ कविराज का ही पसयिवाचों हैँ । 
२. विश्वनाथ कविराज ने “उन्मोहन्मघुगन्धलुब्धमधु्पा ( गोतगोंविन्द, १३११ ) पद्म को 
साहित्यदर्पण में अनुप्रपस के दृष्टास्त के लिए उद्धृत किया हूँ 
क्र जगन्तायपुरी प्रान्ते देशें चंबोत्कलासियें ॥ 
बिन्डुविल्व॒ इति ख्यातो प्रामों ब्राह्मगसदू छू. । 
तपोत्कले द्विजो जातो जयदेव इति श्रुत- थे 
-+भक्त्माला, ३६ वाँ सर्ग, इक्तोक २६ (वेंबटेक्वर 
प्रेस, वम्बई से प्रकाशित) 
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गौतगौविन्द की अन्तरग परीक्षा से इतता ही परिचय मिलता है कि इनके पिता का 
नाम था भोजदेव, साता का नाम राधादेवी या रामादेवी, एक सरसहृदय वन्धु का नाम था 
पराधर' तथा पत्नी का नाम था पद्मावती, प्राम का नाम था किन्दुविल्व। ऊपर 
निदिष्ठ “नकतमाछा' ग्रन्य में विन्दुबिल्य नाम मिलता हूँ। 
जयदेव की एकमान्न रचना यही गीतगोविन्द हूँ। सदुक्तिकर्णामृत' में जयदेव के 
नाम से कतिपय पद्म उल्लिखित हँ। इनके विपय में मिश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता 
कि ये गीतगोबिन्दकार की ही रचनाएँ हूँ। सिवखो के “मुरग्रन्य साहब में जयदेव के 
नाम से दो ब्रजभाषा के पद दिये गये हूँ। कुछ घिद्वान्‌ उन्हें मीतग्रोविन्द्र्त्ता के ही 
पद मानते हूँ, परन्तु मुझे तो प्रतीत होता हूँ कि ये किसी जयदेव-नामधारी नि्ुणियाँ 
सन्त की सामान्य रचना है। नाम-साम्य ही अ्रम-उत्पादन का कारण है। 
जयदेव : भक्त कवि 
जयदेव सस्कृत-भारती के एक परम मथुर कवि ही नही है, जिनके प्रत्येक पद-विन्यास्त की 
मधु रता सर्मोपरि विराजमान हूँ, प्रत्युत वे एक भयत कवि भी है, जिनके हृदय में आनन्दकन्द 
आीव्रजनन्दन के चरणारविन्द में अनुपम प्रेमासकित है । इसका परिचय किसी भी आलछोचक को 
उनको दो झत्तों से लग सकता है, जिन्हे उन्होने अपने काब्य 'पीतगोविन्द' के श्रवण के छिए बहुत ही 
आवश्यक बुतलाया हूँ। उनमे से पहिल्ी हँ--हरि के स्मरण में सरस मन, और दूसरी है-- 
विलछास कला में कौवूहरू । 
/  थदि हरिस्मरणे सरसं सनो यदि विल्ासकलासु कुतूहरूम्‌ | 
मधुरकोमलकान्तपदादलों शुणू तदा जयदेवसरस्वतीम्‌ ॥ 
++गीतगोविन्द, १।३ 
इन दोनों में पहिली ओर सबसे श्रेष्ठ योग्यता श्लोता की है- स्मरण में सरस मन' का रखना। 
इसी को कवि ने प्राथमिकता प्रदान की हूँ । फलत ,गीतगोविन्द किसी विछासी कबि की रचना न 
होकर भवित-सवल्ित कविहृदय का मधुरतम उद्गार हैं। दूसरी योग्यता से पता चलता हैं कि 
जयदेव के समय में राधाकृष्ण का चिवण आदर्श नायक-नायिका के रूप में साहित्य-ससार मे स्वीज्ृत 
हो गया था। फलछत्त , कवि अपने श्रोताओं की उस योग्यता की ओर भी सकेत करता है और 
चाहता यही हूँ कि नीरस पाठक इस मधुरिमोद्गार से दूर ही हटकर रहे। इसकी मिठास को वे 
ही जान सकते हूँ, जो विलासकला--फामकला--मे छुतूहल रखते हो । उसके भीतर पैठने की 
१ श्रीभोजदेवप्रभवस्य रासा (घा) देवीसुतश्लीजयदेवकस्य 
पराशरादिध्रियवर्ग कण्ठे श्रीगीतगोविन्दकवित्वमस्तु । 
+ग्रीत़्योविन्द, पु० १७१४ 





२. जयति पद्मावत्तीरमण जयदेव कवि- 
भारतोभणितसति शातम्‌ । ->मीतगोविन्द, पू० १३३॥ 
इयें मे तनया बहान्‌ जगधावाज्षया मया॥ 
नासना प्र्मावती तुभ्यं दीयतेडनुमृहाण ताम्‌ ॥ 
+-भकतमाला३ 
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क्षमता उनके हृदय मे हो। इन दोनो बोग्यत्ताजों से सम्पन्त पाठक ही कवि की इस मधुर इति का 
थास्वादन कर सकता है, दूसरा नही ! # ह 
कवि ने ग्रन्व के अन्त में जपती रचना के वैशिप्ट्य फ्री ओर स्वत सकेत किया है, 
जिससे उनके उद्दें इय समभतने से भ्रम नही हो सकतवा-- 
यद्‌ गान्थर्वकलासु कौशलमनुध्यान च यद्‌ वंष्णय 
बच्टूड्रारविवेकतत्त्वरचना. काच्येपु. छीछाग्रिततम्‌ । 
ततूसर्व॑ जयदेवपष्डितक्वें:.. रृष्ण॑क्तानाप्मन; 
नह सानन्‍्दा : परिशोधयम्तु छुधियः श्रीगीतगोविन्दत : ॥ 
-“गरीतमोविन्द, १३१० 
इस काव्य में तीन वस्तुजा की निमंल सत्ता विराजमान है---गायन, विष्णुभजित_ तथा स्यूमांर 
रस, जिनके +7रण इसके रचयिता खामान्य कवि न होकर पण्डित कवि है, साथ-ही-साव उनकी 
जात्मा इृष्ण में जनन्‍्यभावस जनुरतहूँ। इृष्ण क दिव्य जनुराण में आस॒कत होकर ही कवि वे 
क्य्णेक्तानात्यन पद इस तथ्य का स्पष्ट 





इस रसर्णीय रचना वो प्रादुर्भाव किया हँ । 
घोनक हा कि गीतगोविन्द में भक्ति का आधान्य है, ख्गार का नही, इप्ण-जेलि का प्रामुख्य है, 
श्वगारलीछा का नहीं। पार्थिव ब्राइत प्रेम से आहप्ट कवि की बाणी न होकर यह अप्राइन 
अपायिव ग्रेम के गायक का हृदयोद्गार है । श्टगार की नाना छीलाआ वा वर्णन जवश्य है, 
परन्तु उसका परिबृहरण दिव्य नायक श्रीकृष्ण तथा दिव्य नायिका श्रीराधा की छीलछा के सर्वागीण 
विवरण प्रस्तुत करने के छिए ही किया गया है । प्रन्य का तात्पर्र बतछाने की जावश्वगता आज 
इसलिए है कि जवेक मान्य जालोचका की दृष्टि में यह एक सामान्य श्टयारी वाब्य है । एक 
समालछोचक का तो यहाँतक कहना हूँ कि जाज क युग में आध्यात्मिक चदमे बहुत द्वी सस्ते है, जिनके 
छूगाने से विद्यापति के पदो के समान जयदेव वा वाब्य भी आध्यात्पियता से स्निग्ध प्रतीत द्वोता हैँ 

कवि भी पुर्वोक्‍्त स्वीकारोक्ति के सामने समालोचक की यह बहक एुश्दम बवर्गल है, इस 

पर विश्ञेप जोर देने की जरूरत नही । 


ग्रीतगोविन्च : व ०यं विषय 
इस काव्य के स्वरूप के विषय में विद्यानां ने भिन्‍म-भिन्‍ने वत्पनाएँ प्रस्तुत वी हूँ। 


प्राइत भाया के विशेषन्न ढो० पिशल को सस्मत्ति में यह ग्राच्य मूरत देशी बापा में छिला 
गया था, जिसे ग्रन्यवार ने पीछे देववाणी वा रूप प्रदान क्िया। परन्तु, यद तल्पना निमूंछ 
तथा निराधार है।. मगा-छन्दा की बहुलता ही इस कल्पना की जलती है। मेरी थारपा है 
कि वाब्य में गेयता तथा सगीत-ग्रत छय-ताछ आदि की पूर्ण प्रतिप्ठा के छिए ही जयदव ने 
भापत्रा-छन्दों का बहुत प्रयोग किया। माया छत्दों करा उदय थ्राइन्याब्यों रू सम्बन्ध में 
मूलत कभी भजे ही हुआ हो, परन्तु एतावता वह प्राइत वी सम्पत्ति नद्ठी माना जा सत्ता जोर 
ने उसमें निवद् खरइतन्वाब्या के प्राइत मूल की इल्पना भी तर॑युवत मानी जा सती हूँ । बढ 
मुछत भस्दत वा वाम्य है, परन्तु इसके रूप-निर्देश सें थी प्राशयात्य जाछोचक एक्मत नही हूँ । 
नाई इसे हुपीवछ रूप (पस्डोरठ ड्ामा) उद्चशता हूँ, तो काई इसे विशुद्ध गीतिताब्ब 
(लिरिक पोदद्री) मानता हूँ । इसमें दूती वे साथ उपनोपठयन का बचने चवस्थ हैं, परन्चु 


संस्कृत-साहित्य में राधा 


उतने से ही इसे रूपक की कोटि में बतछाना उचित यह विशुद्ध गीतिकाव्य है । जयदेव 
स्वयं ही इसके जास्वाद के लिए तोन वस्तुओं से परिचय की आवश्यकता मानते हँ--संगीत, 
विष्णुनक्षित तथा भ्टंगार रस । इन विषयों का मर्मन्न विद्वानू ही इस काव्य की कमनीयता 
तथा रस का आस्वादन कर सकता है। जयदेव के इसे तथ्य-झूवव के ऊपर ही इसकी आलोचना 
आधृत की जा सवती हूँ । 
अथ इसके पण्य विषय पर ध्यान देना ावश्यकहु। कवि का उद्देश्य राधा-माथवः 
की निकुज-लीला का वर्णन हैं, परन्तु उस उद्देश्य की पूत्ति के लिए कवि विरह की विविध दक्षाओं से 
होकर उस आनन्दमयो अनुभूति पर पहुँचता हूँ । गीतग्रोविन्द में १२ सर्ग हूँ और भ्रत्येक 
सर्गे का स्वल्प कथानक अन्तिम तात्पर्य की ओर पाठको को ले जाता है । प्रत्येक सर्य के भिन्‍न- 
भिन्‍न अभिधान बडे ही ललित तथा अन्वर्थक हूँ। काव्य का आरम्भ बसनन्‍्त-नटतु के छलित 
वर्णन से होता है, जहाँ श्रीकृष्ण ब्रजगोपियों के साथ फेलि का सम्पादन करते हैं 
('सामोद दामोदर) | राधा को कृष्ण के इस व्यवहार से, इस साग्रह उपेक्षा से बडा ही रौप 
होता हैं। वह कुज में अकेली बैठकर सन्‍्ताप करती है और अकस्मात्‌ ससी के वहाँ पधारने पर 
कृष्ण को भिलाने की प्रार्थना करती है (२ अबल्ेश केशव) । कृष्ण को अपने आचरण पर, राधा 
की अवहेछूना पर, पदचात्ताप होता है । वह रावो को अपने हृदय मे प्रतिष्ठित कर ब्रज-सुन्दरियों 
को छोड़ देते हैं। राधा की खोज में असफल होने पर वह यमुना के वामीर-कुज में विपाद 
तर लगते हँ (३ मुग्घ मधुसूदन) । उधर राधा की क्खी भी कृष्ण की टोह में बाहर निकलती है 
और विपण्ण कृष्ण को देखकरें राधा की बिरह-दशा का विवरण देती हैं (४ स्निग्ध मधुसूदन ) । 
कृष्ण को अपनी जुटि का पता चलता हूँ तथा अनुनय-विनय कर राधा को मना छाने के लिए वे 
सखी को भेजते है । सक्ली कृष्ण की विरह-दशा का तथा उनके उत्दृप्ट जनुराग का चित्र खीचकर 
राधा से अभिसार की प्रार्थता करती हू (५ साकादक्ष पुण्डरीकाक्ष ) । सखी लौटकर श्रीकृप्ण 
से वासगृह गे मिलने की उत्सुकता में बेंठी हुई राधा की यूचता देती है और उसकी नि सीम 
व्यावुलता की अभिव्यजना व रती हुई कहती है कि राधा आपके अनुपस्थित आगमन की सम्भावना 
से अन्धकार-पठल का ही आलिगन करती हूँ और चुम्दन देती हैं (धन्य वैकुण्ठ)। अगले सर्ग मे 
राघा अपनी विप्ररूब्य दशा का वर्णन कर नितान्त खिन्‍्न होती हूँ । इसी समय दूती को अकेली 
छौटी देखकर भी उसे विश्वाय नही होता कि ब्रजनन्दन को लिये ही विना वह लौठ आई है । 
फछत ,इष्ण को साक्षात्‌ उपस्थित मानकर उन्ही को लक्ष्य कर राधा अपनी दयनौय दक्ला का चित्रण 
स्वय करती हूँ (3 नागर नारायण) । राधा को इसका वडा ही खेद है कि माधव ने 
निकुज में मिलने के लिए स्वय वचन दिया था, परन्तु कथित समय पर हरिके 
न पधारते पर वह अपने निर्मल यौवन को व्यर्थ समझती हैं ॥ बह 'खण्डिता' के रूप गे 
यहाँ चित्रित की गई हूँ (८ तिलद्ष्य छक्ष्मीपति ) । अगले सर्ग मे राघा का वर्णन 'कलहास्तरिता' 


के कूप में जयदेव ने क्या हैं। (६मुख्ध मुकुल्द)। दश्यम सगे में मानिनी राथा के 
भान-भजन का सकठ उद्योग ब्रजनन्दन की ओर से किया गया है 'प्रिये चारशीरे मुज्च मधि 
मानमनिदानम्‌' की अप्टपदी से कृष्ण ने रावा के क्रोध की जाति के छिए नवीन श्युयारिक 
उपायो का अवरूम्बन श्रेयस्कर वतछाया हूँ (१० चतुर चतुर्भुज) । अवतक विरहिणी राधा का 


बडे भारतीय बाइूमय में भीराधा 


चित प्रस्तुत किया गया हूँ। अन्तिम दो सर्मो में राघा-माथव के मिलन-जन्य आननन्‍दोल्छास 
का वडा ही भव्य चित्रण हैं । सखी अपने अश्रान्त उद्योग में साफल्य प्राप्त करती हँ्‌। 
वह राघा को मलाती हूँ, वेशभूषा से सुसज्जित होने का निवेदन करती है तथा सुभग 
वेशमयी राधा को बह निकुण में पहुँचा आती है (११ सानन्द दामोदर) ।  जन्तिम सर्ग में 
साधव की करुण प्रार्थना पर राघा सुरत-झ्य्या को अछकृत करती है तथा राघा-माथव की 
अलोकसामान्य रति-केछि का चित्रण कर गीतगोविन्द समाप्त होता हैँ (१३ सुप्रीत्त पीताम्वर) । 

यदी सक्षेप में मीतगोविन्द की कथावस्तु है । 


गीतगोविन्द: समीक्षण 
गीतगोबिन्द प्रतीकात्मक विशुद्ध गीतिकाव्य हैँ। ग्रीतिकाव्य की पूर्ण प्रतिप्ठा के 
निमित्त जिन कमनीय साधनों का अस्तित्व आलोचक-बर्ग मानता है, वे समग्र अपने परिपूर्ण 
वैभव के साथ गोतगोविन्द में वत्तंमाव है। किसी काव्य की गीतिकाब्य (छिरिक) की 
श्रेणी में परिगणना के निमित्त त्वीन गुणों की विद्यमानता अवदश्यम्भावी मानी जाती हूँ--पदो 
की गेयता, भाव की तीब्र अनु भूति तथा सुकुमार शब्दार्थ की छलित अभिरुचि। और, मेरी वृष्दि 
में ये तीन गुण अपने चरम उत्त्कर्प पर इस कमनीय काव्य मे उपस्थित हैँ। गीतगोविन्द में 
२४ अप्टपदियाँ है, जो भिन्‍न-भितन सगो तथा तालो से साने के लिए ही निर्भित की गई है । 
जयदेव ने सगीत के ज्ञान को इस काव्य की परिचिति के छिए आवश्यक साधुन' माना हूँ 
(सद्‌ गान्धवंकलासु कौझलमू, सर्ग १२, पद्म १०) शरीर आबुनिक सगीताभार्यों कौ सम्मति में 
गीतगोविन्द के इन राग-सालो का यथार्थ ज्ञान आन भी सग्रीतज्ञों को नहीं हैँ। जयदेव ने 
अपने सगीत-ज्ञान के उत्कपं को इन अप्टपदियों में उड्रेड़कर रस दिया हैं, यह कथन अत्युवित- 
पूर्ण नही माना जा सक्‍ता। कवि में रावा-माथव के हृदय में उमडनेवाले भावों के 
परखने की अद्भुत गक्ति हूँ । दक्षा-विज्ञेप के कारण भावा में उदीयमान परिवत्तत को कवि 
अपनी अनुभूति से भल्री भांति समभता हूँ । भावों की इस तीव्र अनुभूति के कारण ही 
गीतनोविन्द में हृदय-पक्ष की इतनी चार अभिव्यजना हूँ । इस रसपेशल 
काब्य में ख्यगार के उभय पक्ष को चित्रण हँ--विप्रयोग का भी, समोग 
का भी | विप्रयोग की अनुभूति के सभोग बी भावना में तीद्रता उत्पन्न नहीं 
होती; इस सद्ददय की मान्यता पर जयदेव की पूरी आस्था है भौर इमीलिए 
उन्होने विप्रयोग के चित्रण में वियुवित की नावा दच्माओं कौ अभिव्यजना में, अपने 
काथ्य वा बडा जम व्यय किया है। भब्दायं की सुकुमार अभिव्यक्ति का नी यहाँ मज्जुछ 
साम्राज्य है। मस्झ॒त-भाषा में शाब्दिक मयुरिमा के चश्म उदसान का सूचऊ हूँ यहू गीतयोचिन्द- 
वाब्न। पदी या छालित्य, वर्णो वी मैत्री, ऊक्षरों वा सुभग विन्यात कितना दूृदयावर्जक है । 
देववाणी में इसके लिए गीतमोविन्द की कोई भी अप्ठपदी साक्षी दे सदती हूँ । वसनन्‍्त 
की बर्णेनपरवः अप्टपदी बे छुछ पदों को निरसि, जिया छाछित्य सचमुच द्वी श्रोताओं के 
थोष-ठुद्रों में अमृतरस उड्ें रहा ईं-- 
ललितलव ज्भूलतापरिशोलन- 
कोमलमलयसभौरे । 


संस्कृत-साहित्य में राधा र४६ 


मधुकरनिकरकरम्वितकोकिल- 
कूणितकुल्जकुदोरे । 
बिहरति हरिरिह्‌ सरस वसन्‍्ते । 
नृत्यति युवतिजनेन सम॑ ससद्ि 
विरहिजनस्थ दुरन्ते ॥ 
साधविकापरिसलललिते नव-- 
मालतिजातिसुमन्धो 
मुन्िमनसामपि सोहनकारिणि 
तरुणाकारणबन्धी ॥ 
+>तृतीय अध्टपदी, पृष्ठ र४ 
>” इस अष्टपदी के अक्षर-अक्षर में, वर्ण-बर्ण मे, छालित्य रमण करता प्रतीत होता है। 
सुकुमार पंदों का विन्यास इससे अधिक हृदयावर्जक क्या हो सकता हूँ ? जान पड़ता हूँ 
कि वसन्‍्त की सुपमा को निरखनेवाले कवि के हृदय से ये पद आप-से-आप बाहर निकल 
रहें है। पदो के माध्यूम से कवि का सरस हृदय श्रोताओं के सामने अपनी मजुल 
अभिव्यक्ति करता प्रतीत होता है। यह गाढ़ अनुभूति, सरसहृदयता, सुकुमार शब्दयोजना 
-तथा नवीन अर्थयोजना गीतगोविन्द का निसन्दिग्ध प्राण है। ऐसा जादू है, जो पाठकों 
के सिर पर चढकर बोलने लगता हूँ। 
गीतगोविन्द में हृदय-पक्ष का प्रावल्य हैं। विरह तथा सभोग--दोनो पक्षों के चित्रण में 
कवि सिद्धहस्त हूँ । परन्तु, कलापक्ष का भी आश्रयण कम नही हैँ। घष्यान देने की 
बात है कि गीतगोविन्द में विद्यमान कलापक्ष हृदयपक्ष का अवरोधक न होकर सर्वथा 
समर्थक तथा पोषक हैँ। नवीन अर्थ तथा नूतन अलकार, अलौकिक प्रतिभा के सहारे इस 
काव्य में विन्यस्त होकर अलौकिक चमत्कार उत्पन्त करते है। राधा उदास होकर बैठी है 
और कोमल छाल हथेलो पर अपने कपोल को रखकर सोच मे निभग्न हूँ। इस दण्या का 
चित्रण जयदेव ने एक सरस जथच नूतन उपमा के सहारे किया हें-- 
त्यजति न पाणितलेत कपोलम्‌ 
बालशशिनमसिव सायमलोलम्‌ । 
राधा अपने पाणितल से कपोल को नही छोडती, जैसे सम्ध्या अचचल वाल शशी को 
छोडती नही। साम्य पर ध्यान दीजिए | विरहिणी राधा के दोनो नेत्रों से आँसुओ की 
धारा बरस रही है। कवि को जान पड़ता है कि चन्द्रमा के विम्ब से राहु के दो 
दाँतों के गड़ जानें से अमृत की धारा गिर रही है-- 
बहूति ऋ्लव वलितबिलोचनजलभर- 
साननकसलमुदारम्‌ । 
विधुसिय॒ विकटविधुन्तुददन्त- 
इलनमलछितामृतपारम्‌ ॥॥ 
>-अप्टम अष्टपदी 


२५० भारतीय वाइमय में थोरापा 


_ चन्द्रमा के कलक के कारणों की खोज में कवियों ने नई-मई कल्पनाएँ नितारी है। 
जयदेब की कल्पना एकदम निराली है। चद्धमा ने बुल्टा-्जनों के रास्ते को ही अपनी 
चन्द्रिका से विधघटित कर नप्ट कर दिया। रास्ते को एकदम बन्द कर दिया। इसी 
ताप के कारण ही उसके विम्ब में यह वाछा धब्या आज नो दोखता है-- 

अनान्तरे च कुलटाकुलवत्मंघात-- 
सज्जातपातक इब॒स्फुटलाज्छनशीः 4 
बृम्दावनान्तरमदोययदशुजालं- 
विर्सुख्री_ यदनचन्दनबिल्दुरिन्दुः ॥ 
>-गीतगो विन्द, ७।३। 

जयदेव मुद्रालकार के बडे प्रेमी श्रतीत होते हैँ । शिखरिणी, श्लार्दूलविनीडित', उपेन्दर- 
बजूए, पुष्पिताग्रा" और प्‌ थ्वी" का प्रयोग मुद्राह्कार के रूप मे इतना सुन्दर हुआ हूँ. कि आलोचक 
मुग्ध हो उठता हूँ। 

तथ्य तो यह हैँ कि ग्रीतगोविन्द गीतिकाव्य होने के अतिरिक्त एक प्रतीक-काव्य हैँ। 
राधा-माघव का मिलन जीव तथा भगवान्‌ के साक्षात्कार का प्रतीक है। सखी गुरु" 
स्थानीया हैँ। विपय के प्रपच में भटकनेवार्ले जीव को गुरु हो अपने सुपदेश से भगवान्‌ 
की ओर उन्मुख करता है भर अन्त में दृदय-रूपी निकुज में दोनों का अप्रतिम मिलन 
कराता हैँ, जहां आननन्‍्दोल्छास की पूर्ण प्रतिष्ठा होती है। वियुक्त जीव भगवान्‌ से 
मिलकर अपने पार्यक्य कौ हटाकर अपने प्रूर्ण कैभच को पा छेता हूँ। जयदेव के अध्यात्म- 
पक्ष का' थही रहस्य है। 
गीतगोविन्द : नायिका-भेद 

नायिका-भेद की दृष्टि से भी गीतगोविन्द का अध्ययन कम महत्वशाली नहीं हैँ। 
भरी दृष्टि भें जयदेव ही प्रथम कवि है, जिन्होंने राघाइप्ण की केलि की नायिक्रा-भेद के 
धास्त्रीय ढाँचें में ठाछूकर अनुपम सौन्दर्य प्रदात किया और जिनको भारतवर्ष के वैष्णव- 
पदकारों ने अपना आदर मावकर अपने काव्यों में अनुकरण किया। विद्यापति, चण्डी- 
दास, शानदास्त, सूरदास, परमानन्ददास आदि प्रख्यात वैष्णव-कक्यों को राधा-माधच की 
अ्ुगारकेलि की वर्णन-दिशा को सकेत करने में यह मीतगोविन्द ही सर्वतोभावेत्र आ्घान्य 
घारण करता है; यह हम नि सकोच कह सकते हैं। भरतमुनति ने अपने नादयक्रास्त्र में 
अवस्था-मेद से नायिका का अप्टभेद स्वीकार किया हैं, जिनके नाम हँ--स्वाथीनपतिया, 
वा[सकसज्जा, विरहोत्वप्ठिता, खण्डिता, क्लह्दान्तरिता , विप्रक॒ुब्या, श्रोपितपतिवा थौर 
अभिक्षारिका | दणमरूपक के टीकाकार धनिक ने इन जाठा वा स्वतल्त प्रशार मानने के 





१. प्रसुतिस्चूताना सर्र्ब्र दशिखरिणीयं सुखयति ।-पू० ५१। 

२. कल्दर्पोषपि यमायते विरक्षयन्‌ शारदूलविष्कोडितम्‌ ३-पुृ० इछा 
३... उपेब्दवजादपि दाइणोउसि ।-पू० छ३े। 

चिरविरहेण विलेक्य पुष्पिताग्राम्‌ +-१० ७४।॥ 

अहो ब्दुधयोवन वहसि हन्वि पृथ्वोगता ।-पृ० १३७।॥ 


संस्‍्कृत-साहित्य में राधा -२५१ 


लिए विश्येप' तर्क उपस्थित किया है ।' इन आठ भेदों से संभोग तथा विप्रयोग-श्वगार की 
उभय दक्षाओ में नायिका का समस्त जीवन चित्रित किया गया है। ध्यान से देखने पर 
जयदेव इन समग्र प्रकारों का चितण कही व्यक्त रूप से, कही अव्यक्त तथा स्वल्परूप से 
करते हुए दिखलाई पड़ते हूँ । उनके उल्लेखानुसार पचम सर्ग में वर्णन हूँ 
वासकसज्जा का, सप्तम में विप्ररूब्धा का, अप्ठम मे खण्डिता का, नवम में कलहान्तरिता का, 
दक्षम में भानिनी का तथा द्वादश में स्वाधीनपतिका का | चतुर्थ स्ग में 
विरहोत्कण्ठिता का वर्णन नितान्त व्यक्त है तथा द्वितीय सर्य में प्रोपितपतिका का वर्णन 
अनुमान-गम्य है। इस प्रकार, जयदेव में राधा को अप्टविध नायिका के रूप में सर्व" 
प्रथम चित्रित कर वैप्णव-कविता के इतिहास में एक युगान्तर उपस्थित कर दिया। भक्ति 
तथा श्यगार का यह अनुपम सामज्जस्य जयदेव की अमर प्रतिभा का विलछास मात्रा जा 
सकता है। हरिस्मरण तथा घिल्गसकल्ग के कुतूहर की पूर्ति के छिए गीतगोविन्द की 
इस सरम दौली का अनुसरण भारतवपं के वैष्णव-कवियो ने अपने काव्यों में सफलता से 
किया; गीतगोविन्द की अन्‍्तरग स्फूत्ति तथा गाढ प्रेरणा का यह सुन्दर दृष्टान्त माना 
जा सकता है। 
गीतगोयिन्द की छन्‍्दोयोजना बडी ही हृदयगम है। जयदेव ने 'सार' छन्द का प्रयोग 
अपने काव्य में बडी मधुरता के साथ किया है। श्रीमाधवराव पटवर्धन ने जयदेव के 
'छलित॒लबज़जूलतापरिशीलनकोमहलमरयसमीरे”' चरण के आधार पर इसका नाम “लछलित- 
लवज्ड रखा है। सार में २८ मात्राएँ द्वोती है। प्राचीन नियम के अनुसार सोलह 
मात्राओ के बाद यति और अन्त में दो गुरु होना चाहिए। गीतग्रोबिन्द में सारण का 
अधिक प्रयोग किया गया हैँ और इसीका अनुसरण बगार के वैष्णव-कबियों, जैसे--चडीदास, 
ग्ोबिन्ददास आदि ने अपने पदों में किया है। अन्य मात्रा-छन्दों का भी प्रयोग बड़ी 
सुन्दरता से यहाँ किया गया है ।* 
मोतगोबिन्द का प्रभाव + संस्कृत-काब्य 
काव्य की सुपमा मे, सतोमावों के गम्मीर वर्णन मे, शब्दोंके सामञ्जस्य-विन्यास में 
तथा पदशेलली के नृतन आविष्कार में गीतगोविन्द सस्कृत-साहित्य के इतिहास में नितान्त 
उन्मत स्थान रखता हैं। वैष्णव-काब्य के विकास में इस ग्रन्थरत्न के विपुरू प्रभाव का 
अभी तक यथार्थ रूप से अध्ययन नही हो पाया है । गीतगोविन्द का प्रभाव उत्तर भारत के 
ही विभिन्‍न भाषा-साहित्यो पर नही पड़ा है, प्रत्युत महाराष्ट्र, गुजरात तथा कन्नड-प्रात के 
साहित्य पर भी प्रभूत माता में पडा हैं। इसीको आदर्श मानकर पद-बैली में प्रणीत 
सस्दृत-काव्यों की एक विस्तृत परम्परा आज भी सस्कृत में जागरूक है। गीतगोविन्द से 
स्फूत्ति तथा प्रेरणा ग्रहण कर सस्दृत में एक अत्यन्त छलित गीत-साहित्यों का उंदमग्मा | 
हुआ; जिसमें कवियों ने विभिन्न देवों को प्रेमठीछा के विषय में इसी शैली में तथा इन्ही , 
१. द्वप्टब्य दशरूपक, द्वितोय प्रकाश, इलोक २३ को टोका 
२. विश्वेयद्गप्टव्य . डॉ० पुतूछाल शुक्ल; आधुनिक्त हिन्दी-काब्य में छन्‍्दोयोजना, पृ० २६६-६७, 
पु० ३६८-३७० (प्रकाशक, रूपनऊ-विव्वधियालय, रूखनऊ, २०१४ बि०) 
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माधुय-भावनाओं से सिउतर सरस काव्यों का प्रणणन कया । ऐसे गौतकात्यो मैं 
कतिपय प्रमुख काव्य-ग्रन्योका उल्लेख यहाँ विया जाता हैं'-गीतगौरीपति (मानुदत्त- 
रचित, १४वीं दाती), गीतगगाथर (वल्याण, राजमेसर तथा चल्द्रशेखरसरस्वती- 
रचित विभिन्‍न काव्य); , गीतझकर (भीष्ममिश्र, अनन्तनारायण तथा टहरिकबि )/ 
सौतमिरीश ( रामकवि ); गीतगणपति ( हृप्णदत्त, हस्तछेसख १८वीं दती ): 
भीतराघव ( हरिश्कर, प्रभाकर, रामकवि ); हृष्णगीत (सोमनाथ), संग्रीतमायत 
( गोविन्ददात १५५७-१६१२ ई० ) । इनमें से अ्रथम ग्रन्थ को छोडकर शेप अनी 
तक अप्रकाशित हूँ।* 
गीतगौरीपति की रचना मिथिला के विल्यान ववि तथा आलकारिक भानुदत्त 
( १४वीं शती) ने की। इसमें दस सगे हूँ तथा झ्करपावती की प्रेमलीझा का चित्रण किया 
गया है। भैली वही अप्ठपदी कौ तथा वर्ण्य विषय भी वैसा ही | वियुकत भिवन्पावतीका 
दूती द्वारा मेल तथा सयोग । जयदेव का अनुकरण बडी सफलता से किया गया हैं। 
दुष्दान्त के तौरे पर एक पद यहाँ उद्घृत किया जाता है-- 
कलित-कलड्भुममृतकरथविम्बस्‌ 
रचयति विषधटरुचिमविलम्बम्‌ 
मधु सधुरे० 
किमु करवाणि विधो विधुरे (आुव) 
अज्भारकभरितेन ह॒सन्ती 
विकसदशोकलता विह्सन्ती 
मधु मधघुरें० 
प्रसरति केसर कुसुमजधूली 
किम यमकासरखुरपुटघूलो 
मध्‌ मधघुरे० 
श्रीमौडीय गोस्वामिया के ऊपर जयदेव के प्रभाव का तो प्रत्यक्ष दृष्टान्त 
“उपछूब्ध होता हैं ) सीतमोबिन्द चैतन्यदेव वा बडा ही प्रिय अन्य था, जिसके 
पद्ा को गराते-ग्गाते वे आनन्द से विभोर हो उठते थें। श्रीरूपगोस्वामी के 
स्तवसाला नामक काव्य-ग्रन्थ सें अनेक अप्टपदियाँ अपनी झोभा बढ़ा रही हैँ । 
इसमें ग्रोल्वामीजी ने भगवान्‌ श्रीकृष्ण तथा राबा की छलित वेलियो का वर्णन 
पदशैली' में वडे ही दृदयावर्जज रूप से क्या हैँ । श्रीरुप प्रतिभा के घनी 
वैष्णवकवि ये, जिनका जन्तस्थर श्रीराघाइप्ण को विमल भक्ति के कारण 
नितान्त निर्मेह था तथा जिनकी लेखनी कोमल हरि-भावों की अभिव्यक्ित 
१. इन काव्यों की पूरी सूची के लिए देखिए-क्ृप्णमाचार: 'हिस्ट्री आफ क्लासिक्ल सस्कृत 
(लिटरेचर!, मद्रास है 
२. गीतगोरीपति का प्रकाशन गोपालनारायण कम्पनों में प्रकाशित किया है; 


अम्बई, १८६६३ 


संस्कृत-साहित्प में राघा १४३ 


करने में सर्थथा समर्थ थी। इनके गीतो की भाषा तथा शैली दोनों रस से 
स्निग्ध है। इन की 'भणिता' में रूप का नाम न होकर सनातन का नाम है, जिससे 
कतिपय आलछोचक इसमे उनके ज्येप्ठ श्राता सनातन की रचना मानने के लिए प्रस्तुत है, 
परन्तु तथ्य यह हैँ कि अपने अग्नज के ऊपर जगाध श्रद्धा तथा जदूद भवित के 
कारण ही इन्होंने ऐसी भणिता दी हैँ । इनके दो-एक पद उदाहरणार्थ यहां दिये 
जाते है-- 

निपतति परितो वन्दनपाऊछों 

त॑ दोलपतिमुदा सुहदाक्नी 

बित्सति दोलोपरि वनमालरे 

तरलसिरोरहुजशिरसि यवालो । 

जनयति. गोपीजनकरतालो 

कापि पुरो नृत्यति पशुपाली ॥ 

अयमारण्यकमण्डनशाली 

जयति. सनातनरसपरिपालो ॥ 

रम्धा-विरह--- 

अनधिग्रताकास्मिक गदकारणम्‌ 

अपितमन्नौषधिनिकुरुस्बम्‌ 

अविरतरुदितविलोहितलोचन- 

मनुझोचति तामखिलकुदुम्बम्‌ 

सा तव निशितकटाक्षशराहृत- 

हृदया जोवतु कृशतनुरालो (घू बम) 

हुदि वलदबिरलसज्वरपटलो 

स्फुददुज्ज्वलमौक्तिकसमुदाया ॥ 

शीतलभूतलनिश्चलतनुरिय 

सवसोदति सम्प्रति निरुपाया ॥ 

गोष्ठ जनामयसनमहाब्त- 

दोक्षित ! भवतो माधव | बाला । 

कथमहंति ता हन्त सनातन--- 

विपमदज्ञा गुणवृन्दधिशाला ॥ 

कुण्ण-रूप-- 

अमलकमलबरुचिखण्डनपटुपद 

भचटनपतिमह॒तकुण्डलिपतिमद ॥ 

नवकुवलयसुन्दररुचिभर- 

घनतडिदुपमितबन्धुरपटघर . ॥॥ 

ये समस्त गायन 'गोविन्द-विरुदावलि” के भीवर समाविष्ट क्ये गये है। इन गायनों के 


१५४ भारतौय घाइमय में थ्ौराधा 


उन्दोनिर्देश का भी बड़ा ही शास्त्रीय विवरण जीवगोस्वामी ने अपनी टीका मैं दिया है 
जो छन्दशास्त्र के अध्येताओं के लिए बडा ही लाभदायक है।' 
इसी प्रकार, मोविन्ददास ( १६वीं णरती का उत्तरार्द), विश्वनाथ चनकर््ती (जन्मवाल 
१६६४ ई०) तथा राधामोहन ठाकुर (१६९८-१७७८ ई०) वे द्वारा विरित अनेक सस्क्ृत- 
पद उपलब्ध होते हैँ, जो जयदेव की परम्परा को अग्रसर करनेवाले कवियों वीं ललित 
रचनाएँ हूँ। 
अपभ्रश्ञ-काछ में निमित काव्यों के ऊपर भी मीतगोविन्द का प्रभाव जबश्य पडा था, 
ऐसा अनुमान करने के छिए आधार प्रस्तुत है प्राह्वतपैगठम' तामक आ्राइत छन्दो- 
विपयऊ ग्रन्थ में प्राइतछल्दों का विवरण दिया गया है और उनके उदाहरण में अनेक 
कवियों के द्वारा निर्मित पद्य भी उद्धृत किये गये है। सबसे जर्वाचीन कवि का काल, 
जिसका यद्य यहाँ उद्धृत किया गया है, १४वीं शी हूँ। फलत , इस ग्रन्थ को १४वीं शी से 
प्राचीन होना चाहिए। इसमें दो छन्द ऐसे है, जिनके ऊपर गीतगोबिन्द का प्रभाव बहुत 
ही स्पष्ट हैँ; दश अवतार धारण करनेवाले नारायण की स्तुति एक उन्द में इस 
प्रकार हैँ-- 
जिण बेअ घरिज्जे महिभल लिज्जे पिट्टिह दंतहि ठाउ धरा । 
रिउ वच्छ विआरे, छल तणु धारे, वंधिय सत्तु सुरज्ज हरा ॥ 
कुलखत्तिय तप्पें, दहमुख कप्पे, कंसभ केसि विषास करा । 
कदणा पअले मेछह बिऊले सो देउ णरायन तुम्ह वरा ॥ 
--२२०७६ सुन्दरो 
यह्‌ छल्द गौतगोविन्द का इस प्रख्यात पद्य का स्पष्ट अनुवाद ही है--+ 
वेदानुद्धत्ते. जगस्निवहते. भूमोलमुद्बिघरते 
देत्यान्‌ु दारयते बॉल छलयते क्षत्रक्षयं कुर्दते । 
पौरूस्त्यं जयते हल कलयते फारुष्यमातन्वते 
इलेच्छान्‌ मूच्छंयते दशाकृतिकृते कृष्णाय तुभ्यं नमः ॥ 
“प्रथम सर्ग, इलोक १२ 
बसन्‍्त का वर्णनपरक यह छन्द कविता की दृष्टि से रमणीय तथा रोचक हैं। इसमे 
शीतल वायु के बहने से दिशा-विदिश्ञा मे अ्लमरकुल के गुजार से तथा कोफिल की 
१. जीवगोस्वामी के अनुसार मात्ावृत्त का एक असुझ भेद 'कलिका' हूं, जिसके चण्डवृत्त 
नामक भेद के अन्तर्गत बद्धितः वोरभद्ठ, अच्युत, तुरग, गुणरति आदि उपभेद 
होते हे। झृष्णरूप का वर्षतपरक ऊपर उद्धृत पद तिलक नामक चण्डवृत्त का 
उदाहरण हूँ । 
कछानाम भर्वेत्‌ तालनियता पदसन्ततिः ॥ 
कलामिः कलिका श्रोवता तड्धेदाः पद समोरिताः ॥ 
द्रष्टडय : जीवगोस्वामी की स्तवमसारा-दीका (काव्यमाला, सें० ८डे, बम्बई १९३०) । 
गौतगोविन्द का श्रघ्राव : अपक्रश-काव्य ॥ 
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काकली से विरहिजना ये हृदय में प्रियतमा की स्मृति नूतन होतर स्मृति-पटल पर छा 
जाती हुँ-- 
ज॒ फुल्लुक मल वण यहक लऊहु पदण 
भसद भमरफुछ दिसि विदिस । 
फफार पलइ वण रबइ कुइल मण 
विरहिआ हिंआ हुआ दर विरस श 
आणदिय_ जुअजण उलसु उठिय मणु 
सरस नलिणिदक किअ सयणा । 
पललटू सिसिर रिउः विवस दिहर 
भय पुसुम ससय अपतरिभ बणा ॥ 

>प्राकृतपंगलम्‌ २२१३, शालूरवृत्त 
कोई बवि वसन्‍्त का वर्णन कर रहा हँ---आज वन में सरस कमछ-दल क विछीनेवाला 
वसन्‍्त आ गया हूँ, कमछवन प्रफुल्ल हो गया है, मनन्‍्द मन्‍्द पवन बह रहा है, दिल्लाआ 
और विदिशाआ में भौरे धूम रहे हें, बन में भकार--भौरा का गजार प्रवृत्त हा रहा हैं, 
काबिल-समूह विरहिया व सामने कठार स्वर में कूक रहा है युवक आनन्दित हो गये है, 
सन तेजी स उल्लसित हो उठा हैँ, शिशिर ऋधसु पलट गया है (अर्थात्‌, छोट गया हैं) 
और दिन बड़ें हो चले हूँ।) 

उन्मोलनमधुगन्धलुब्धमधुपव्याधूतचूताडू .र 

करीडत्कोफिलकाकलोकलफलंरुद्मीणेंकर्णज्वरा.। 

नौयन्ते पथिक कय कथमपि ध्यानावधानक्षण- 

प्राप्त प्राणसमासभाणमरसोल्लासरमी वासरा ॥ 

-तुत्ीय अष्ठपदी इलोक ११, पृ० २६ 
ध्यान देने की वात हूँ कि इस पद्य का विश्वनाथ कविराज ने अपने साहित्यदर्पण' 
के दटाम उल्लास में वृत्त्यनुप्राम क उदाहरण क लिए उद्धूत किया है। महापान 
पदवीधारी विश्वनाथ बविराज उत्ककू क तत्कालीन राजा के सान्धिबिग्रहिक थे तथा 
१४दी झती वे आरम्भ म उत्पन्न हुए थे।' गीतगोबिन्द की रचना क॑सौ वर्षा क॑ भीतर 
ही एक उत्कलदेशीय आउठकारिक उसक पद्य को उदाहरण रूप से प्रस्तुत करता हैं, 
यह वात बड़े महत्त्व की है। मेरी दृष्टि म गीतगोविन्द का अलकार-ग्रन्यो म यह 
प्रथम उद्धरण हूँ और वह्‌ भी एक उत्कलीय ग्रन्थ सम। इससे उत्कल देश म ग्रीतगाविन्द 
कौ प्रख्याति का होना जाना जा सकता है। जयदंव की जन्मभूमि बगाल म बहुमत से 
मादी जाती हैं, परन्तु कतियय विद्ान्‌ इनकी जन्मभूमि उत्कलछ दक्ष में मानते है. तथा 
किन्दुश्निल्त नामक इनका जन्मस्थान, जिसका उल्ठख कवि ने स्वय गीतगोविन्द में किया है 
१ बलदेव उपाध्याय 
सस्करण, १६३१) , 

२. केन्द्रुवित्दसमुदसम्भवरोहिणीरमणेम ।--गौतगोविन्द 





सस्छृत साहित्य का इतिहास, पू० ६४०-६४१ (काज्ञी, पष्ठ 
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उत्कछ में बतछाया जाता है। बंगाल म॑ केन्दुली' नामक स्थान पर आज वैष्णवों का 
एवं भारी वापिक मेला जयदेव की परचित्र स्मृति में छूगता हैं, परन्तु उत्कल्रीय विद्वान इसमे 
आस्था नहीं रखते ओर उत्पल ये वेन्दुली को ही जयदेव का जन्मस्थान मानते हूँ । 
जो बुछ भी हा, परन्तु इतना तो निश्चित हैँ कि जयदेव का उल्कद्ध के साथ धरिष्ठ 
सम्बन्ध या। भीतगोविन्द की माधुरी के उपासक चैँतन्यदेव अपने जीवन की सन्ध्या मा 
नीछाचल (जगन्नायपुरी) पर विराजते थे, इससे भी उत्कल में गीतगोविन्द के विपुल प्रचार- 
के तथ्य का समाधान किया जा सकता हैं। यह एक ऐतिहासिक तथ्य है कि चैतन्यवेव के 
शिष्य पुरी-नरेश प्रतापरुद्देव (१६वीं शती) ने उत्कल के अनेक मन्दिरा में गीतगोबिन्द के 
नियमित गायन के लिए भूमिदान दिया था, जिसका उल्लेख उनके शिलालेखा में 


मिख्ता है । 
विश्वनाथ कंविराज के ध्रायः समसामयिक, परन्तु दशत बहुत द्वूर, गुजरात के शाहूदेव के 
शिलालख मे जो १३४८ वि० (१२९१ ई०) की रचना है, गीतगोविन्द की एक पकित 
का उल्लेख मिलता हूँ। इस लेख का आरम्भ वैदानुद्धरते जगन्निवहते भूभारमुद्द्रिभ्ते” 
से होता हूँ और यह जयदेव के पूब्बोवत इलोक की आदिम पक्ति है। यहू छेख अनावाडा 
से प्राप्त हैं और गुजरात में जयदेव के प्रभाव का तथा प्राचीन कार म -कृष्ण- 
भक्ति के श्रचार का पर्याप्त सूचक माना जाता हुँ।' 
गीतगोविन्द का प्रभाव: भाषा काव्य 
प्रातीय भाषाओ में नचिमित इृष्ण-काव्यो के ऊपर "गीतगाविन्द' का प्रभाव बहुत ही 
व्यापक तथा पुखातुपुख रूप से पडा हैं, इसके विषय में सन्देह करते के लिए स्थान नहीं हैं । 
तथ्य तो यह हूँ कि भागवत के अनन्तर गीतगोविन्द ही वह जनुपम काव्य है, जो अपने 
रचनाकार से आजतक कविया के हृदय को आक्ृष्ठ करता जाया हैँ। मध्ययुगीय 
वष्णब-साहित्य के ऊपर तो इसका प्रभाव बडा ही अक्षुण्य, गम्भीर तथा तलूस्पर्शी है । 
इस प्रभाव की एक सक्षिप्त रूपरेखा यहाँ प्रस्तुत की जा रही हैं। 
वह प्राचीनतम भाषाकवि, जिसके ऊपर जयदेव के काव्य कौ माधुरी अपना प्रभाव 
जमाये हुए है, मैधिछ कवि उमापति हूँ। मेरी दृष्टि में भाषा-काव्य में पदर्शली का आरभ 
इन्ही से होता है। जयदंव के समकाछीन उमापतिधर तथा पदकत्ता उमापति अभिन्न हूँ 
था भिन्न ? इस प्रइन के उत्तर मे विद्वानों का ऐक्मत्य नहीं है! उम्रापत्तिघर की 
अनेक वेष्णव-कविताएँ 'सदुव्तिकर्णामृत” मे उद्धृत हैं, जिनस उनके वैष्णव हाने या व॑ैप्णव- 
प्रभाव से प्रभावित होने में सन्देह नहीं किया जा सकता। जयदेव ने उमापतिधर को 
वाक्‌-पल्लदन का कवि स्वीकार किया हैं (वाच पल्लवयत्युमापतिधर ) और यह तथ्य उनकी 
निसन्दिः्ध रचना विजयबरेन के देवपाडा-श्रद्मस्तिकाव्य के अध्ययन से प्रमाणित होता है। 
सदुक्तिकर्णामृत में उद्धृत पद्या की भाषा में भी वही वाक्‌-पल्कवन छक्षित होता हैं । अतएब, 
कामल्त पदावद्ली की रचना का श्रेय उमापति को देना चाहिए, जो इनस नितान्त भिन्‍न 
१ श्रीदुगशिकर फेशवराम शास्त्री वंष्णवधर्म नो सक्षिप्त इतिहास (गुजरातो), पू० २४७ 
(प्रकाशक फब्स गुजराती सभा, मुबई, द्वितोय आवृत्ति, १६३६ ई०) । 


संस्कृत-साएित्प में राधां २५७ 


भ्षयंच अर्वांचौन कवि है। उम्रापति ने मिथिला के राजा हरदेव या हरिदेव के राज्यवाल 
में जपने मैथिल नाटक 'पारिजातहरण' का प्रणयन १३२० ई० के आसपास किया। फलत', 
ये महाकवि विद्यापति से कूगभग सत्तर-पचहत्तर वर्ष पहिले उत्पन्न हुए थे। इनके ऋष्ण- 
केलि से सम्बद्ध पदों में गीतगोविन्द का भाव बहुआः ग्रहण किया गया है। मानिनी 
रुविमणी को मनाते हुए श्रीकृष्ण उनसे अपनी बात सुना रहे हैं-- 
मानिनि मानह जओ सोर दोसे 
शास्ति करिय बदन करिय रोसे । 
भीहू कम्रान विलोकन चबाने है 
बेंधह्‌ बिपुमुखी कय समधाने + 
पीन पयोधर  गिरिवर साथी 
बाहु फांस धनि धर मोहि बाँधी ॥ 
को परिणति भय परसदि होही 
भूषण चरण फमलर देह मोही॥ 
इस पद का मौलिक भाव गीतगोविन्द की एक प्रख्यात अप्टपदी में उपलब्ध होता है। 
हृष्ण राधा के प्रणय-मान के निराकरण के लिए एक नवीन उपाय ढूंढ निकाछते हैं--- 
सत्यमेबासि यदि सुदति सयि कोपिनो 
देहि खरनखरदरघातम्‌ ॥ 
घटय भुजबन्धनं जनप रदखण्डन 
पेन वा भवति सुखजातम्‌ ॥ 
--अष्टपदी १६ : द्वितीय पद्म 
इसका तात्पयं है कि है सुन्दर दाँतवाली राभिके ! यदि तुम मुझसे सचमुच ही ऊुद्ध हो, 
तो तुम्हारे कोप के प्रकाशन का में उचित मार्ग वतला रहा हूं। अपने तीक्ष्ण शरख्पी 
तखो से मेरे शरीर पर प्रह्मर करो। अपनी भुजाओ के द्वारा मुझे वन्‍्धन मे डाल दो तथा 
अपने दाँतो से मेरे कोमल अग्र का खण्डन कर दो अथवा जिससे तुम्हे सुख मिले, वह 
कार्य तुम कर डाछो। कोई रोक नही तुम्हारे कामो पर। यही भाव सुन्दरता से उमा 
पति ने अपने पद में प्रदर्ित किया हैँ । 
विद्यापति पर जयदेव का प्रभाव तो विपय-निर्बाचन में, शैली मे तथा भाव-सचयन में 
बहुत ही अधिक है। उसका विस्तृत बिवेंचन विद्यापति के काव्य-समीक्षण के अवसर पर 
आगे किया णायेगा। यहाँ केवल भावसाम्य का एक ही पद्य देना पर्याप्त होगा। जयदेव 
का यह अख्यात पद्म विरहिणी की मनोदशा का अत्यन्त रोचक तथा चमस्कारी वर्णन 
प्रस्तुत करता है, जिसे विद्यापति ने नीचे के पद में सुन्दर ढग से अपनाया है -- 
कृत ने बेदन मोह देसि मदना 
हरि नहिं बला मोहि जुबति जना। 
विभूति भूषण नहिं छान्दनक रेनू 
बाघ छाल नहिं मोरा सेतक बसनू 3 
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हू नहि मोदा जदाभार चिकुरक बेणी 
सुरसरि नह मोरा कुसुमक सेणी 4 
ऋआनन्‍्दनकूत बिन्दु मोरा नहि इन्दु छोटा 
ललाद प्रवक नहिं सिन्दुरक फीटा 4 
नहिें मोरा कालकुटद मृगमद चारु 
फरनिपति सोरा मुजुताहार । 
विद्यापति का यह सुन्दर पद जयदेव के शुक प्रस्यात पद्य की छाया पर विरचित हैँ। 
जयदेव का वह सुप्रसिद्ध प्ध इस प्रकार हँ--- 
हुदि विसल्ताहारों नायं भुजज्भमनायक.- 
कुवल्यदलश्रेणी कण्ठे न स्रा गरलथ्ुति-॥ 
मल्‍्तमजरजो नेद॑ भस्म प्रियारहिते मयि 
प्रहर त हर अात्त्याश्वड्ग ऋुषा किमु घावति ॥  --३।११ 
कृष्ण के विरह का प्रसय हैं। वह कामदेव का सपोधित करते हुए कह रहे हँ-- 
भेरी छाती के ऊपर यह मृगाल का सफेद हार हिल रहा है, यह सांप नहीं हूँ। कण्ठ 
में मेरे नील क्मछ के पत्तो की यह श्रेणी हूँ, विष की क्यलिमा नहीं हैं। घरीर पर शीनल 
उपचार के लिए लपेटा ग्रया यह चन्दन-रज है, सफ़ेद भस्म नहीं हूँ । फलत', ऐ कामदेव, 
शकर के श्रम में मेरे ऊपर अपने वाणों का प्रह्मर मत करो। तुम मुझे मारने के लिए 
ऋुद्ध होकर क्यो दौड़ रहे हा ? 
विद्यापति का पूव॒क्ति पद गीतगोविन्द के ऊपर भावृत हैं। दोनों का भावसम्य विलक्षण हैँ! 
विद्यापत्ति ने अपनी ओर से कुछ जोडकर भाव में विशेष चमत्वार उत्तन्न विय्ा हूँ। 
महनीय साथक चण्डीदास तथा उनके पश्चादूवर्ती वेंगला के प्रदद्ारों की कविता के 
ऊपर गरीतगोविन्द वा प्रभाव इतना स्पप्ट तथा विशद है कि उसके लिए भाव-साम्प- 
वाले पदों को यहाँ उद्धुत करने की आवश्यकता नहीं। थहें इतना स्पप्ड है कि विश्येप 
व्यास्या कौ अपेक्षा नहीं रखता। १६वीं तथा १०वत्री झती के गुजराती कंबियों को भी 
जवदेय ने भपनी ग्रीवमाघुरी से साइस्ट किया था। तभी तो नरसी मेहता (१४१४८ई०- 
१४८१६०) ने रष्णक्ति के जमूतरस के पाल का क्षेय सोपिया के अनन्तर जयदव को 
नामास्देखपूर्वेत दिया हैं-- 
मुणों तमे नारी ! अमे बह्मचारी 
अमने ते कोई एक नामों रे। 
वेद भेद लटहे नहि. मारो 
सनरादिक नारद बसख्खाणों रे ॥ 
एफ जाथे छो ब्रझनी गोडो 
के रख जयदेये पोधों रे । 
उग्तो रख अयडो इसतों 
नरतंये तानो में लोछो हे | +-शइंपारमाता 
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इस महत्त्वपूर्ण उल्लेख का ऐतिहासिक महस्व यह हैं कि नरसी स्वयं अपने-जापको 
ग्ोपियों और जयदेव की परम्परा का भज्त स्वीकार करते है। फलत:, वे भी माघुर्य- 
भक्ति के उपासक भवत हैं, इसमे सन्देह करने के लिए स्थान नहीं रहता। स्वर्गीय दुर्गाशकर 
शास्त्री ने तरसी पर जयदेव के प्रभाव का अत्यन्त सूक्ष्म विश्लेषण प्रस्तुत किया हैं।' 
ब्रजभाषा के कृष्णमक्त कवियों पर भी गीतगोविन्द का प्रभाव पर्याप्तत्पेण मिलता है। 
अप्टछछाप के कवियों पर विषय की एकत्ता के कारण जयदेव के इस जमर काव्य वा 
प्रभाव अपेक्षाकृत न्‍्यून लहीं हैं। ब्रजभूमि में गीतगोविन्द का प्रचार काफी व्यापक था; 
इसका पता हमें चलछता हैं इस ग्रन्थ के हस्तलेखो से॥ 'गीतगोबिन्द की अनेक प्रतिलिपियाँ 
हिन्दी के प्राचीन पुस्तको के साथ वँंधी, ब्रज के वैष्णव-घरो में और भन्दिरों में मिलती हूँ। 
इससे ज्ञात होता है कि गीतगोविन्द का, चाहे सगीत की दुष्टि से हो, चाहे इसमे निहित भावों 
की दृष्टि से, ब्रज में बहुत प्रचार था।”* अप्टछाप की मधुर पदावली के अध्ययन से गीत- 
गोविन्द के प्रभाव का अनुमान सहज मे छगाया जा सकता हूँ। 
मराठी-साहित्य में भी गीतगोविन्द का प्रभाव १३वी शती के एक प्रख्यात कवि के काव्य 
पर लक्षित होता हैं। महानुभावी कवि भास्करभट्ट बोरीकर (१२७५-१३१० ई०) 
के काव्यग्रस्थ 'शिस्ुपाक़्वध' में गीतगोविन्द के अनेक भाव-सादृश्य उपकब्ध होते है, जिन्हें 
ग्रन्थकार ने जयदेव से निश्चित रूप से ग्रहण किया हूैँ। कर्नाठक-प्रात मे भी इसी अमर 
काव्य का प्रभाव कल्नडी काव्यों परलक्षित होता हूँ। अप्रमेय शास्त्री (१७५० ई०) ने इस 
प्रन्‍्थ पर “श्यगारप्रकाशिका' नाम्नी व्यास्या कम्तनड भाषा में लिखी हैं। मैसूर के राजा 
चिक्कदेव राय (१६७२ ई०-१७०४ ई० ) ने गीतग्रोविन्द के आदर्श पर 'गीतगोपाल” नामक सुन्दर 
कान्य का प्रगथन किया, जो कन्नड देश में गीतमोविन्द की लोकप्रियता का स्पप्ट प्रमाण है।' 
इस प्रकार, ग्रीतगोविन्द की अखिल़भारतीय स्याति रही हे तथा यह समग्र भारतीय 
क्ृष्ण-कथा पर अपनी अमिट छाप छोड गया है, यह कथन सर्वथा यथार्थ है। गीत- 
गोविन्द एक सार्व भीम काव्य है, देश तथा काल की परिधि जिसे पाँच नहीं सकती भौर जिसकी 
« कोमछकान्त पदावछी का आकर्षण साहित्य-ससार में एकदम अनुपम तथा अतुलनीय है 
जयदेब की रमधा 
जयदेव की राधा पाथिव प्रेम_की प्रतिमा न होकर दिव्यभक्ति की सचारिणी 
कल्पछता हूैँ। वह अपने आराध्य ब्रजनन्दन के प्रति सहज स्वाभाविक अनुराग धारण 
करती हूँ। आदर्श प्रेमी के समान वह अपने आराध्यदेव के वास्तविक दोषो का तमिक 
भी खयाल नहीं करती। वह जानती हैं कि वह बहुवललभ' हँ--उसकी प्रीतिपात़ी कोई 
एक भाग्यवती छूलना नहीं है, प्रत्युत वह अनेक नारियों को आहृष्ट करनेवाला व्यक्ति है। 
इतना ही नहीं, वह 'स्वच्छन्द रमते' मनमानी ढंग से रसकेक्ति में पा हुआ रहता है---अपनी 
१. ऐतिहासिक संशोघन, प्‌ ० १३४, १३७ (प्रकाद्मक गुजराती साहित्य, प्रथमावृत्ति, १४४१) । 


२. दीनदयाल गुप्त: अष्टछाप और वल्लभ-सम्प्रदाय, प्रथम खण्ड, प्‌० ५४ (प्र० साहित्य- 
सम्मेलन, प्रयाग, सं० २००४) ॥ 


हे. बलदेव उपाध्याय सस्कृत-साहित्य का इतिहास, पु० इेड२। 
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अ्रणय-लीला में वह प्रवृत्त होता है वेरोक-टोक, उसे वहाँ से हटानेवालया कोई भी पुरुष 
नहीं हैँ, वचन देकर भी वह ठोक समेय पर नहीं आता। इतना जानकर भी प्रियतम 
के दोपो से परिचय पाकर भी -वह बुरा नहीं मानती। बह अपने सख्री से कहती हैँ 
कि इसमें तेरा दोप ही क्‍या ? यें साधन किसी सामान्य स्‍त्री के हृदय को विरक्त 
करने के लिए पर्याप्त होते, परन्तु राधा के हृदय मे इन बाता से अपने प्रियत्तम से किसी 
प्रकार की विरक्तित नही होती, श्रत्युत बह कहती हैँ कि क्षण-मर के विलम्प में भी उसका 
जित्त उत्तण्ठात्ति के भार से कट जायगा) इस प्रकार, राघा दिव्य प्रेमिका के रूप में चित्रित 
की गई हैं--- 


नायातः सद्ि नियों यदि दाठस्त्व दृति कि छुयसे ? 
स्वच्छन्द बहुबल्लभः स॒ रभते किन्‍्तत्र ते दृषणम्‌ ? 
पच्याथ परियलद्धमाप दबितत्ष्याकृष्पमाण गुण- 
उत्कण्ठात्तिभरादियस्फुटदिंदं चेत. स्वय थास्यति ॥ 
भावलनुवाद-- 
आयो ने नाथ जो साथ तिद्ारो, 
तो दोष कहा तुहि को दुख छायगो। 
ठोर कुठौर लखें न सुछन्द 
कठोर हियेँ को सर्ख निदुरायगों। 
तो उनके गुन योवतरूप 
फ्रंदाति फ्रेस्पी अति हि. अकुलाययों 
मो मन मोहि ने सानत मोहन 
मोहन के ढिग आपुहि जायगो॥ 
“-पौत्गोबिन्दादर्श, पृ० ५५-५६ 
४८ राधा: रूप-सुधमा 
जयदेव की दृष्टि मे पिरमुन्दरी राबा भूतछ पर विचरण करनेवातल्यी दिव्य छलवाओों 
का एक अपूर्व सम्मिलन हूँ । वह विचरण करती हूँ पृथ्वी के ऊपर, परन्तु उसके जगन्प्रत्यग में 
स्वर्ग छोक की अप्सराएँ अपने युर्णवैभव तथा सौन्दर्य के साथ केछि किया करती है। 
राधा के दोना नेत्र मदालसा' (भद से अलस तवा मदालसा नाम्नो अप्परा) हैं। स्वर्गलोक 
को तो एक ही मदाल्सा अलइत करती हूँ, परन्तु राधा के यरीद के एक भाग में दो 
मदालसा विराजमात हैं। साया का मुक्त चन्धमा के समान दीप्ति का विस्तार करता ई 
तथा 'इन्दुमती” नामक अप्सय चस्द्र-वबदन में निवास करती हूँ । राधा की मति मनुष्यों के 
भन को रमानेवाछा है तथा वह 'मनोरमा! अप्सरा हैं। राधा को दाना जपघाओने 
*रम्मा' (केला तया रम्भा नामक अप्सरा) को जीत छिया हूँ। राधा की रति (हाव, भाव 
आदि) बछा-कौसल से युक्त हैं। साथ ही-धाथ काम की पल रति तथा कलारठी 
अप्सरा को वह थारण बर रही है। झाघा की दोना भौहं कोष ने कारण विचित्र सूडुडि को 
धारण करनेवालों हैँ, साध-ही-साव वे दा वचित्रद्वेलाओं को पारण करती हूँ। तत्व 
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यह है कि स्वर्ग में तो एक ही चित्रलेखा अप्सरा वास करती हूँ, परन्तु राघा के भ्रून्‍्युगल 
दो चितलेखा की रचना में समय॑ हैं। हे तत्वी राधा! तुम पृथ्वी पर रहकर भी 
देवागनाओ के समूह को धारण करती हो। इस प्रकार जयदेव से रावा के इलाघनीय 
सौन्दर्य की दिव्य छटा की अभिव्यजना 'मुद्रा' अलकार से जदूहृत इस पद्च में कितनी 
स्पप्दता से की हँ-+ 
दुशोी तव मदालसे चदनमभिन्दुसन्दीपक 
गतिजेनमनोरमा विजितरम्भमूरूदयम्‌ । 
रतिस्तव कलाबतो रुचिरखित्रलेखे श्रुधा- 
बहो विवुधयोवनं वहुसि तन्वि पृथ्वीगता ॥ 
+-यीतगोबिन्द, सर्य १०, इलोक ७ 
कवि स्वगंछोक से भूतछ पर आता है, और राधा के अगो की समता खोजने के लिए 
बह प्ुष्पों की रमणीय वादिका में भ्रमण करत्य है। राधा के प्गो का आश्रय लेकर 
कुसुमायुध कामदेव विदव को जीतने में समर्थ होता हैँ; कवि की इस उबित से राधा के 
अलौकिफ सौन्दयं का अनुमान रसिक प्राठक भछी भाँति कर सकता है। राधा का अघर 
बन्धूक-पुष्प की झोभा का मित्र हूँ। उसका स्निग्ध कपोरू मधूक (महुवा) पुष्प के 
समान अत्यन्त संरस तया चिंक्कण है। छोचन अपनी कान्ति से नीऊकमरू की शोभा को 
दूर कर रहा है। दाँत कुन्दफूल के समान शोभा धारण कर रहें है । राधा की 
मासिका तिल के फूल की पदवी को धारण करनेवाली हैँ। इस प्रकार, वह कुसुमायुध 
काम राधा के भुख को ही अपना कटक वयाकर ससार को जीत रहा हैं। कामदेब के 
पाँच वाण प्रसिद्ध हैं। यहाँ सकेत पांचों वाणो का विद्यमान हैँ। रक्तवन्धुजीव आक्पंण' 
बाण है) पीत्तमधूक 'वश्ञीकारं बाण हैं। छोचन उन्मादत' वाण, नासा 'द्रावण 
बाण तथा दन्‍्त शोपण' धाण का कार्य वर्ण की समता से कर रहे हं। इस प्रकार, राधिका 
के मुख की सेवा से कामदेव ससार के जीतने में समर्थ होता हैं। फछत , राधा का 
मुख अलौबिक सौन्दर्य से युक्‍त्न तथा काम का उद्धीपक हैं, इस तथ्य का सकेत जयदेव ने 
बड़ी सुन्दरता के साथ इस पद्य में किया है-- 
बन्पूकद्युतिवान्धवोउ्यमघर:.. स्निग्घो. सधूकच्छवि- 
गंण्डड्चाण्ड चकास्ति नीलनलिनश्रीमोचन लोचनम्‌ ॥ 
नासाभ्येति तिलप्रसुनपदर्वी कुन्दाभदन्ति प्रियें 
प्रायस्त्वन्मुखसेबयय' विजयते बिदद स युय्पायुथः 
का 3 5 वे पल] +>गीतगोविन्द, सर्म, १०६ 
१. इस इलोक में रसमजरी टोका के अनुसार सिवया के स्थान पर 'सेमया' पाठ मिलता है । 
परन्तु अभिव्यंजना की दृष्टि से 'सेवया” पाठ सिनया' को अपेक्षा कहीं अधिक उचित तथा 
सरस हैँ । शिवजी ने बाण से युवत्त काम को जला दिया था। फलतः, वह काम राधा के 
विश्विप्द पुष्प के समान अंगों को अपना आयुध बनाकर विश्य को जोतता है, रह भाव 
'सेवया' पाठ रखने पर ही विशेष रूप से सिद्ध होता हैँ +-लें ० 
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जअयदेय की राधा के वय को परिचय ट्से काब्य के प्रथम इलोक से हो जाता है। 
उस तमिस्रा के भौपण रूप को देसकर सन्‍्दजी को वडी चिन्ता थी कि मेरे बालक को 
सदुशल घर कौन पहुँचा सकेगा) जल-भरें बादछो के कारण स्ाकाश काला हो गया था, 
तमारू ऊँ बुक्षों के शरण वनभूमि इयामा बस गई थी, उस पर हो रहा था रात का 
आगमन । छोटा वाछक नितान्त भोरे था। दसलछिए, ननन्‍्द ने राधासे कहा कि इसे 
घर पहुँचा आओ। उनके निदेश से माधव को छेकर राधा पहुँचाने चछ पड़ी तथा 
यमुना के किनारे फ्रव्येक कुज्जवृक्ष के नीचे उन दोनों ने प्रेमसमयी केलियों का विस्तार 
क्िया। इस वर्णन से स्पप्ट है कि राया उप्य की जपेक्षा बय में अधिक तथा भयजनक 
वातावरण में भी थान्त रहनेवालो प्राप्री थी। फलत, उन्हें साहित्यिक परिभाषा के 
जनूमार यदि प्रौडा की सज्ञा दी जाब, तो कुछ अनुचित नहीं कहा जा सकता। ब्रह्म- 
बैवत्तपुराण में भी राधाइण्ण के विपय में ऐसी हो एक कथा मिलती हूँ। नन्‍द की आजा 
से बाकक कृष्ण को अपने साथ जब राघा छे जा रही थी, तव अचानक एक अक्रीविक 
घटना घटती हूँ। इृष्ण वालक-रूप से किश्योर-रूप में परिणत हो जाते हूँ, अर्थात्‌ 
केलि-सम्पादन के अनुकूल वय में वर्तमान हो जाते हैं। जान पडता हैँ कि इस पुराण के 
लेखक को रापा थौर इृष्ण के वय में जो वैपम्य दृष्टिगोचर हो रहा था, उसे दूर 
करने के लिए यह अलौकिक घटना गद्टी गई हँँ। जो कुछ हो, जयदेव के वर्णन के अनुसार 
राधा का बय हष्ण के वय की अपेक्षा कुछ अधिक प्रतीत होता हैँ। 
क्ाज्य के सारम्म में वसन्‍्त की सुपमा का भर्बंठ सचार दृष्टियोचर होता है। प्रकृति 
में चारो भोर आनन्द छाथा हुआ हैं। सुन्दर छवग्रलता के स्पर्थ से कोमछ मछ्यानिक 
चारो जोर प्रवाहित हो रहा है। भौरों को मूंज तथा कोयलो की कूक से कुज्ज का 
कुदीर मुखरित हो रहा है। रक्त वर्ण का किभुक फूल ऐसा भ्रतीत होता हैँ, मानो वह 
कामदेव का युवकजन के द्वदय को विदीर्ण करनेवाल्य खून से भरा टेडा-टेंटा नल हो। 
केसर का पौल्य फूछ इस प्रकार विकसित हुआ हैं कि वह मदन-महीपति के सुवर्ण से 
बने राजदड के समान विऊसित हो रहा है। इस समय रूज्जा-विहीन जगत्‌ के प्राणियो 
की दमा देखकर तहंय करुय का फूछ मानो विहुँस रहा हूँ । केतकी के फूलों से दिश्ाएँ 
इस प्रकार व्याप्त हो रही हैं कि जान पड़ता हैं कि ये विस्ही-जनो के हृदय को विदारण 
करने के लिए भाले की नोकहा। वृन्दावन में इस प्रकार चारो ओर वसत का साझाज्य 
उल्जसित हो रहा हैं। समय नितान्त मुहावना हैँ, और काम का उद्दीपक है। प्रहृति के 
इस रुमणोय परिवेष में राघा माधव को खोजती हुई पधारती हैँ, परन्तु उसके आाह्तचर्य की 
सीमा नदी रहती, जब वह सुनतो है कि वह माधव राधिका को छोडकर अन्य युवतीजनो के 
साथ कामकेलि में प्रवृत्त हैँ। कोई गोपवयू अपने पीन पयोपर के भार से हछृप्ण का 
अत्यल्त प्रेम से परिम्भय कर पचम राम्र में गया रही हूँ। दुसरी मुग्ध योपी मघुसूदन के 
मुख-कमल को ध्यान से देख रही हैँ, कोई सुन्दरी इुप्ण के कान में रहस्य कहने के छिए 
कंपोल-तल से ब्रजनन्दव का चुम्बन कर रही हूँ। यमुना के कितारे सुन्दर मज्जुल बुज्ज में 
वैदनेवाले इप्ण के कपडे कोई पकड़कर अपने हाथ से खीच रही है। दाथा के सामने 
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यह कौतुकवर्दधफ दृश्य उपस्थित है। इसे देसकर रापा की आत्मा अभिमान तथा अपने 
अनुत्कर्प की भावना से विगलित हो जातो है। वहू किसी छताकुज में छिपकर हर्प्या के 
वश होकर अपने पूर्य गौरव का स्मरण करती है। वह दिन उसके मानस-पदल के 
सामने प्रत्यक्ष होकर घूमने छगता हूँ, जब कृष्ण ने युवतिजनों के गग में काहिस्दी के 
कूछ पर रास का विस्तार किया था और राधा के अश्रति समधिक अनुराग का प्रदर्शव 
किया था। प न ि 
राघा; रास की स्मृत्ति | (२ ॥े )ए+७१ | _४0२।३ |; (२ है] | 
बह कहती हूँ कि हें सस्ता ! मेरा मन /रास़ में विछास करते हुए नर्मकेलि से 
मुस्कराते हुए ब्रजनन्दन का स्मरण कर रहा है। उस रास में श्यामसुन्दर मोहन वज्ञी 
बजा रहे थे, जिसकी ध्वस्त अधर के माधुयय के सम्पर्क में आकर और भी मधुर हो गई थी। 
उनके दृगएचल और मौलिदेश चचल हो रहे थे, जिससे क्पोलो पर छटक्नेबवाले आभूषण 
जान्दोलित हो रहें ये-- 
सज्चरदधरसुधामधुरध्वनिमुखरितमोहुनवंदं 
चलितदुगञचलचञ्चलमोलिकपोलविलोलबतंसम्‌ १ 
रासे हरिमिह विहतविलासं 
स्मरति सनो मम कुतपरिहासम्‌ ॥) 
इस रास में श्रीकृष्ण ब्रज की सुन्दरियों से परिवृत होकर नृत्य में प्रवृत्त थे, परन्तु उन्होने 
कभी मेरी उपेक्षा नहीं की। सुन्दरियों का प्रछोभन ब्रजसुन्दर के चित्त को मुझसे कभी 
पराडूमुख करने में समर्थ नहीं हुआ । इसलिए, वह इसका स्मरण करती हुई उस 
अपने सौभाग्य की थात सुनाने से बिरत नहीं होती, जब विशद कदम्ब-वृक्ष के नीचे बे सकेत- 
स्थल पर पहिले पहुँचकर उपस्थित हुए थे और उसे काम से तरमित नेनों से तथा मनसे 
आनन्दित कर रह थे। क्‍या यह दृश्य कभी भुलाने लायक हैँ? आज वे भले ही मेरी 
उपेक्षा करें, परन्तु उप्त दिव्य रासमण्डछ में क्षो वह राधा के प्रति साग्रह आाकृष्ठ थे -- 
डिशहकबस्वजले मिलितं, झालि कलापभा इफ्प्पल्त्म, ५ 
सास्पि किसपि त्रजड्भदनड्रदृशा मनसा रसयन्‍्तम्‌ ॥॥ 
प्रिय की उपेक्षा, वह भी इस सरस वसन्‍्त के समय में सामान्य कामिनी को प्रेम- 
विमुख करने मे समर्थ होती है, परन्तु राधा के हृदय मे दससे विरक्ति नही उत्पन्न 
होती । यही उसके हृदय की दुर्वछता है॥ गाथ-ही-साथ भगवान्‌ से मिलने के लिए 
उसके चित्त मे तीच्र अभिलापा हूँ। इन्ही दोनो भावों के मिश्रण के कारण राधा का भावावेश 
इलला उम्र, इतना बेगवान्‌ तथा इतना सुन्दर हो गया है। वह अपने सखी से, कृष्ण से 
मिछावे के छिए आग्रह करती है। वह ब्रजनन्दन के हृदय के विशेष अनुराग को भी 
भांति जानती हूँ। श्रीकृष्ण ब्रज की सुन्दरियों से परिवृत्त होने पर राधा पर दृष्टि 
डालते ही लज्जा के मारे गड़ जाते है। बिलछास की वश्ञी हाथ से गिर जाती है। कुटिल 
भरू-छतावाली ग्रोपियो को दूर हट जाने के लिए वे अपने नेत का इसारय करते है। अतिदशय 
स्वेद के उदय होने से उनका कपोल नितान्त भाद्र हो जाता है। राधा के 
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नेतों के सामने कृप्ण का यह प्रेमा्द सक्रोच, यह शख्वगारमयी लज्जा आकर उपस्यित 
होती हैं। फलत , वह कहती है कि ऐसे छज्जाबौल प्रजकुमार को में नेतो से कब देखूँगी 
और प्रसन्‍न होऊँगी । कृष्ण की उपेक्षा क्षणिक है, अनुराय स्वामी है। इसलिए, राधा के 
उदार हृदय में इृष्ण के इस नूतन व्यवहार के छिए रोय नही है, श्रत्युत दया है। ऋ्रोब नही है, 
प्रत्युत हृपा हूँ ॥ राधा का यह उदात्त चरित्र जयदेव की भक्ति-भावना की अभिव्यक्ति हँ-- 
ह॒स्तल्लस्तविलासवंशमनृजु श्वूवल्लिमद््‌वल्लवी 
वुन्दोत्सारिदुगन्तवी क्षितमतिस्वेदाईगण्डस्थछम्‌ ॥ 
मानुद्वीक्ष्य विज्जितं स्मितसुधामुग्धावनं कानने 
गोविन्द ब्रजसुन्दरीगणवृतं पश्यामि हृप्यासि च ॥-गोतग्रोबिन्द, २६० 
राधा : विरहोत्कण्ठा 
राधिका की सख्री माधव से राधा की विरहोत्कण्ठा का विवरण दे रही हँ--राधा 
तुम्हारे बिरह से नितान्त दीन हूँ। वह ध्यान से अपने-आपको तुमे छीन करके स्थित है 
जान पडता है, वह कामदेव के वाणों के गिरने से भयभीस हो गई हैं। तुम्हारे भीतर 
हृदय में स्थित होने पर काम के बाण तुम्हारे शरीर पर न गिरे, इसी भावना से वह 
तुम्हारे ध्यान में मग्न है। वह समस्त शीतल पदार्थों से घृणा करती है, चन्दन की 
निन्‍दा करती है, चन्द्रमा की किरणी को देखकर अधीर होकर खेद प्राप्त करती हैँ और 
भलूयानिर को विपैद्दया समभती हूँ; क्योकि वह साँप से भरे चन्दन-वृक्ष का स्पर्श कर 
प्रवाहित होता हे। 
विरह की अत्यन्त उत्कष्ठा के कारण उसने ध्यान से तुम्हारे साथ तादात्म्य प्राप्त 
कर लिया है । तुम उसके हृदय में स्थित हो और उघर वाहर कामदेव वाणो की 
वर्षा लगातार कर रहा हैं। इस वाण-वर्या से तुम्हारी रक्षा करने के लिए वह अपने 
हृदय के मर्मस्यथक पर नल्िनी के सजल पत्तों को कवच के समान धारण करती हैं, 
संजछ पत्तो का आश्रय तुम्हारे बचाव के छिए करती है, अपने जीवन की उसे चिन्ता कहां ?ै 
अविरलनिपत्तितमदन शरादिव भवदवनाय विशालम्‌ ॥ हु 
स्वदृदयमर्म णि वर्मे करोति सजलनलिनीदलजालम्‌ ॥ 
वह फूछो की सेज बनाकर शयत्र करती हूँ। यह सेज विविध विल्यस-कलाओं से 
कमनीय है, जान पडता है कि पुप्पायुब कासदेव के कायो से थह तैयार किया गया हैँ । 
इसका आश्रय सुम्हारे आ ल ज्ञन-सुख को प्राप्ति के लिए मानो ब्रत के सामान करती है । 
लोक में भी शर-अब्या का आशय ब्रत के रूप से किया जाता हू। राथा फूछा की सेज अपने 
सुल्ल के छिए नही तैयार करनी, प्रत्युत कृष्य की प्राप्ति के छिए बत के विचार से ही करती हूं 
कुसुमविशिश्दशरतल्पमरल्पविरासकृलाकसंदीयम्‌ 4 - 
ब्रतमिब तब परिरमस्भसुखाय करोति कुसुमशयनोयम्‌ ॥॥ 
राप्रा निरन्तर आँसुओ को वरसा रही हैं, जिससे उसकी आंखों से जाँसुओ कौ घारा 
मिरन्‍तर बहती चली जातीं हूँ । उसका मुख कमछ के समान अत्यन्त मनोहर तथा घोमन हूँ 
यह मुखमडछ उस चन्द्रमा के समान प्रतीत होता हुँ, जिसमें राहु के विकट दाँतों के 
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गड़ जाने से अमृत की धार निरर्गल वह रही हो। जयदेव की यह उत्मेक्षा साहित्य 
जगत्‌ में अनुपम तथा अतुलनीय है। 
वहुति च चलितविकोचनजलभरभमाननकमलमुदारम्‌ । 
विधुमिव पिकटविपधुन्तु ददन्‍्तवलनगलितामृतधारम्‌ 0 
राधा को इतने से सतोप नहीं होता। वह एकान्त में बस्तूरी से तुम्हात चित्र 
बनाती है, जो कामदेव के रूप करे समान ही थाहइ्वति में सुन्दर होता हैं। उस चित्र के 
हाथ में आम-रूपी बाण वो रुतकर और मीचे आसन के स्थान पर मकर की मूत्ति 
घनाकर प्रणाम करती है। वह तुम्हारा दुर्लम दर्शन ध्यान के दारा पाकर विलाप 
करती है,हँसती है, खिन्‍न होती है, रोती है, एक स्थान से दूसरे स्थान पर जाती हूँ जौर 
ध्यान के द्वारा ही तुम्हारे समम की कल्पना कर अपने सताप को दूर भगाती हैं। वह 
प्रतिपद यही कहती रहती है--“हे माधव ! मे तुम्हारे चरण पर गिरी हूँ। मुझे प्रहण 
करो । नहीं तो तुम्हारे विमुख होने पर यह सुधाकर भी मेरे शरीर में दाह उत्पन्न करता हैँ ।” 
राधा का विरहिणी-रूप जबदेव की लछेखनी से इतना सुन्दर उतरा हूँ कि उसमे हृदय- 

पक्ष तथा काव्य-पक्ष दोनों का अनुपम सम्मिलन विज्ञ आलोजक के हृदय में चमत्कृति 
तथा सहानुभूति उत्पन्न करने में नितान्त समर्थ होता है। यह वचन भी राधा की 
सखी का कृष्ण के प्रति हैं। वह कह रही हैँ कि विरह के कारण राधा का महल 
जगल के समान प्रतीत होता है । उसे चारो ओर से घेरकर रहनेवाली सखियों का हे 
समू हू जाछ के समान मालूम पडताहै। उसको साँसो से निकलनेवाली उप्णता दावाग्ति 
की लरूपठ के समूह के समान दृष्टिगोचर होती है। हाय ! वह वेचारी राधा तुम्हारे 
बिरह्‌ में हरिणी के समान है। एसी स्थिति में सिंह के समान तीडा करता हुआ कामदेव, 
यमराज का आचरण कर रहा हैं। भला, ऐसी विकट परिस्थिति मे उसके बचने की 
आशा ही कक्‍्याहु? जगछ में दावाग्नि के वीच जाल मे फेंसी हुई पराधीन हरिंणी के 
ऊपर यदि सिंह आकमण करता हूँ, तो क्या यह अपने प्राणों की रक्षा किसी प्रकार कर 
सवती है? एक तो घनघोर जय, इस पर चारों ओर भीषण आग, फिर जाहछ में 
फेंसना--ये परिस्थितियाँ ही हरिणी के विनाझ के साक्षात्‌ कारण हैँ। उसपर यदि 
सिंह कही से दूट पडें, तो वह विचारी अपनी जान कैसे बचाये ? जाल में फेसने के 
कारण वह भाग नहीं सक्‍ती। भागकर बाहर जाय भी, तो भीषण दावाग्नि उसे जल्य 
डालेगी। उससे भी अगर कही वच जाय, तो सिंह ता आनमण निश्चय ही उसे नष्ट 
कर डाक़ेगा। इतने अनर्थ की परम्परा से भछा कोई प्राणी बच सकता हैं! राधा की 
भी ऐसी दयनीय स्थिति हे । यह साम रूपक जबदेव की काव्यकछा का निदर्णक माना जा सकता हूँ, 
जहाँ भाव तथा भाषा, अलकार तथा रस सिलकर मज्जुर चित प्रस्तुत करने में समर्थ है-- 
आवासो विपिनायते प्रियसखिमालापि जालायते 
तापो्शपष श्वसितेन_ दावदठनज्वालाकलापायते ॥ 
सापि त्वद्विरहेण हनत हरिणोरूपायते हा कथ 
कुम्दपडपि घमायते विरचयज्तादूलविक्रोडितम्‌ ॥-भीतगोबिन्द, सर्ग ४॥१० 
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२६६ भारतौय बाइमय में भौराबो 
5 
भावानुवाद : 
सुखद सदनते दुखद वनरूप नये, 

अलिमाल जाल जिमि चहुँ ओर छई हूँ । 
ऊरध उसास निसि बासर हिये सों कामि, 

तयत दयायि की विषतति मित नई है । 
जहूर लहर हिय केहरी के हर ढिग 

बम आठोयाम यम्योनि जानो हछई हूँ । 
बरतनी न जात मनहारिनी तिहारी हारि, 

नोके चलि देखो हरिनो के रूप नई हूँ ॥ 

विरहिणी राधा वी कृशता क्तिनी अधिक वढ गई'हूँ कि ससिया के द्वाय छाती 
पर रखे हुए अनमोल हार को वह भार समकती है। शरीर में लगाये गये सरस थौर 
चिकन चन्दन के छेप को वह भयभीत होकर विप के समाव देखती है । उसकी 
गरम-गरम सास काम की ज्वाह्या के समान प्रतीत होती हैँ। वह चिन्ता म इतनी मग्न 
रहती हूँ कि सायकाछू अपनी हथेली से कपोल को तनिक भी नही हटाती, जिस प्रकार 
सन्ध्या दूज के चाँद को । वह सदा तुम्हारे नाम को हरि हरि कहकर जपा करती है, 
जिस प्रकार मरने के लिए तैयार प्राणी हरि का नाम जपता है। इस प्रकार, दूती 
राधा की दीन दशा का चित्र उपस्थित कर कृष्ण के हृदय में सहानुभूति का सचार 
करना चाहती हँ। वह कहती है--हें देववैय्य अश्विनीकुमार के समान चिरसुन्दर 
ब्रजनन्दन ननन्‍्दकिशोर! राधा काम-रोग से पीडित होकर पडी हूँ। उस नौरांग करने की 
एक ही दवा हैँ और वह है अमृत के समान तुम्हारे अथ का सग। इस दवा के लिए 
सुम पराधीन नहीं हो। ऐसी स्थिति म यदि तुम राधा की वाधा दूर नहीं करते, तो 
तुम बच्चा स भी अधिक दारुण हो, इस तथ्य म॑ भला कुछ भी सदेह हैँ ?-- 
स्मरातुरा दंवत वंद्हृद्य त्ववद्धद्भाभृतमातरसाध्यम्‌ । 
विमुकत॒वाधा कुरुषे न राधासुपेद्ध वद्यादपि दारुणोइसि ॥ 
“+>गीतगोबिदे, सर्म ४११ 
राधा अनिसार 
सख्ली का व्यापार उभयमुखी हैं! वहू केवल राधिका की दीन दण्मा की सूचना हृष्ण 
से नही करती प्रत्युत वह इृष्प की भी दया का सकते राधिका स करती हैँ। इृष्ण ने 
अब सखियो का सग छोड दिया है। उनकी राजिन्दिद किन्ता का विपय बबऊ राधा 
ही हूँ। जा प्रेमी सुन्दर मह॒ठ को झाञ्कर घनघोर जयल में वास करता हो, पृथ्वी की 
संज पर लोठता हो तथा प्रेमिका के न्यम का ही जफ करता हा, भला, उसकी सच्ची 
भावना में क्या किसी को क्षण-भर के लिए सन्दह हा सकता है? नही, कभी नहीं। 
प्रजनदन की, थी यह्दी दक्मा है। वह वास्तव में राधा वा नाम प्रतिक्षण जपा बरते हैं-- 
चच्तति ब्रिपिनबितानें त्यनति छलित धाम । 
लुठति धरणिश्षमने बहु विल्‍्परति तव नाम ॥ 


+ 
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अतएव, ऐसे प्रिय की उपेक्षा कथमपि इलाघनीय नहीं हैँ। जहाँ घीमी-घीमी दइीतल हवा 
“बहती हूँ, ऐसे यमुना के तीर पर यन में बह वनमाली आज अभितार मे उपस्थित हैँ । 
उसका वेश कामदेव के समान सुभग सुन्दर है। हे मितम्बिनि राधे ! चलने मे अब 
विलम्ब' मकरो। उस हृदय के प्रिय के लिए बिना विलम्ब अभित्तरण करो। सखी राधा के 
हृदय में श्रोकृष्ण के अनूराय की स्थिति दिखलाकर अभिसार के लिए ब्रेरणा भरती है| 
वह कहती है--- है 
यह श्यामसुन्दर वैठान्वैठा वश्की घजा रहा है, जिसमे वह तुम्हारे माम को पुकारता हूँ 
तथा मिलने के स्थरू का सकेत करता है। जब तुम्हारे शरीर को छूकर बहनेवाली 
हवा उसकी ओर घूलि उड़ाती है, तव उस धूलि का सस्पर्ण पाकर बह अपने को धन्य 
मानता है--- 
मामसमेतं " कृतसड्धूत॑ वादयते मद वेंणुस्‌ । 
बहु मनुतेप्तनु ते तनुसज़ूतपवनचल्व्तिमपि रेणुम्‌ ॥ 
इतना ही नहीं. वह तुम्हारे आग्रमन की प्रतीक्षा में पल-पल व्याकुछ है। चिड़िया के 
उड़ते ही पत्ता जब खड़कता है, तब वह तुम्हारे आने की आशका कर बैठता है। वह 
सेज रचता है और चकित नयनों से तुम्हारे रास्ते की ओर निहारता रहता हैं--- 
पतति पतते विचलति पत्र शड्धितभवदुपयानम्‌ | 
रुचयति शयन सचक्तितनय् पश्यति तब पन्‍्थानम्‌ ॥ 
कृष्ण की व्याकुछता का और अधिक परिचय वया हो सकता है ? इसलिए, सखी का 
आग्रह है कि केल्ट मे चचछ इस नूपुर को दुर करो। यह तो शनु ठहरा, जो 
अभिसरण में विष्न डालने के लिए तैयार है। कुज घने अन्धकार से ढका हुआ है। इस- 
लिए नील तिचोल पहनकर निकलो। देर मत करो। देखती नही हो कि तुम्हारी 
प्रतिकूजता के साथ-ही-स्ताथ वह तीव्ण किरणोवाला सूर्य अस्त हो गया है। गोविन्द के 
मनोरथ के साथ अन्धकार ने सघनता प्राप्त कर छी हैं। चकवा के कुरुण स्वन के 
समान मेरी प्रार्थना वीघं, दीर्घतर है। हें मुस्थे राधिके ! विछास करना व्यर्थ है। यह 
अभिसार के छिए वड्य ही अनुकूल समय हैं-- 
त्वद्‌ वाम्पेन सम॑ समग्रमधुना तिग्माशुरस्त गतो 
गोविन्दस्थ मनोरथेन च सम प्राप्त तमः साद्धताम्‌ । 
कोकाना करुणस्वनेन सदृशी दीर्षा मदम्यथेना 
तस्मुस्धे. विफर् विलूम्धनमसौ रम्योडभिसारक्षण: ॥ 
+-गीतगोबिन्द, ५४ 


ऊ 


भावानुबाद २ 
चामता तेरी के संग हे बाम ! पतंग भयो असतगत जेसो 

हा सेन मनोरथ मोहन के सेंग आनि छयो तिमिराकर तंसो )॥ 
बीनतो मोरी औ कोकोल वाणी सुनी अवल्म्ब विलम्बन कैसो। 

सार पसारि दयो अपनो निशिह्ार सम अभिसार न ऐसी ॥ 


रे६८ सारतोय बादसब में श्ोराधा 


इस पद्च में जयदेव ने श्रस्तुत तथा अप्रस्तुत का चाम्य बडी ही सुन्दरता से प्रकट 
किया हूँ। राधा का वामाचरण तथासूयं का ताप दोनों ही तीक्षण तथा कप्टकारक है। 
ये दोनो एक साथ अस्तगत हांते है। अन्यकार की सान्द्रता तथा गोविन्द के मनोरथ की 
सघनता एक श्रेणी की हूँ। जिस भ्रफार गोविन्द का मनोस्थ--राथा से मिलने की 
अभिलापा--सघन है, उसी प्रदार अन्धकार भी सघन हो गया हूँ। जिस प्रकार चक्रवाक 
अपनी प्रिया से मिछने के किए करुण स्वर से छगातार पुकारता हैं, उसी प्रकार इृष्ण से 
तुम्हें मिलने की मेरी प्रार्यना दीर्घ तथा निरन्तर जागरूक हैँ। इस प्रकार, श्रकृति तथा 
मानव का इस क्षण में अपूर्व समानता हूँ। फछत', प्रद्डति की अनुकूछता के कारण यह 
जवसर अभिसार के लिए नितान्त उपयुक्त हूँ। 


राघां के इस वर्णन से सहृदय पाठकों को जेसदेव की जलौविक कल्पना का, मथुर 
रस की अभिव्यक्ति का सक्लिप्त परिचय निझू गया होगा। जयदेव अपने काज्य की 
सुपमा से स्वयं अपरिचित नहीं थे, प्रत्युत उसपर उनका नैसग्रिक जनिमान था, उसकी 
मथुरता के स्वय ही आनतत्दन्वयोध करनेवाले सहृदय कवि बे---इन वातों का सकेत 
ग्रीतगोविन्द के इस्र पद्म में पाया जाता हैं-- 
साम्यो साध्वोकचित्ता न नवति भयतः श्र्करे फर्कशासि 
ड्राक्षे द्रक्ष्यन्ति के त्वममृत भृतससलि क्षीर नोर॑ रसतस्ते । 
भसाकन्द फक्न्‍द कान्ताधरघरणितलं गच्छ यच्छन्ति भाव॑ं 
याबच्छुड़शारसारं. झुभमिव_ जयवेवस्थ विष्वग्वचासि ॥ 
++गीतगरोविन्द, १२११२ 
इसे हम आत्मइलाघा नहीं मानते; यह तो तथ्य-कथन हैं। सचमुच, ग्रीवगोविन्द सस्क्ृत- 
काव्य के नन्‍्दनवन का पारिजात है। 
सेथिली-काव्य मैं राधा | 
सस्छृत-काव्य के अनन्तर मैथिली-क्ाब्य से वायधाकृष्ण की केकि का वर्णन जन्‍्य 
प्रातीय काब्यो की अपेक्षा प्राचीन प्रतीत होता हैँ। हमने पहिले मैथिली के कवि उम्रापति 
को हिन्दी में वैपष्णव-पदावली के आदि रचयिता होने का ऐतिहासिक श्रमाण उपस्थित 
कया है। उनके काब्य का निदर्शन ऊपर किया जा चुका है। उसे यहाँ दुहराने की 
आवश्यकता नहीं। यहाँ मैथिली के प्रधान महाकवि विद्यापति के राबाकाव्य की चर्चा 
की जा रही हैँ। 
विद्यापति की राधा 
ध मैघिल-कोक्लि विद्यापति जपनी उल्लासमय गीतियो से सैकडो वर्षों से भवतजनों के 
» मानस को आ्ञादित करते आये है। इनके मैथिली भाषा से निवद्ध पदों में एक 
अदूभुत चमत्कार हैं। सस्कृत-ग्रथों के निर्माण से इनकी उतनी ग्सिद्धि नही हैं, जितनी 
इन पदों की रचना से। मिथिलछा के अनेक राजानों के दरवार को सुश्योभित करने वा 
अवसर इन्हें प्राप्त हुआ था। राजा धिव्तिह से इनकी गाटी मित्रता थी तथा उसके 
दरार के एक अनुपम रत्न मारे जाते ये। इनके आरभिक पदा में ख्ुगार _जवश्यलंत 


मंधिली-काबव्य में राघा रच६ 


विशेष रूप से लक्षित होता हैँ, परन्तु इनके अन्तिमकालीन पदों से पता छगता है कि ये 
एक भावुक भवत थे । इन्हें हम शगारी रहस्यवाद का एक चमज़्कारी कवि मान सकते हैं। 
राघाकृप्ण के रूप तथा छौलछा के वर्णन में वे जपनी तुलना नही रसते। राधा के वर्णन- 
परक कतिपय पद यहाँ प्रस्तुत किये जा रहे हैँ, जिनसे उनकी राधा-मावना का दिव्यहूप 
स्पष्ट होता है । 
विद्यापति के आवधिर्भाव-काल का परिचय उनके ग्रन्थ के परीक्षण से स्पप्टत. मिछता हैं। 
इन्हें बड़ी दीघं आयु प्राप्तवी। इनका आदिम ग्रन्थ हूँ कोत्तिलता तथा अन्तिम रचना हूँ 
दुर्गाभक्तितरंगिणो 4 कीत्तिलता का प्रणयन मँबिल-नरेश राजा कीत्तिसिंह की प्रशस्ति के 
रूप में किया गया हूँ, जिसमें उस समय की राजनीतिक तथा सामाजिक परिस्थिति का पूरा 
सित्र खींचा गया हूँ । कीत्तिसिह के पिता राजा गणेश्यर को १३७१ ई० में असलछान 
नामक एक तुरक में विश्वासघात कर मार डाला था। जीनपुर के अधीश इब्राहिम शाह की 
कृपा से असलछान को युद्ध मे पराजित कर गणेशइवर के तीन पुत्ो--वीरसिंह, कीत्तिसिह 
तथा राजसिह ने मिथिला का अपना राज्य युनः प्राप्त क्या तथा कीत्तिसिह को गद्दी पर 
बैठाया। कीत्तिलता का रचना-काल १३८० ई० के आसपास है। दुर्गाभेक्तितरंगिणी 
भें दुर्गापूजा की विधि, माहात्म्य तथा प्रमाण दिये गये हैं। यह इनका अन्तिम ग्रन्थ हैँ । 
इसकी रचना धीरसिह तथा भैरवर्सिह के राज्यकाल में (१४४५ ई० के छग्रभग) कवि 
ने की । इस प्रकार, विद्यापति के प्रथम तथा अन्तिम ग्रन्थ के प्रणयन मे छगभग ८५ 
सार का अन्तर है। इस प्रकार, विद्यापति एक झताब्दी तक जीवित रहे--१४वीं झती के 
उत्तराद्ध से आरम्भ कर १५वीं शती के रूग्रभग पधूर्वार्थे तक॥ इनकी धनिष्ठ मिलता थी 
'राजा शिव्सिह तथा उनकी पट्टरानी रूखिमा देवी के साथ, जिनका समय इस कार के 
बीच में पढताह। पदावलछी की रचना का यथार्थे समय बतछाना एक दुरूह व्यापार हूँ । 
शिवर्सिह के राज्ययाल के साथ उसका सम्बन्ध वहुश जोड़ा जाता हैं। तथ्य 
यह हूँ कि यह पदावली विभिन्न समय पर निर्मित पदों का सम्रह प्रस्तुत 
करती है। 
सुन्दरी राधा 
राधा का रूप बडाही सुहावना है। इसे प्रकट करते के लिए विद्यापति ने भिन्‍न-भिन्‍न 
कघन-मगिमा का ग्रहण किया हैँ अपन पदों में । एक पद में वे गोरी राधा को 
सम्बोधित कर कह रहे हैँ कि हे गोरी, तुम अपने मुख को आँचक से ढककर रखो। 
नही तो पुलिस में चन्द्रमा की चोरी की रपट छोगो ने लिखाई हैं। घर-घर में पुल्सि 
तलाझ्ी छे रही है और जान पडता है कि इसका अपराध तुम्हें ही लगाया जायगा। 
है छुन्दरी, तुम मेरे उपदेश को सुनो, जिससे स्वप्न मे भी तुम्हे बिपत्ति या क्लेश न सहना 
पडे।॥ तुम अपनी मुस्कान की सुधा को बाहर प्रकट न होने दो, नहीं तो वह पधततिक ! 
बनिया तुम्हारे मुख पर अपनी सम्पत्ति का दावा ठोक देगा । तुम्हारे अधर के पास ही 
दाँत चमचमा रहें है, जान पडता हैं कि सिन्द्रर की सीमा में मोती बैठाबरे गये हो। और 
यह भी चोरी का मार समा जायगा। राधा, साववान हो जा और अपने मुंह को 


२७० भारतीय बाइमय में थौरापा 


जाँचल मे उस लो। नहीं तो तुम चोरी वे मुक्दसे में फेंग जाओगी। वया ही सुस्दर 
जॉयत हं--रसमयी नया प्रसाइ-ुप-सम्पन्न, चोती तथा जनाखी ! ! ! 
अम्यरे बदन कपाबहु गोरि पं 
राज सुनइछि चान्दक चोरि ॥१॥ 
घरे घरे पहरी ग्रेठ अछ जोहि 
अब हो दृषण लायत तोहिवाश॥ 
सुन सुत्र सुन्दरिं हित उपदेश 
सपनेहु जनु हो विपद करूँश ॥३॥॥ 
हात सुधा रस न कर उजोर 
घनिफे बनिके घन बोलव मोर ॥४॥ 
अयर समोप वदसन कर जोति 
सिखुर सीसम नेसाउलि मोति ॥५॥ 
--विद्यापति-गीतसप्रह, पद २६४ 
एक दूसरे पद में विद्यापति ने एक नई वात वह डाली है। राघा के मुख को 
देसकर कोई वह रहा है कि ऐसा न हो कि कही तुम्हें चन्धमा को चुद्य लेने का अपराध 
कूपाया जाय। तुमत यही कृहना है कि न तो तुम कसी को देसों भौरन किसी को 
कअ्षपना मुंह देसने दो। डर रणता है कि चन्द्रमा के अम से वही राहु इसका प्रास 
कर ले । तुमने अपनी चमकीछी जाँखों में काजल छगा रखा है। जान पड़ता है 
कि तिसी व्याथ ने अपने घनुप के ऊपार तीखा बाण चढ़ाया हूँ। तुम्हें 
वह ध्यान से देखकर अपना जाल फैलायेगा और तुम्हें वह खजन समभकर 
अपने जाल में फंसा लेगा । तुमने सागर के सार पदाथें अमृत को भौर 
चन्धमा को चुरा ल्या हैं और इसके लिए राहु बडा दन्दध (कगड़ा) मचा 
रहा है | चाँद की चोरी वो क्हाँतक छिपाओगी ? भला, चाँई भी 
कही छिपाया जा सकता है ? जहां उसे छिपायेगी, वही बह उजाला करने 
छग्रेगा। अतएव, व्यं का प्रयात मत करो। मेरी दृष्टि में काछे क्श-बलाप से ढके 
हुए मुख को देखकर विद्यापति ने राहु और चन्द्रमा के इन्द की बात सोच निकाढी हूँ। 
५ उक्त नितान्त हृदयावजक है! 
चोनुअ बदन सिरि धनि तोरो 
जल छागिह मोहि चाँदक चोरों ॥१॥ 
दरसि हलह जनु हेरह काहु 
चांद भरमे मुख गरतत राहु ॥श्या 
घबल नयन तोर काजरे कार 
ततोझ तरल घनु ब्याचा जनि घार ॥३॥ 
निरलि निहारि फास गुण जोलि 
ब्यन्धि हुलत तोहि जज्जन बोलि ॥४॥ 


मंधिली-फाब्य में राधा २७१ 


सागर सार चोराओोर्ू चन्द 

ता ऊगि राहु करए बड़ दन्द ॥४॥ 
झतए लुकाओव चान्द के चोरि 

जतहि लुकाइस ततहि उजोरि पर६॥ 

++वि० गरीं० स्०, पद २०४ 

देख देख राधा रूए अपर । 
अपरुब के घिहि आनि भिलाओल खिति तर झावनिसार ॥१॥ 
अगहि अग अनगय मुरछायत हेरए पड़द अथीर॥ 
भनमथ कोटि सथन कहर ये जन से महिमह गौर ॥२७ 
कत कत॑ लखिमो चरन तल नेउछय रगिनि हेरि विभोरि । 
करू अभिलाप मनहि परदपंकज अहोनिशि कोरि अगोरि॥श॥ा 


राधा फी अनुपम सुन्दरता को देखों। इस प्रकार की अनुपम सुन्दरता या सार 
विधाता ने कहाँ से छाकर इस पृथिवी-तछ पर एकत्र कर दिया है.) उनकी सुन्दरता 
देखकर कृष्ण मोहित हो जाते हैं और उनका जग अग काम से पीडित होकर उन्हें 
म्‌ृच्छित कर देता है। राधा की ओर दृष्टि जाते ही माना करोडो कामदेव हृष्ण के 
बित्त को व्याकुछ करने छगते है जौर वे उनकी ओर दृष्ठि डाऊते ही विद्धकू भाव से 
धरणी पर गिर पडते है। उस सुन्दरी के चरणा पर कितनी लक्ष्मी न्‍्यौछावर कौ जा 
सकती हू। मन में यही अभिलापा होती है कि मैं रात-दिन उनके चरण-क्मलो का 
ध्यान करता रहूँ। 
नन्‍्दक नन्दन कदवेरि तर तरे धिरे घिरे मुरझी बजाव । 
समय सकेत निकेतन बइसलू बेरि बेरि बोलि पठाव ॥१॥ 
सामरी तोरा कामि अनुखने विकर मुरारि ॥ 
जमुनाक तिर उपदन उददेगल फिरि फिरि ततहि निहारि + 
मोरस बिके अबइते जाइते जनि जनि पुछ बनमारि ॥२॥॥ 
तोहे मतिमाान सुमति मधूसुदन वचन सुनह्‌ किछु मोरा । 
भनइ विद्यापति सुन बरजोबर्ति बन्दह नन्‍्दकिसोरा ॥३॥। 
नन्‍्द के नन्दन कदम्ब के चुक्ष के नीचे धीरे-धीरें वशी वजाते हे। नियमित समय 
पर सकत-स्थान में बैठकर वार-वार वे बुलाया भेजते है। सुन्दरी, तुम्हारे छिए कृष्ण 
प्रतिक्षण ब्याकुस रहते है । यमुना के तट पर उपजन में उहछिस्त भाव से वे वार-वार 
मुँह फेरकर ताकते हैं। माना वे किसी से पूछते हैं कि दही बेचकर मेरी प्राणप्रिया 
ग्वालिन छौट रही है, या नहीं। हे बुद्धिमती, जरा मेरी भी वात मान छो, कृष्ण तुम्हारे 
प्रति अनुखत हूँ । विद्यापति कहते है कि हे श्रेष्ठ युवती, तुम मन्‍्दकिमोर की बन्दना करो | 
विरहिणो राधा 
विरहिणी राधिका के मनोभावों के चित्रण में विद्यापति ने 


ने अदुभुव कौशछ प्रदांशित 
किया है। विभिन्‍न अवस्थाणा में प्रेयनी के कोमछ हृदय म अपने प्रियतम के लिए जो 
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नूतन भाव अपना थेल किया करते हूँ, उन्हें विद्ापति ने अपनी लेखनी के दारा बिप्रित 
करने में अपूर्व दसिकता दिखलाई है। माधव के लिए राधा ने अपनी सेज को फूठो मे 
सजा रसा है। दीपक तेजी से जल रहा हू। चन्दन और अगर वी गन्ध चारो और 
फैल रही हैं; इष्ण के पैरा की ध्वनि सुनने के छिए राधा चारो दिशाआ में अपना 
कान लगाती है, प्रियवम के लोन से मिलने कौ तीर जभिलापा दे सामने उसकी काज 
गल गई हैं । हमलोग सुनते जाते हैँ कि घुजन अबधि तथा स्थान से कभी नहीं 
चूकता, वह ठीक समय पर जोर ठीक सक्तत-स्थछ पर पहुँचने में कभी गलती नही 
करता। परन्तु, माघव के नगहूँचने से जान पड़ता है कि जगल में आग की कृपट फैल 
रही है। दृष्ण के जाने की आदा से राधा के पास सीद नहीं आती और उसकी आँखें 
सदा घर के दरवाजे पर छगी हुईं है । प्रियतम के न आने से राधा वी विवलता जवर्णनीय हूँ--- 
कुसुम रचित सेजा दोप रहल तेजा। 
परिमल अगर चन्दने ॥१॥ 
जब जब तुम ,मेरा, निफर्े बहूलि बेरा, 
तबे तबे पीडलि मदने ॥२॥ 
माघव, तोरि राहो.. वासकसजा ॥हे॥ 
खरण सबद (भाने), चौदिस आपए काने, 
पिआ लोके परिनत्ि लजा ॥४॥॥ 
सुनिज सुजन नाम, अवधि न चूकए ठामे, 
जंमि. वन पर्तेर लहरी ॥४५॥ 
से ठुअ गमन जासे, निन्द न आवे पासे, 
प लोचन... लामल देहरी ॥हा 
जयदेव की राधा भी कृष्ण के जागमब की आश्का से कुछ ऐसः ही भाव प्रदर्शित 
करती हैं। पछी के उड़ने पर ज्यो ही पत्ता खडकने छयता है, वह समभती हूँ कि माधव 
मिकुण में पघार रहे है। वह अपने सेज को सेंवारती है, चकित नेत्र से बह इृष्ण के 
रास्ते को देखती हँ--- 
पतति पतत्रे विचकति पे 
आड्ितमवद्भपपयानम्‌ ॥ 
रचवति द्ायन सचक्तिनयन 
पद्मयति तव पन्‍्यानम्‌ ॥ 
दोनो पदा की तुलना करने पर विद्यापति के पद में अपूर्व स्वाभाविदता मिलती है! 
शब्द को सुनने के लिए चारा दिशाणों में कान का जापना' (चौदिस आपए काने) में 
विलक्षण स्वाभाविक्‍ता हैँ। आपए काने में अद्भुत मिठास है। लोचन र्यगछ देहरी' 
राधा की तन्मयता का सूचक है। राधा अपनी आँखों को दरवाजे पर नही छगाती, 
प्रत्युत वे स्वय उघर छगी रहती है। इसस उत्मुकता का आाधित्य ध्वचित होता है । 
फछत्त', विद्यापत्ति की वाउक्सज्जा का यह खचिक्रण लितान्त नैंसणिक है। 


ह 
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राधा के वियोग में इष्ण को सर्वत्र कद्गवैत भावना हो गई है। जब कभी और 
जिस दिसी को वह देखते है, उसे ही बह राधा मान लेते है। वह माछती के जीवन को 
सराहते है; त्योकि उसके विरह में भौरापागछ होकर ससार-भर में चारो ओर घूमता 
रहता है। जातकी, केतवी और अनेक फूल समार में है। क्या उनके रस में किसी 
प्रकार का अन्तर हैं? नहीं, उछ भी नहीं। परन्तु, भोरा इन किनन्‍्ही पर अपनी दुष्टि 
भी नही डाछता, मधु के पीने की तो वात ही न्यारी है। सच ता यह हैं कि जिसबा 
हुदय जहाँ रहता है, वही वह आसकत रहता हैं। कोई उस हृदय को वहां से दूर नहीं 
हटा सकता। क्तिता भी यत्न विया जाय रोकने के लिए, परन्तु पानी रुकता नहीं। 
बह नीचे और भी नीचे बहता ही जाता हैं। इस पद में राधा के भाग्य की बडाई है, 
जिसके बिरह में कृष्ण भौरे के समान पागछ होकर सभार में चारो ओर बहक रहे है, 
उस राधा की धन्यता का वर्णन किन झद्दा में किया जाय ? 
सालती, सफल जोवन तोर ॥ 
तोरे बिरहे भुवन भमए भेल मधुकर भोर ॥ 
जातफि केतकि कत न अछ (ए) कुसुमरस समान । 
सपनहु (ओ) नहिं फाहु निहारए सघु कि करत पान ॥ 
जकर हृदय (संस) जतएु रहल घसि (से) पए ततहि जाए। 
जेअओ जतने बान्धि निरोधिभ निमन नोर समाएं ॥ 
भाधव ने राधा को ठग लिया। वादा वरके भी सकेत-स्थल पर नहीं आयमे। राधा 
का क्ुद्ध होना स्वाभाविक है। परन्तु, इसमें वह अपने प्रियतम का दोप नहीं मानती, 
प्रत्युत अपने ही भाग्य को दोप देती है। वह हरि को बडा जानती हैं और कल्पवृक्ष के 
समान समस्त कामनाआ को पूर्ण करनेवाला मानती है। परन्तु, खनुभव ने उसे सिखा 
दिया कि बहू कपद का मन्दिर है। यहाँ 'कपट-मन्दिर' शब्द के भीतर कितनी गूढ 
अभिव्यजना है। मन्दिर स्वभाव से ही पवित्र होता हैं। यदि यहाँ भी कपट ने प्रवेश 
किया, तो समझ छीजिए कि वचकता की सीमा ही नही रही । कृष्णा का भी वही हाल हैँ । 
उनके झब्द हाथी के दात के समान है। देखने के दूसरे खाने को दूसरे। उसी प्रकार 
वे अपने ही बोले हुए शब्दी को स्वय ही भर जाते है। ऐसी दक्का म कोई तीसरा आदमी 
क्या बोले | विप्रछुब्धा (वचिता) नारी का वचन इससे अधिक व्यग्यप्ृण नहीं हो सकता । 
साजनि साधव नहिं गमार ॥ 
पेमे पराभव चहुत पाओल 'करमक' दोस हमार ॥ 
बड घोलि हरि जतने सेओल सुरतर सभतनि जानि । 
अनुभव भेझ कपट सदिर आवबे की करन आनि ॥ 
सुपहुक वचन रदसम सोहिमआ अखलूरू मान । 
अपन भरसा बोलि विसरए इथी कि बोलत आन ॥॥ 
अजनन्दन के मधुर अक्षरा ने राधा को इतना मोह लिया हूँ कि उसे अपने गौरव का 
तनिक भी भान नहीं हो रहा है। वह अपने हृदय की भावना को व्यकत करते हुए 
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बंद रहो हूँ--अरया और तूफान से त्रस्त होकर मैंने एक बंडे पेंढ के नीचे विश्रा 
छिया; में तो ममनती थी कि इसमे भेरे प्राण बच जायेगे, परन्तु डाछ दूढकर मे 
कपाल पर गिर पडी। माधव, शव तुम मेरे सामने से चले जाओं। सवाह समुद्र १ 
थाह मेने अब पा छी। में, समनती थी कि हृप्ण या प्रेम मेरे छिए असौम अथार 
समुद्र के समाव विस्तृत था, परन्तु आज मुझे मालूम पडा कि वह छिछला ताछाव हूँ 
हमको गहाँ छानें से कौन काज सिद्ध हुलारै ग्ुरुजनों तथा परिजनों के सामने मु् 
छज्जा लगती हूँ। मेरेएँसा चहने पर तुमचुप क्यो दो रहे हो? फेंग हुआ पत्थ 
पद्दी-न-कही जाकर गिर ही पढता हैं-- 
अऋटफ काटल छाड़ल ठाम 
कएल. महातर तर घितराम 
ते जानल जिव रहत हमार 
सेस डारि दुदि पलल बपार॥| 
चल चलन माघव कि कहव जाति। 
सागर अछल याहू भेस पाति+ 
हम जे अनओले कि सेल. काज 
गुदजन परिजने होएठठ हे छाज॥ : 
हमरे बचने जे तोहहिं. विराम -. ४». 
फेकलओ चेप पाव पुनु ठाम॥ * 
कृष्ण के वियोग में रापा की दयवीय दशा हो गई हूँ। आँखों से, आसुआ की 
धारा निरन्तर बहती रहती हैँ, जिससे पैरों का तल बिलठुक भीग जाता हूँ। जान 
पडता है कि स्थल-कमझछ जल-कमछ हो गया। राघा का मुन्दर चरण स्थछ-कमछ के 
समान था; परन्तु आज जल की धारा में खड़े रहें के कारय वह जेल-कमछ प्रतीत 
होता हूँ । ह्वोठो में छलाई एक क्षण के लिए भी दीज़ नही पडती, जान पड़ता हैं कि 
क्सिलब को पाला ने धो डाला हूँ | चन्द्रवदनी के नेनो से बहनेवालें आँसुणो का अन्त 
ही नहीं हूँ। इष्ण के श्रति अतुयग के कारण सब जय सशिथिल्‍क्त पड गये हैँ--किसी 
काम में आज्क्ति नही, रुचि नहीं-- हि * 
नयसक नींद चरण तल गेल 
बल्हूक कमऊझ अम्नोरुह भेल । 
अधर अरूय निम्ध्वित नहि होए !र ४ 
किसलय सिसिरे छछड़े हलु घोए॥ 
ससिमुलि नोरे ओर नह होए 
वुअ अनुराय शझिथिकत सब कोए॥ हि 
इस पद में अछकारा की योजना बडी स्वाभाविक तथा रखानुदूल हैँ। नयन की 
जलघारा के कारण स्थलन्क्मल का जल-झवमल क रूप में परिणत हो जाना कितनी 
अनिव्यजक उतवित है। छाछ होठा के उपर जासुओं का प्रभाव कितनी सुन्दरता स 
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अभिव्यक्त किया यया हैं। जान पडता है कि नये पल्‍छव को पाला ने विछकुल धो डाला है। 
यहाँ आँसुओ को तुलना ओस से कितनी अच्छी और स्वाभाविक है। इस प्रकार, राधा की 
विरह-वेदना को प्रकट करनेवाले पद में अभिव्यजना की पूरी सम्पत्ति इकट्ढठी कर दी 
गई हैं । 
दूती में कृष्ण को राधा से मिलाया है, परन्तु उेण्ण के स्वार्थी प्रेम का उपहास 
करती हुई राधा दूती को सप्रोधित कर कह रही है--हे इूती, तुमने गुजा को छाकर 
भेरे लिए मोतियो फी माला तैयार की है। भा, यह नहाँ की रीति हैं। तुमने तो 
उसे सोना से भी अधिक चमकीला बताया था, परन्तु वह तो काँच से भी घटकर 
निकला। सम्पूर्ण नगर में धूम-धूमकर मैने नागर (चतुर तथा इप्ण) को खोजा था, 
परन्तु वह तो निपट गेंवार ही निकछा। बडा सत्युरुष कहकर मैने उससे प्रेम बढाया, 
परल्तु, दिन-प्रतिदिन क्या इससे मेरी बाई हुई? तैली का बैल तो थान तर देखने में 
बहुत ही सुन्दर दीखता है, परन्तु जोतने से क्या उससे कुछ उजियाता है ? कया वह खेत जोतने में 
समथे होता है ? बिलकुल नही । सब लोगो से मैने सुना हैं कि वह सब गुणो का आगर है, परन्तु 
फल उलठा हो निकछा। फल पाने की आश्ञा से मैने पेड के तल का अवलम्बन किया, 
परन्तु फल तो दूर रहा, छाया पाने में भी मुझे सन्‍्देह हो रहा है। हाय, में कितनी 
ठगी गई। इयामसुन्दर मेरे लछिए कितना बुरा निकला |! ! 
“ गुज आनिमुकुता हमसे गाथल बुभलि तुअ परिपादी ॥१॥॥ 
कचन ताहि अधिक कए फहलह काचहु तह भेल घादी ॥२॥ 
इूती अइसन तोहर चेवहारे ॥३॥ 
नगर सगर भमि जोहल नागर भेटल निछछ गमारें ॥३॥ 
बड़ सुपुरुष बोलि सिनेह बढाओल दिने दिने होती बडाई ॥५॥॥ 
तेली-बलद थान भल देघिअआ पालब नहि उजिआई ॥६॥॥ 
सब गुण आगर सब तहु सुनित्र ते मजे छाओलू नेहे ॥७४ 
फल कारणें तर अवलम्बल छाहरि भेल सन्देहे ॥८४ 
+-विद्यापति-गीतसग्रह, पद २२२ 
इस पद में देखने में ही सुन्दर तया काम में चोर कृष्ण की तुलना तेली के बैछ से 
देकर विद्यापति ने एक नवीन चमत्कार पैदा कर दिया हैं। पद के अन्तिम चरण में 
फल तथा छाया का वैपम्य' कितनी सुन्दरता से अभिव्यक्त किया गया है, जो नितान्त 
नैराइ्य का जनक हूँ। कचय तया काँच, गुजा सथा मोती, नागर तथा ग्रमार में कित्तना 
रोचक विरोध दिखलाया गया है। साहित्य की दृष्टि से यह पद सचमुच सुन्दर और 
चमत्कारी ह्‌। 
राधा ने कृष्ण के पास जपनी दूती को भेजा है। वह वहा पहुँचकर राधा की 
दयनीय दशा का परिचय देकर कोप दूर करने क॑ लिए भायंना करती है। वह कहती हूँ--- 
आकाश मेघ से भर गया हैँ, राघा जमौन टेककर उठती हैँ, क्योकि कामदेव उसके 
हृदय को बाणों से बेधकर चला गया हैँ। यद्यपि उसकी देह क्षीय हो गई है, तथापि आजतक 
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वह जरूर जीवित रहेगी। परन्तु, व क्या होगा, यह कौन जानता हैं। हे बन्हाई, 
अब तो फ्रोध छोड दो। छाखो पुरुषों में तुम्हारे जैसा आदमी मिछेगा। राघा ने समभा- 
यू भाकर जिस दूती को भेजा है, उसने तो सब बाते तुम्हारें सामने साफ-साफ कह दी है । 
कृष्णपक्ष की रात में जय चारो ओर घनधोर अन्धगार छाया रहता है, उस समय चन्द्रमा 
की दश्शा से मेरी तुलना की जा सकती हैँ। क्या मेँ साध्य वार में आकाश में अवेला 
उगनेवाला तारा के समान हूँ अथवा भादो के चौय-चन्दा के समान हूँ, जिसे देखने से 
भी लोगो को पाप छूगता हूँ ? प्रियतम ने अपने मुंह को मुभसे ऐसे हटा लिया हैँ कि 
मेरे लिए जीना भी दूृभर हो रहा है। राघा की इस उक्त मे कितनी करुणा 
भलकती हैं। अमावस के चांद से अपनी तुलना कर वह अपने मरण की और 
सकेत कर रही हैं। 'सॉक के एक्सरि तारा! की उपसा क्तिनी भामिक तथा 
तलस्पश्चिणी है-- 
गगन भरल मेघें, उठलि धरनि थेघे 
पचसरे हिंभग्रेंह साढ्ि । 
जंभओ से देह खित, जियति आजुक दित, 
के जान कि होइति कालि ॥१॥ (प्रुव) 
कन्हाई अबहु बिस्तर सबे रोस 
पुरुष राख एक लखवए पारिज 
नारिक चारिम दोस ॥र। 
कोपे कुगुति से समदि पठायथि 
वृुती. कहि से केली । 
ते असित तिथि, सामर पल स्ि 
तइसनि दसा मोरि भेछो ॥इा! 
कि हमें साँफक के एकसरि तारा 
भावव चोठि के चम्दा 
अइदसन कए पिआजे मुख माललू 
मोपत्ति जीवन मनन्‍्दा ॥ड। 
+-विद्यापति-गोतन-सप्रह, पद ७५ 
दूती अपनी प्रिय सखी की स्थिति के वर्णन करने में तुटि नहीं करती । वह कहती 
जाती हँ--राधा के नेतों से जल की धारा अनुक्षण बहती हूँ, जैसे सरिसा का प्रवाह। 
उसके किनारे हमारी सखी असहाय होकर पडी हुई है । प्रत्येक क्षण उसका चित्त 
चक्कर काट रहा हैँ। हमछोग एक वात पूछती है, तो वह दूसरी वात का जवाब छेती हूँ । 
हे माधव, राधा भ्रतिदिन क्षीण होती चछी जाती है। इष्णपक्ष की चतुर्दशी के घाँद से भी बढ़ 
« कर थह क्षीण हो गई है। उसकी इस दीन दश्शा को देखकर कुछ सखियाँ तो उपेक्षा करती है 
और कुछ अपना सिर घुन-धुनकर पछताती हुँ। कुछ तो जझ्वाम की आधा रखती हैं, 
परन्तु म॑ तो तुम्हारे पाम दौडकर आई हूँ। विद्यापति कहते हैँ कि घार्ज्गंथि 
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(कृष्ण ) ने ज्योही यह बात सुनी, त्योही प्रातन प्रेम को स्मरण कर बेप्रेम सेघर 
के लिए चल पडे-- 
नदी सतत बहू मयनक नोर 
पललि रहए सस्ति से तहि तोर॥ 
सब खन तकर भरम मेजान 
आन पुछिआ हम ओ कह आन ॥ 
साधव अनुदिने खिनि भेलो रण्ही 
चौदिसि चाँदहु चाही 0४ 
केओ . सर्ि रहलि उपेषि 
फेओ  पघ्िर धुत धनि देसि ॥ 
केओ... कर सामक_ आस 
सो धउलितु चुअआ पास थ 
विद्यापति कवि भाव 
एत सुनि सारंगपानि ॥ 
हरसि चलल . हरि. गेह- 
सुमरि फ्ु पुरुष. सनेह ॥ 
>विद्यापति-गीतसंप्रह, पद ५५ 
ब्रजनन्दन के मथुरा चले जाने पर राधा खिन्‍न होकर अपने मन के भाव प्रकद 
कर रही है--इतने दिन तो मेरे हृदय में आनन्द था, परन्तु आज वह हप॑ दूर हो गया। 
रुक का रतन खो गया, समग्र ससार सूना हो गया। विधि वडा ही निर्देय है, जिसने 
मुझे विना किसी दोष के ही इतना दुख दिया। मन में आता हैँ कि विप खा हूं, 
« “रतु आत्मवघ, आत्महत्या तो महान्‌ पाप है। जीवन मरण के समान जान पडता हूँ 
ओर मरण ही दोनो में अधिक झोभन प्रवीत होता है। किरिही जनो में ऐसा कौन है, 
शत मेरे हु सा को शुनकर जिस्याक करेगर/ इसपर विदएएति कहते है कि है झुन्दरी 
धीरज धारण करो, अधीर और बेचैन मत वनो । वह तुम्हारा प्रियतम शीघ्र ही मिलेगा 
मे से दुख को हटा लो। मथुरा से वह ब्रजकिशोर अवश्य आयेगा और तुम्हाण 
दुख अवद्य दूर हो जायेगा। 
एत दिन हृदये हरख छल आये सब दूर गेल रे। 
रांक क रतन हेरायलू जगते ओ सूच भेल रे। 
विहि निरिदय कोन दोसें दहु देल दुख मनमध रें। 
सन कर गरल गरासिय पाप आतमस बध रें। 
जीवन लाग मरन सस मरन सोहावन 
मोर दुख के पतिआएत सुनहू विरहि जन 
विद्यापति कह सुन्दरि मन धीरज घर 
अखिर सिलत तोर प्रियतम सन दुख परिहद 
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॥ 
॥ 
+ 
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राधा बाड़े राइक को सम्योधित सर बढ़ती है--छें ताले बादछ, कमझ सूस गया, 
अमर जय उसके पास नदी जाता। राही प्यासा होकर चला जाता है, परन्तु पीने के 
लिए पानी नहीं पराता। दिन-प्रतिदित सराबर का जल छिछला हावा जाता है। परल्तु, 
इूने पर भी तु नहीं उरसत हा, जिससे पृष्ची पाली से वर जाती। यदि अयसरबी 
उपेक्षा पर, समय-असमस वा पिना बिचार हिये हुए. पानी परसेगा, तो क्रौन सा फलछ 
पाणोगे ? भछा, दिन कफ समय दीपक दिखाने से तया छाभ ? विद्यापति गहते है कि 
असमय की वर्षा ब्य् हाग़े है जौर समय वा एव चुल्छू भी पानी मूच्छित का जिला 
सवता हूँ। श्रीहृष्ण के प्रति रापा की यह लन्‍्योतित हैँ । है कान्‍्ह, समय वी उपेक्षा न कीजिए । 
अवसर रहते पधारिए और जपने प्रेम-रूपी अमृत-सिचन स मद्े सूखते हुए श्राणा को जिछाइए। 
” सीपे-सादे शब्दों में प्रफट वी गई राधा की प्रार्थना रसिका क हुदय में सीधे ही घेंस जाती हूँ । तथ्य 
यह है वि हृदय से नित्छनेवाल्ती प्रार्थना धब्द वे बाहरी लाडस्वर को कभी पसन्द नही करती--- 
कमल सुखायल नमर नहिं. आय | 
पविक. पिप्सलक पानी न पाव ॥ 
विन दिन सरोवर होइ आगारि । 
अबहु नइ बरसइई मही भरि बारि ॥ 
यदि तोहें वरसबव समय उपखि 
की फछ पाओब दिवस दिप लेखि॥ 
भनद्दू विद्यापति असमय बानो 
हि भुख्छझ छिवएए चुझे एक पानोी॥ 
परन्तु, इष्ण भगवान्‌ आये नहीं। आँखें कृष्ण से मिलने के छिए आगे दीडी जाती है 
परन्तु, वहाँ कृष्ण वहाँ? वें जाये ही नही। हें भगवन्‌, मरेप्राण भी नहीं निकल जाते, 
प्रत्युत वे आशझ्या में असुभाये हुए हैं। हृष्ण क आने की आश्ना स प्राण बचे हुए हूँ! 
मन तो करता हूँ कि जहाँ हरि मिले, वही उड़कर चली जाऊँ और प्रेम के उस स्पशमणि 
को लाकर हृदय में ऊछगा छूँ। भला, स्वप्न में भी यदि उनका सगम मिल जाय, तो में 
अपना रग बहा छूँ। परन्तु हाय ! बहू भी मरे भाग्य में वदा नहीं था; ब्रह्मा ने उसे 
विघदित कर दिया--तीद हमारी टूट मई। विद्यापति कहते हँ--हे पन्‍्ये राधिके, धीरज 
बारण करो | वह ध्रियतम तुम से शीधू ही मिलेगा और तुम्हारा मबारथ जवश्य पूर्ण होगा--- 
लोचन घाए फेंधाघल हरि नहिं आयह रे। 
शिव झिच जिवओ न जाय आसे अरुकायल रे। 
मन फरि ताहाँ उडि जाइअ जाहां हरि पाइअ रे। 
पेस परसमनि जानि आनि उर छाइल रे। 
सपनहु. सगम पराओयोल रक बढाओल रे। 
से मोर विहे विधघटावल नोंद ओ हेराओल रे। 
भनइ पिल्यापति गाओल धमि धइरज कर रे। 
जचिरे मि्त तोहि बालम पुरत मनोरण रे ॥ 
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फृष्ण-सनावन 
राधा प्रजनन्दन से मिलने आई, परन्तु सकेत-स्थछ सूना था । सुमुखी राधा विमुय्ी 

होकर चली गई। उसके मन में यह अभिलापा जगी कि उप्णचन्द्र वी मीठी वाणी 
अपने कानों से सुनती, परन्तु उनके वहाँ उपस्थित म रहने से पुरी रात निप्फछ बीत भई। 
है हरि! सुनो, सुनो। राधा को छोडकर तुमने कीनसा फछ पाया ? तुम तो 
उचित छोडकर अनुचित काज करते हो। टाधा के वहाँ जाने पर तुम त्रोध मत करना। 
मेघ ने अपनी जलूधारा से सत्र ताछावा को, सव नदिया का, सारी पृथ्यी को भर दिया है। 
घनघोर अन्थकार चारा ओर फैला हुआ हैँ, दिशाआ का जानना कठिन हो गया हूँ। 
इं ही कारणो से वह अपने पैर से साँप के सिर शुचछकर बाती है। इस ग्कार, उसका * 
प्रेम कितना गम्भीर हुँ। वह किसी प्रवार के विब्ना पर घ्यान नहीं देती। उसका 
एक ही लक्ष्य है--कंप्ण-समागम । ऐसी दश्शा में वह राधा यदि मिलने के लिए आती है, 
तो उसकी उपेक्षा मत करो। उसका स्वागत करो। सच्चे स्तेह को परखो-- 

सुन सकेत निकेतन आइलि सुमुखी विमुखी भेलि ॥१॥ 

सन मनतोरथ बानो लागलि रजनो निफले ग्रेलि 0२७ 

सुनु सुनु है हरि, राही परहरि 


की फल पाओल तोहे ॥३॥ 
उचित छाडि कहु अनुचित करसि 
गेल न करिअ कोहे ॥४॥ 


वारि सरसि नदी सब धारा धरि जलधर फोपि॥५॥ 
तरुण तिमिर दिग न जानए पद अहि सिरि गए रोपि धद्दा 
--विद्यापति-गीतसप्रह, पद रे८ 
सच्ची प्रीति की प्रशसा 
राधा ने जीवन-भर प्रेम के सरोवर में अपने को डूबा रखा हैं। अपने परिपवव 
अनुभव को सुना रही हूँ। हें सखी, मेरा अनुभव क्‍या पूछ रही हो? वही प्रीति है, 
बही अनुराग है, जो क्षण-क्षण मे नूतन होता हैं। रमणीयता का तो यही रूप है-- 
'क्षणे क्षणं यन्‍्नवतामुपति । प्रीति की भी यही दशा होती हूँ। मैने जीवन भर 
उस रूप को देखा, परन्तु नेन तुप्त नही हुए, आखा की प्यास नहीं मिदी। वह मधुर 
बोल बराबर सुनती रही, तो भी उसने काना को छुआ त्तक नही। श्रवण चुप्त नहीं हुए। 
कितनी मध्‌-यामिनी को आनन्द में बिता दिया परन्छु जान नही सकी, बेलि कैसी होती हैँ। 
छाछ छात्र युगो तक हृदय में घारण किये रही, परन्तु हृदय सही जुडाया। कितने 
विदग्धजनो ने रस का अनुमोदन किया परन्तु जनुमव किसी ने नही देखा। विद्यापति कहते है 
कि हृदय को जुडानेवाल्य करोडा में एक ही मिलता है ! प्रीति की यह विचिन रीति हूँ | |! 
सझ्थि ! की पूछसि अनुभव सोय 
से हो पिरीति अनुराग बखानत, 
तिले तिले नूतन होय। 


श्घ० भारतौय बाइमप में भौराधा 


जतस अवधि हम रूप निहारतु 
नज्नन न तिरपित भेल 
से हो मधुर बोल श्रवनहि घुनक 
श्रुति पये परश न ग्रेल । 
कत मसचु यासिनियें रससे ग्रमाओरू 
ने बुकल फंसन केक वा 
छाख छासख्र युग हिय हिम राखरऊ 
तइयो हिया जुडछ न गेल । 
कते विदग्ध जन रस अनुमोदह 
अनुभव काहु. न॒ देखि । 
भनद विद्यापति छुदण जुड़ाइत 
मिरूय कोटि में एक ॥ 
कृष्ण के विरह में राधा नितान्त खिनन हूँ सल्ली उसे समभाती-बुभाती हूँ माल्ती और 
अमर के व्यवहार के द्वारा । वहे (श्लमर) ससार में चारों ओर घूमता ही फिरता हैँ। 
कसी फूल से वह अव प्रेम नही करता और समस्त सुगन्ध को उसने ठिलाजलि दे रखी है। 
जिसका स्वभाव जिस वस्तु से प्रेम करने का हैं, बह उसके बिना क्‍या कभी स्थित रह 
सकता है? स्वेह तक॑ तथा विचार का जबुगमन नहीं करता। हे माछती, तुम्हारे 
बिना भौंस बहुत ही इुखिन हैँ। इस जगल में न जाने कितने फूछ खिंले हुए हैं, परन्तु 
उसका मन सवसे-हट गया हूँ और कही भी वह मकरन्द को नहीं पीता। निर्मेक 
कमछ का मव्‌ तो चन्द्रमा के अमृत के समान दिव्य मधुर होता है; परन्तु उसके छिए 
भऔौंरा तुम्हारे प्रेम को तोइता नहीं। जितने समय त्क ब्यक्ति अपने द्वदम करे झुचनें- 
बाल्े प्रिम को नही देखता, उतने समय तक उसके लिए सब कुछ अन्पकार द्वी रहता हूँ। 
आशय है कि शृष्ण का प्रेम राधा के प्रत्ति न॑सग्रिक है। फछता, राधा को इृष्ण की 
उपेक्षा से कयमपि खिन्‍न नहीं होना चोहिए--- 
उसमे जक़रय सस, काहु न कुसुम रस 
परिमक्त कर परिहार हह।ा 
जकरि जतए्‌ रीति, ते बिनु नहि समिति; 
नेहू न वियय चिचार शा 
मालति तोहि विनु भमर सदन्द ॥३॥ 
बहुत कुछुम वन, सबही विरत-मन, 
कतहु न पिद मकरन्द ॥ड़ा। 
विसल कमल-मबु, सुवा-सरिस विघु, 
नेहू न मघुप  चिदार वश 
हृदय-सरित्त जन, सम वेषिल जतियन, 
“ततिवर्न - सयर अन्धार ॥६॥ --पद ४५ 


€ मंधिलौ-फाब्य में राधा श्प 


इस पद में विध्यापति कौ कआादर्श प्रेम-भावनां का स्पष्ठ परिचय मिलता रहता है। 
सचमुच, स्वेह विचार का वियय नहीं, प्रेम तक वी कसौटी पर नही कसा जा सकता। 
नेहू न बिपय विचार! सौन्दयं-शास्त्र की एक अम्भीर सूक्िति है। जहाँ आन्तरिक आकर्षण 
के बल पर प्रेम प्रेमी तथा प्रेयसी को सरेचकर छाता हैं, वहाँ विचार के लिए स्थान 
बहा ? यह तो वह चुम्बक है, जो प्रिय के हृदय को प्रेयसी की ओर बलातू आइप्ट 
करणता है। महाकवि भवभूति ने अपने 'उत्तररामचरित” में कुछ ऐसी ही वाते कही है, 
जौ प्रेम-दर्शन का सार माना जस्ता हैं। उनकी उक्ति इस प्रसंग में ध्यान से पढने और 
मनायोग से समभने छायक हूँ। थे कहते है-- + 
व्यतिषजति पदार्थान्‌ आन्तर. फो४पि हेतु 
ने खलु बहिस्पाधीन्‌ प्रीतय सश्रयन्ते ॥ 
घिफझसति हि. पतदूभस्योदये. पुण्डरीक 
द्रवति च हिमरश्मावुद्तते. चन्धकान्त ॥ 
पदार्थों को एक सूत्र में जोडनेवाछा कारण भीतर कौ ही होता है, वाहर का नही। 
प्रीति बाहरी उपाधि या कारण के ऊपर आश्रित नहीं होती। सूर्य के उदय होने पर 
कमझ विकसित हाता हूँ और चन्द्रमा के उदित हाने पर चन्द्रकान्तमणि पिघलने लगता हूँ । 
सूर्य तथा कमर का, चन्द्रमा और चन्द्रकान्तमणि का कौन सा ऐसा सम्बन्ध है, जो दोगा 
को परस्पर प्रभावित करने का कारण वनता हूँ। दोना की दूरी सहस्रो में नही, प्रत्युत 
छाखों भीला में गिनी जा सकती हैँ। ऐसी दशा म प्राकृतिक प्रभाव की सम्भावना 
कहाँ ? कोई आन्तरिक ही कारण हूँ कि जिससे सूर्य तथा चन्द्र का प्रभाव भूतल की 
इन अचेतन वस्तुओ पर पडता है। कमछ भे न चैतन्य है, न चन्द्रकान्त पत्थर में प्राण, 
परन्तु सुदूर सूर्य का तथा चन्द्रमा के प्रभाव का इन वस्तुआ पर पड़ना 
इस तथ्य का साक्षी हूँ कि प्रेम आन्तरिक आकर्षण से जन्य है, बाह्य 
हेतु से साध्य नहीं। विद्यापति ने इसी तथ्य की ओर इस पद मे स्पष्ट सकेत 
किया है। 
उपक्षिता राधा 
राधा को सख्वियां विश्वास दिला रही हूँ कि कृष्ण अवश्य पधारेंगे। उनपर तुम 
भरोसा मत छोड़ो, परन्तु राधए को विद्वास नही होता इस मीठे बचना पर। वह कहती है 
कि स्नेह का अकुर दानो जना (प्रेमी तथा प्रेमिका) क॑ मन को मिलाकर अब जागे बढ़ 
निकला है। वह दो पत्तो और तीन पत्ता से ढक गया है। उसकी शाखा तथा पल्‍्छव 
फूलो से व्याप्त हो गये हूँ और उसकी गन्व चारा दिल्लाआ मे फैछ रही है। है सखी, 
तुम क्या समझती हो कि' यद्वि वह चाहेगा, तो कन्हाई फिर यहाँ आवेसा क्या ! उसने 
तो भेरे प्रेम-भरे मनोरथ का बलातू ताड डाला है। ऐसे कपटो का भल्ण कौन विश्वास 
करेगा ? तुमने उसे सुन्दर प्रभू समभकर मुक्से मिलाया। मोती को साना में 
गूँथा। पर क्‍या नहीं जानती हो कि वह विधाता अन्चा है। और, इसलिए वह 
कंतव को भी कचन बना देता हैँ और छाया छो मोती कर देता हैँ। भला, 


श्पर भारतीय बाइमय में भीराधा 


ऐसी स्थिति में इष्ण का विश्वास कैसे किया जाय ? राघा कौ दृष्ण के 
लौट जाने में अब विश्वास नहीं रहा-- 
दुईइ मन मेलि धिनेह अकुर 
दोपत - तेपत.. नेला। 
साखा पल्‍लव पफूले वेआपछ 
सौरभ दहू दिसि गरेला । 
सख्ति हे आबे कि जाओत कन्‍हाई ॥ 
पम सनोरय हुठे बिघटओडन्हि 
क्पटिहि. के पतिआई ॥ 
जानि सुपहु तोहें आनि मरोओलर 
सोना यावलि मोती ॥ 
घतव कृूज्चन अन्य. विधाता 
छायाहु. छाडलि मोन्ति ॥-विद्यापति य्रोत्सप्रह, पद १८६ 
कृष्ण के द्वारा उपक्षिता राधा जपनी यूंढ भनाब्यया व बणन सम-नरे झख्दा मे कर 
रही है--में विरह क ताप स॒ सम्तप्त हा रही थी। उस दूर करने का गरजस में 
तुम्हें चन्दन का परेड सुनकर तुम्हारे बास आइ। मानसिक व्यया के कारण ही मैं यहाँ 
आई। छाम क बदर्ऊ हानि ही उठानी पडी। में दुखा स्व व्ययित हा गई। भगवान्‌ 
जाने, पूवजम म मैंने कौन-सा पाप किया है, जिसके क्यरण म॒झे इतना कप्ठ सहना 
पड रहा है। हे माधव, तुम्हारे मुख क॑ दशन क लिए में वायार यहा थाई, परन्तु 
मुके उत्तर नही सिला। _ उलें मुझे विरट-रस में पएमना प्य। तुम्हारे स्वेह का स्मरण 
कर, ज्यो ही मैंने जथने धर का छाडा, त्या ही गुरूजना ने वह बात जान छो। यहाँ 
भाने पर हरि निप्ठुर हा गये हें।॥ जब मे क़िस प्रकार लौटकर घर जाऊँ? अब ता 
मके घर पर भी अनादर ही रुटनों पडुमा। में तो इधर से गई नोर उधर से नी 
गई) कितनी स्वाभाविकता हूँ राधा क इस कथन में-- 
सुनि सिरिखेंड तद ते मंजो गमन कद 
तेजत विरटकलापे । 
आरत्ति अएुलाहु मजो कुमिलएलाहु 
के जान पुरुष कज्ोन पाप ॥ 
भाषव, छुअ भुझ दरसन छागो। 
बेरि बेरि आवजन्नों, उतर न पावजो 
जेलाहु विरह रस नायो। 
जतहि तेजल गेहं, सुमरि ताहर नह 
मुद जने जानव ताोें। 
एतए निदुर हरि, जाएवं फेमनि परि 
सता अनादर आवे ॥ -विश्यीं०्स०, प० २२१ 


सेंथिलो-काव्य में राधा र्घ३ 


उत्सुक राधा हे 
विरह्‌ में श्रजनन्दन के छिए राधा की उत्सुकता का एक रेसाचित विद्यापति ने इतनी 
सुन्दरता से खीचा हूँ कि देसते ही वनता हैं। अब अपनी ससी से कह-रही हँ--हे 
सजनी, वह वात किसने कहीं कि माधव आनेवाले है। मेरा मन तो विश्वास नहीं 
करता कि में विरह-तपी सागर बसे पार कर कभी उन्हें पा सकूंगी। आजकल करते- 
करते मदीना बीता और महीना-महीना करते साल बीत गया । जीवन की आशा 
जाती रही। अयब रहो-सही आजा भी जा रही है। चन्द्रमा की किरणों से ही जब 
कमल जर जायेंगा, तव वसन्‍्त हझूछु ही आफर क्‍या करेगा ? सूरज की गरमी से जब 
अंकुर ही जल जायेगे, तब वर्षा का मेघ कया करेया ? उसमे पत्तियाँ कहाँ से निकलंगी ? 
विरह की व्यथा सहते-सहते जब यह चटलो हुई जवानी इल जायगी, तब प्राणपति के 
आने से भी वया लामहोगा ? विद्यापति वहते हूँ कि हे चत्घमुखी, अब निराश मत हो। 
ह॒इय को आनन्द देनेवाले ब्रजनन्दन शीप्‌ ही तुम्हारे पात जाकर मिलगे। राधा की 
स्वाभाविक अनुभूति को प्रकट करनेगाछा यह पद जितना सुन्दर हैं, उतना ही प्रसिद्ध है-- 
सजनि ! के” कह. आओब ग्रधाई 
बिरहू पयोधि-पार किये पाओब 
55 मसयु मन नहि पतिभाई ॥ 
+ एल्नन-तससनन करि दिवस गमाओल 
द दिदस - दिवस करि मास | श 
सास-मास कर बरस गमाओोंस $ 
छोड़रूं जीवचक आस ॥ न 
चरय-वरव फरि. सम्रप गमाओल पर ! 
सोयर्ड॑ तनु आशे फ 
हिमकर-फ्रिरन नकिनी यदि ज्ारब क्ड 
कि फकरव माधघदी मसासे ॥ ः 
अंकुर तपन तापे यदि जारब यई 
कि फरब यारिद मेहे 
इहू नयवोबन बिरहे गमाओब मु ड़ 


फ्ि करन से पिया छहे॥आ। हे पु 
भगद विद्यायति सुन वरयुवत्ते 
सब नहि होत निराश 3. 


सो बजनन्दन हृदय आनन्दन 
भदिति मिल तुम पाश ॥आा 
धन्या राधा भर कप हे 
अन्त में घढुत दिनो की अभिन्‍्ञषा पूर्ण होतो है। दुर्देव के दिन बीत जाते हूँ। भाग्य 
पुछठ जाता हैं। जिस ब्रजनन्दन के विरह्‌ में राघा इतनी व्याकुछ तथा दुखित रहती 


श्फ४ड भारतीय बाइमय में भ्रीराघा 


वहीं साक्षान्मन्मवमन्मथ ' राधा से मिलने के छिए स्वय कुज में पयारते है। उस समय 
विरहिणी राधा के ह॒दब में जिस आनन्द की धारा छलछक उठती है, उसका किचित्‌ 
परिचय दस पद में देखिए, जो महाप्रभु चैतन्यदेव को भी अपने माधुर्य से विभोर बना 
डालता था। 
सावव से मेंठ होने पर राबा अपने जीउन को धन्य तथा इताबे मातती है-« 
कि कहब हे सखि आनन्द ओर ॥ ध 
सिर दिने माधव सन्दिरे मोर। 
दाद बच्तत्त यत दुख देल 
पिया मुख हेरइत सब दुख गेल ॥ 
यतहु लछल मोर हृदयक साध 
हि से सब पूरक हरि परसाद ॥ 
रभस आहियने.. पुलकित सेल 
न अधरक पाने बिरह डुस गेल ।॥ 
भनहि. विद्यापति आर नह आधि 
समुचित ओऔपधे ना रहे बेयाथि 
महाप्रभु चंतन्‍्यदेव का यह प्रिय पदों में से एक है। चरितानृत के अनुसार इस 
पद को गातेन्गाते वह ब्याकुछ भाव से वेहोश्न हो गये थे (व्याकुछ होदया प्रभु भूमि ते 
पडिला) । राधा कह रही हैँ कि हें सती, अपने अलौकिक आनन्द वी अवधि वा वर्णन 
क्या करूँ? बहुत दिनो के वाद माथय आज मेरे मन्दिर में पघारे हुए हैं। वारुण 
वसन्‍्त ने जितना दुख मुझे दिया था, वह सब प्रियत्तम के मुख देखते ही खतम हो 
गयां। मेरे हृदय में जो दुछ साथ रही, वह सत्र हरि के अ्रसाद से पूरी हो गई। 
उन्हें गाई आलियन करने से मेरा शरीर युलकिस हो गया। उनके अधर के पान से 
विरह का दुख बिलकुल दूर हो गया। विद्यापति कहते है कि अब तुम्हारे मन में राधे ! 
व्याधि नहीं रह सकती॥ समुचित दवा मिलते पर कया कभी व्याधि रह सकती हूँ? 
इ्यामसुन्दर का मिलन दया के तीव सन्‍ताप का, दीब॑क्षालब्यापी विरह का वस्लुत, पर्य उस्तान है । 
भिधापति ४ जयदेव का प्रभाव 
विद्यापति के पदों पर मीतग्ोविन्ग्रर जयदेव के भावों वा प्रभाव स्पस्दत' जजित हैं । 
जयदेव राघा-पाब्य लिखने में एक युवान्‍्तरकारी श्रतिमा छेवर जअववनी्म हुए वे। 
उनके अभाव का किघित्‌ प्रसार जन्यत छक्षित कया गया हूँ। बिद्यापति ैं ऊपर नी 
यह प्रभाव स्यून नहीं था। यहाँ इन दोनों कवियों के पद्मा में शावन्यादृश्य वा थादा 
सिदर्शव दिया जा रहा है--- 
तोहरे बिता तोहरे क्‍या ५ 
सेजहू तोहरे. चाब 
सपनहु हरि पुनि पुनि कए 
छए उठएू तब माब ॥ 
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आलिगन दए पाछ निहारए 
तोहि बिनु सुन फोर ।॥ 
अकथ कथा आयुअ बेंवा 
नयन तेजए.. नोर 
*राही! 'राहो जाहि मुह सुमि 
त तर्ताह आपए कान । 
सिरि सिर्वासह्र हू रस जानए 
फि. चियापति भाव ॥> 
बूती कहती हैं--हे राछे, हण्ण को रात-दिन सेज पर भी तुम्हारी ही चिन्ता, तुम्हारी ही 
कथा तथा तुम्हारी ही चाह है। स्वप्न में भी वे तुम्हारा ही नाम लिया करते है। 
उसी अवस्था में ज्यों ही तुमसे मिलने के लिए, आलिगन के लिए, हाथ बढ़ाते है, त्यो ही 
तुम्हारे बिना भ्क खाली देखकर मन की व्यथा मन में ही छिपाकर आँखो से आँसू 
बहाने छगते हैं। यदि कोई “राधा” का नाम लेता हैँ, तो कृष्ण उधर ही अपना कान 
लगा देते हूँ। इस प्रकार ब्रजनन्दन राधा के विरह में नितान्त दुखित, उद्देित तथा 
क्षुत्ध हूँ। इस भाव की समता के लिए जयदेव का यह्‌ पय देखिए-- 
नि विपुलपुलकपालि: स्फीतसीत्कारमसन्त- 
जेंनितजडिसकाकुब्याकुल ब्याहरन्ती । 
तय. फकितव. विधायामन्दकन्दर्प चिन्ता 
रसजलधिनिमग्ना ध्यामरूस्ना मूगराक्षी ॥ 
--गौतग्रोबिन्द, पप्ठ सर्य, दूसरा पद्म 
मानवती राधा के मनाने का प्रसग है। राधा मान करके बैठी है. और कृष्ण उसे मना 
रहे हूँ। परन्तु, राधा भान नही रही हूँ। उसपर कृष्ण कह रहे हँ--हेँ प्यारी, यद्दि वास्तव 
में तुम मुभसे कुद्ध हो, ता अपना मनमाना दण्ड मुझे दो । में उसे स्वीकार करने के लिए सं था 
तँथार हूँ। अपने तीखे लख-एपी बाणों से घात करो। भुजा-रूपी ज़जीर में मुझे बाँध दो। 
दाँतां से अधर का दशन करो | कुच-रूपी पत्थरो को मेरी छाती पर रख दो, जिससे मेँ 
कही भाग न सर्क । इस भाव को सूचित करने वाली गीतयोवित्द की पव्रितकाँ इस प्रकार है-- 
सत्यमेवासि पदि सुदति सयि कोपिनी 
घहि खरनखरशरघातम्‌ ॥ 
घटय भुजबच््धत जनय रदखण्डन 
येन था भपत्ति सुलजातम्‌ 


2 भर > 
सुस्धे. विधेहि सयि निर्देबदन्‍्तदश 
दोवंल्लिबन्धनिविडस्तनपीडनानि । 


अष्डि स्वमेथष मुदमझचय पब्न्चचाण- 
भण्णलकापण्डदलतादसब प्रयान्ति थे +>ग्रीतगोविन्द, ६०३ 
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विद्यापति ने इसी भाव को सीधे तौर से अपनाया है-- 
हमर वचन यदि नहीं परतीत। 
बुक्कति करू साति जे होयप उचित ॥॥ 
भूत पात्त बाँधि जघन तर त़ारि। 
पयोधर पायर हिंप वह भारि ॥ 
ि उर-कारत वांधि राख दिन राति। हि 
*विद्यापति कह उचित्त महू साति ॥ 
इृष्ण कहते हँ--हे राब्रे, यदि मेरी दातो का तुम्हे विश्वास नहीं है, तो छुम उचित दण्ड 
मुझे दो। में सन स्वीकार करने के लिए तैयार हूँ! भुझा-हूथी फॉस में वाधकर, जघा से दबाकर 
छाती पर कुच-रुपी पत्थर रख दो। फिर हृदय-रूपी कारागार गे वन्द कर दिन-रात कैद 
रखों। यही मेरे ठिए उत्तम दण्ड हैँ। दोनों कवियों ने वश ही उत्तम दड-विधान 
बतलाया हूँ। यद्यपि विद्युपति ने जयदव के ही प्द्यो का भाव अपने पद में ज्योन्कान्त्यो 
रस दिया हूँ, तथापि 'जघन-तर तारि' जौर उर-फाद्य कषि रास दिन-रात' कहकर विद्यापति ने 
उर-कारागरार का पूर्ण रूपक खीच दिया हैं। यही कारण हूँ कि विद्यापति के पद में 
जयदेव के पद्य की अपेक्षा विशेष चमत्कार दृग्टिगोचर होता है। 
विद्यापति नें अपने एक पद में दूती के $रा राबा की दीन दशा का वर्णन किया हैँ। 
राधा की दूती इष्ण से कटी हँ--हे सनमोहन, सुनों। तुमसे मे क्या वह़ें ? मुग्बा राधा 
तुम्हारे लिए रोती है। रात दिन जगरर वह तुम्हारा नाम जपरा करती है। वह इतनी 
प्रेन-विभोर तथा कामातुरा है कि वह थरूथर वापनी हूँ सौर उसी स्थछ पर गिर 
जाती है। जब आती रात से समय टल जाता हैं, तय वह तुम्हें न पावर व्याकुल हो 
जानी है और रो उठी है--- न 
सुनु._ मनमोहन / कि कहर तोय 
सुगुधिती रसको ठुज ऊयगि रोय ॥ 
सित्ि दिन काति जपय सुआ माम 
घर थर य्यँपि पडढए सोइ ठाम॥ > 
जामिन नजाथ नवपिश जय होइई 
,. विपलित लाज  उठए तब रोड 
जयदेय के जिस पद से इसकी तुछझता ऋरता उजित होगा, वह बह हँ-- 
गध्य हरे सोदंति राघा वासगहे । 
स्पदर्भिसरणरभत्तेन ब्ल्न्ती 
पतति, _पडालि क्ियन्ति चलन्तों। 
नवति किलम्पिनि. बिलल्तिलज्झा 
घपिऊपति रोदिति वाशयरस-ब्जा ॥ 
प्रह्नीन द्ोनते के कारण देख पद कया असाय विद्याफति के ऊपर अपध्यसेत पड़ा हैं, परन्ठु 
दिययापनि कै वर्णेद में णुझ दिश्येप चमत्यर ५। जयइर ने इतना हो उहा हू वि रष्यक 
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[विलम्व करने पर राधा विगलितलण्जा हो जाती है. (मवति विरम्बिनि विगलछितलज्जा); 
परन्तु विद्यापति ने जाथी रात के बीतने का निर्देश कर अपने वर्णन में नई जान डाल 
दी है (जामिनि आध अधिक जब होद) । यह समय-निर्रेश राधा की बिन्ता, मनोबेदना 
को तौप्र वना रहा हैँ। 'निश्नीध कामीजनो के मिलन वी पविन्न पेला होता है, परन्तु उस 
समय भी जो प्रेमी अपनी प्रे मिवा की आशा को भग करत्ता हुआ स्वेत-स्थल पर नद्गी पहुँचता, 
वह घोर अपराध करता हूँ। उस समय नायिका ना विगलितछज्जा होना स्वाभाविक 
हो जाता हूँँ। इस प्रकार, दोनो वर्णनों में भाव-साम्य होने पर भी मेरी दूग्दि में 
विद्यापति के वर्णन में एक सातिशय चमत्डति हैँ। ध 
दोनो कक्यों के अभिसार के वर्णन में भी विछक्षण साम्य दृष्टियोचर होता दे पौर 
मई अवस्थाला में विद्यापति का वर्णन जयदेव की कल्पना से आगे बटा हुआ प्रतीत होता है । 
अभिसार के अवसर पर जयदेव की दूती कहती है कि रापे, तुम आवाज करनेवाले चचल 
नूपुरों को दूर कर डालों। वेलि मे चचलू ये शत्रु के समान अभिसार में विध्न डालने- 
वाले हूँ। शब्द करके ये नृपुर झत्रु वा काम कर रहे हैँं। इन्हे जल्दी दूर हृटाओ। 
मीछ वसन पहनकर इस विमिराच्छन्त कुज में दृप्ण से मिलने के लिए धीघ्र चसो- 
के सुखरसमधोर त्यजण भज्जीर 
रिपुसमिव॒ केलिसुलोलम्‌ । 
चल ससति कुझज सतिमिरपुञ्ज 
प शीरूप नोलनिचोलम्‌ ॥ 
विद्यापति की दूती इस अवसर पर कुछ दूसरी ही बात कहती हूँ। वह बहती हैँ-- 
है राधा, पेर के नूपुर को ऊपर चड्ा लों, मुखर करधनी को हाथ से निवारण कर लो, 
नीछ वस्त से शरीर ढक छो और अँधेरी गली मे निकछ़ घलो-- 
चरन नूपुर ऊपर सारो 
मुखर मेखऊ कर निवारी 
अम्बर सामर देह भेपाई 
चलहु तिमिर पन्‍थ सम्ाई श॥ 
दोनो काव्यों की मुलनगा करते समय दोनों कवियों के भावों को समभने की 
आवद्यकता हैं। अभिसार के लिए नूपुर/ भी एक उद्दीपन पदार्थ है, जिससे काम की महिमा 
अत्यधिक चढ जाती हैँ। अभिसारिका के लिए नूपुर का पहनना अत्यन्त आवश्यक 
होता हूँ। क्योवि', इसके अभाव मे प्रेमी और प्रेमिका के हृदय में आनन्द की वह दिव्यधारा 
पूर्ण हप से प्रवाहित नहीं होती, जैसा होना चाहिए। इसीलिए, इसका धारण मगरूमय 
तथा शोभन माना जाता हूँ, परन्तु इससे उत्पन्न होनेवात्य झवद सकेत के रहस्य 
को अवश्यमेव भिन्‍न कर देता है। इस विध्न से राधा को बचाने के लिए जयदेव की 
दूती नूपुर को निवाककर अभिमरण के लिए जा रही है । दौक है, शत्रु को दूर 
हढाना ही उचित न्‍्यायह । परन्तु, विदापति की दूती चतुरुता में इसले एक प्र आगे है । 
झात्ते में भफार रोकवाना दोनो का उद्देज्य है। परल्तु, नूपुर को बिना निकाछे ही वह 


श्द८ भारतौव बाइमय में थौरापा 


ऐसी व्यवस्था करती है कि रास्ते में जिसी प्रकार की आवाज ने होते पावे। इसके हिए 
हू सूपुर वो पैर के ऊपर चढ़ा लेने वा उपदेश देती है। पिद्रापति की दुती नूपुर 
मिकलवातों ही नहीं थौर राह में महार भी हाने नहीं देती। इसलिए, विद्यापति के 
पर में यबदव के पद की जपेक्षा अधिक चमस्फार दीख पत्ता है। भाव दोनों के ही 
समान हूँ, उद्देश्य दोदा के ही वरावर हैं, परन्तु उसवी सिद्धि के प्रत्मर सिल्न-मिन्‍न हैं। 
बोमछता की श्षिट से, भाय-गाम्भीयं के विचार से विद्यापनि वा भात्र नि मन्देहु मुद्धर 
और रोचक हैं।!। 

इस प्रवार, दोनों कवियों के वाव्यों में अनेक स्थलों पर भावमाम्य हूँ। जयदेव वा 
प्रभाव विद्यापति के ऊपर अवश्य हूँ; उनके पदों के अनेत्र अनूझे भाव सीतगोंविन्द से 
स्फूत्ति लेबर छिसे गये है। परन्ठु इसका मतऊछय यह मे स्मकना चाहिए कि विद्यापति 
सर्वत्र ही जथमर्ण हूँ। अनेक स्थानों पर उनकी प्रतिमा क्षपता जौहर दिखाती है जीर 
मंधिक-पोरिल की थाणी रसिकों को आततद से विभोर बनाकर पृफ जदुलुत रस की 


सृष्टि करती हूँ। में 
दंगला-साहित्य में राधा 
चैतन्यदेव के भक्ति-आन्दोलन के प्रभाव से बगाकू वा कोना-कोना वैप्णब-भावों से 
मुखरित हो उठा । कीतन की छहरी अपने आनन्दमय प्रवाह में वार के प्रत्येक 
प्राणी को आवन्द-विभोर बलाने लगी। वैंप्णब-ऊवियों की वाणी राखाइप्ण की छीछा के 
चर्णन में अपने को सस्तप्त निमग्न करने लगी और इल दिव्य छीला के वर्णन के अतिरिक्त 
उसके सामने कोई विपय ही नहीं था। कीतेन में उपयोग के लिए प्रेम 
स्निग्ध पदों की सूप्टि होने छगी। पदावली-साहित्य बेंगछा-भाषा का सबसे माथुर्यमय 
कमनीय साहित्य हैँ, जिसमें हृदय के कोमल भावों की अभिव्यजना बड़े ही सुभग सर 
गडब्दों में की गई हैं । वेंगला-पदकारो को भगवान्‌ में कोमल प्रतिभा का विलास माना 
प्रसाद रूप से दिया था, जिसका अद्भुत चमत्कार हमें इस साहित्य के काव्यों मे उपलब्ध 
होता हैं। ये कवि भावों के विस्तार में जितने समय थे, उतने ही निषुण थे वे भावों की 
गहराई के वर्णन में । प्रेम की नावा अवस्थाआ के चित्रण में, गहरे भावों के विवरण से 
तथा मानव-हृदय की क्षप-क्षण में उदीयमान वृत्तियो के परीक्षण में इच कवियों में एक 
विलक्षण चमत्कार दिखलाया हु। इन्हीं पदों के कारण तो मध्य युग वेंगलछा-साहित्य का 
सुबर्ण-युग माना जाता है । चण्डीदास महाप्रनु श्रीचैतन्य के उदय 'से पहिले ही उत्पन्न 
हुए थे और सुना जाता है कि थंतनन्‍्यदेव उनके मदा को गराते-ग्राते जानन्द से विभोर हो 
उठते थे। पिछले युग के पदकारों में मोविन्ददास तथा ज्ञानदास की विश्ेप स्याति हूँ। 
इन्ही कवियों के प्रतिभा-विछास को रिक्‍्य के रूप में पाने से आज भी वंगला-साहित्य 
इतना समृद्ध, इतना सरम और इतना क्योमछ माना जाता है। 
बंगला के कृष्ण-काब्य तथा हिन्दी के दइृष्ण-कात्या से विद्यमान रहनेवाला अन्तर 
ध्यान देने योग्य हैँ। चैतन्य-मत के अनुसार युयल उपासना तथा उसके साथ छीडावाद 
का चिन्तन सब साथनाओ में केन्द्रस्यानीय हूँ । फछत', बेंगछा के कवियों में कान्ता-प्रेम 


भेंगला-ताहित्य मे राधा शषै 


हो सर्वस्वरुयेण स्वीकृति पाता है। इन कवियों ने राधा-कृष्ण की माधुर्य रति के वर्णन में 
अपनी प्रतिभा का सदुपयोग कया हैँ । हिन्दी-काव्य में भी युगल उपासना का वर्णन 
मिछता है, विद्येपत निम्वार्की तथा राधावललभी कवियो के काव्य तो इस वर्णन से 
ओत-प्रोत है, तथापि कान्दाभाव के ऊपर विशेष जोर नही दिया गया हैं। भक्ति के 
अन्य भावों झात्त, दास्य, वात्सल्य आदि के वर्णन करने में भी इन कवियों का 
जाग्रह उससे कही कम नहीं है। सूरदास के रचित पदों के वर्ष्य विषयों के तुलूमात्मक 
समीक्षण से यह भल्ती भांति समक में आ सकती है कि उनमें बात्सल्य के ऊपर कवि का 
विशेष आग्रह हैं। फरूत, वर्ण्य विपयो की दृष्टि से हिन्दी क्ृष्ण-काज्य पर्याप्तरूपेण 
विस्तृत है, परन्तु बगला-काव्य सकुचित है। इस सकुचित क्षेत्र मे बँगला के कवियों ने 
मानव-भावों के सूक्ष्म निरीक्षण में तथा उनके वर्णन में जिस प्रतिभा का प्रदर्शन किया हूँ, 
बह वास्तव में अदभुत तथा चमत्वारजनक है। 


साधना-जन्य वैलक्षण्य के कारण भी इन दोनों में भेद परिलक्षित होता है। 


ब्रजभापा के इन कवियों ने, विशेपत भीराँवाई ने, कृष्ण के साथ छीला-विधान में अपने" 
आपको राधा के स्थान पर रखते में सकोच नहीं किया है। मीराँबाई अपने काव्यों में 
राधाभावापत्ति पर आग्रह दिसलाती है। वह अपने को राधा के स्थान पर 'रुखती है 
और राधा के भाव-वर्णन मे एक विलक्षण तन्मयता दिखल्‍्ञती हुँ। वेगझा के कवियों 
में यह भाव विशेषरूपेण नहीं मिलेगा। ये मजरी-भाव से कुछ दूर रहकर युगल 
छीला के दर्शन त्था आस्वादन में आसकक्‍त रहते है, राधा-भाव से नहीं। साम्प्रदायिक 
तथ्यों का भी उद्घाटन हिन्दी-कवियो के काव्यों में कम नहीं मिलता । 
थे जिस सम्प्रदाय के अनुयायी हैँ, उसके सिद्धाता का उपन्यास वे अपने 
वाब्यो में करने से नहीं चूकते । निम्बार्की कवि द्वैताद्दतवादी होता है, 
पुष्टिमार्गीय कवि शुद्धाईंती होता हैं । इन दाशंनिक दृष्टिकोणो का भी परिचय 
उनके काव्यो में मिलता हैं। वेंगछा-कवियों के विष्य में यही कात़ कही 
जा सकती हूँ, परचन्तू, बेंगला मे केवल चैतन्य-मत की विशेष प्रतिप्दा होने के 
कारण बगाछी क्ृप्ण-काव्यो में दाशंनिक तथ्य-वर्णन में वैभिन्‍नय नहीं हे। अवश्य ही 
सहजिया वैष्णव-कवि चैतन्यमतानुयायी कवि से विद्धान्त-वर्णन में पार्थक्य रखता है; 

परन्तु जब हम सम्प्रदाय की धामिक अवधि को पारकर साहित्य के सार्वभौम क्षेत्र में 
प्रवेश करते हूँ, तब उनके पाव्या से एकरूपता दृष्टिगोचर होती है। भाव-जगत्‌ के 
राज्य में भावों का सामान्य गििचन ही सभीष्ठ होता है। सिद्धान्त-यर्णन में पार्थव्य 
अवश्य परिलक्षित होता है, परन्तु लीला-वर्णन में पार्थंक्य कहाँ? यहाँ कि उस भाव" 

स्तर पर पहुँच जाता हूँ, जिसमें पार्वक्य के लिए स्थान नही होता। प्रजभाषा के कवियों ने 

भागवल को आयार मानकर जपना वर्णन अस्तुत कया हूँ, रहुतों ने भागषत के दश्मम 

स्वन्‍्य का पथचद्ध अनुवाद भी अब्तुत किया है और दूसरे कवियों ने श्रीकृष्ण की 

प्रजलीलाओं के वर्णन पर विद्येप आग्रह दिखल्यया है। यह वात वेंगछा-कवियों के विपय में 

चरिताथें नहीं होतो।] 


३६०१" भारतोय धाइसय में भौरापां 


अण्दौदात की राधा 
घण्डीदास के वैयक्तिक जीवन को विशेष घंटताओं का परिचय नहीं मिछ्ता। हम 
इतना द्री जानते हैँ कि थे पैदा तो हुए थे वीरभृमि जिछें के छटना' नामक गाँव मे, 
परन्तु बाल्यकाल में ही “सन्‍्नुरा नामक गाँव में जा बसे थे, जो आज के वोलपुर से दक्षिण- 
पूर्व में दस मील पर बतलाया जाता हैँ। यहीं के वाजुल्ी देवी के मन्दिर के ये पुजारी थे। 
इनके घर के ध्वलावशेप आज भी दवत्तंम्रत बतलायें जाते हैं। वे प्रेम के दीवाने थे, 
परायछ थे और आज भी विल्क्षण स्वभाववाले व्यवित को पूरव बग्रारू में पायला चडीदास' 
बहने की प्रथा हैँ। उनके जीवन की सबसे विलृक्षण तथा महृत्त्वपुर्ण घटना है--- 
रामी नामक धोविन से प्रेम, जिसे छोकनिन्दा की तनिक भी प्रवाह न कर इन्होने जीवन-* 
भर विभावा । यामी के श्रति इनफ्ाप्रेम विशुद्ध था तथा वासना के कारुप्य से विहीन था। 
समाज में इस प्रेम के कारण इन्हें अनेक सकक्‍ट सहने पड़े, परन्तु इन्होने इसे जीवन-भर 
उसी उत्साह तथा आनन्द से निभाया। ये सहजिया-ब्रम्पदाय के वैष्णव थे और उस 
सम्प्रदाय के तान्तिक सिद्धान्तो वा इनके ऊपर पर्याप्त प्रभाव पडा था। आरोप-साधना के 
द्वारा ये रामी में ही राघा का साक्षात्कार करते थे जौर इसीलिए वे उसे वेदमाता गायती 
आदि पवित्रवम अभिषानों से सरोधित करने से पराछमुख नही होते थे । जिस पन्द्रहबी 
शताब्दी में विद्यापत्ति मैधिली-गीतो में राधाइष्ण की छलित बेलि का वर्णन कर रहे थे, 
उसी युग में चण्डीदास बेंगला की ग्रीतिकाओं में क्पना रसपेंशछ हुंदय उद्देछ रहें थे। 
इस प्रकार दोनो समकालीन हूँ, वण्यें विपय वी भी एकता है, परन्तु राधा के चित्रण में 
दोनो में एक सूक्ष्म पार्वंबय लक्षित होता है; यह ध्यान देने की बात हैँ। 
चण्डीदास की राघा भोलेपन की भव्य भ्रतिमा है। उनकी हर एक वात से भोछापन 
टपकता हैँ । वे युवावस्था में पदार्पण कर चुकी है, परन्तु यौवनसुरूभ केलियों को 
वे जानती ही नहीं । श्रीकृष्ण का नाम सुनकर ही पायछ हो गईं हैँ जौर अपनी 
सखी से इस विपय में गम्भीर जिज्ञासा कर रही हैं कि हे सखी, किसने ह्याम का गाम 
सुनाया ? कान के भीतर से होकर वह हृदय में प्रवेश कर थया और मेरे प्रायो को 
उसने व्याकुल कर दिया है। यह समझ में नहीं आता कि झयाम का नाम कितना 
मधुर है! वह भेरे शरीर में इस तरह से चिपट गया हे कि उसे छुडा नही पाती हूँ। 
उसका वाम-स्मरण केरते-क्ररते म॑ तो आपे में नहीं रही हैं। ऐ ,ससी, उसे किस तरह पा 
सकूँगी ” जिसके ताम से ही ऐसी अवस्था हो गई हैं, उसका जग छू जानें पर न जाने 
क्या होगा ? उसे नेत्र से देखकर युवतिथर्म कंसे रह सकता हैँ ? क्‍या उपाय किया 
जाय? चण्डीदास कहते हूँ कि वह कुलबती का कुल नप्ट करना चाहता हैँ और यौवन 
की भीख माँग्ता है। रावा के हृदय की सरलता क्विने सहज छब्दों में अभिव्यक्त 
हो रही है। इस पद में--- 
सइ केवा झुनाइल दयाम नाम 2? 
फानेर भितर दिया मरमे पशिल गो 
झाकुल करिल मोर प्रान। 
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ना जानि कतेक मधु दयाम नाम आछे गो 
चदन छाडिते नाहि पारे । 
जपिते जपिते नाम अवश करिल यो 
केमने पाइव सइ तारे ॥ 
बे कहती है--हे भाई, में दोप ही किसे दूं? विना जाने ही यदि प्रीति कर छी है, 
तो माँ किसपर रोप करूँ? सचमुच मेरा ही दोप होना चाहिए, में दूसरे पर दोष 
लगाने के लिए क्‍यों तैयार हूँ ? अपने सामने अमृत का समुद्र देखकर अपनी इच्छा से ही 
आक्ृष्ट होकर मै आई हूँ। मुझे क्या पता था कि इसका रसपान करने पर वह विप का 
काम करेगा और मुझे इतनी दिवकत उठानी पडेगी। आह्ाप या इगित से मुझे तनिक 
भी इसका आभास मिलता, तो मैं क्या ऐसा कभी करती ?। जाति, कुल तथा शील-- 
सब कुछ इसी में डूव गया जोर में विल्लड होकर मर रही हूँ। क्या करूँ? क्‍या 
फह्दी मेरे लिए चारा हैं। इस पद में हमे राधा के स्वच्छ हृदय का, सारल्य का, भोलेपन 
का स्पष्ट सकेत मिलता है -- 
बधु काहारे वा दियो दोष | पर 
ना जानिया यदि फरेछि पोरित काहारे करिब रोप ४७ 
सुधार समुद्र समुके देखिया आइनू जआपन खुझ्ले 
के जाने खाइले गरल हइये पद एतेक दुखें॥ा 
सो यदि जानिताग अरूप इगिते तबे कि एमने करि | 
जाति कुल शोल मजिल सकल भुरिया भुरिया मरि ॥ 
अनेक आशार भरसा मरुक देखिते करि ए साध 
प्रथस पोरिति ताहार नाहिक विभागेर आधे आध ॥ 
याहार लागिया ये जन मरये सेइ यदि करे आने । 
“चण्डीदासे' कहे एमनि पोरिति करये सुजन सने ॥ 
अन्तिम पक्ति में राधा कह उठती हँ-न्यह दशा देखकर तो यही जान पढ़ता है 
कि किसी की आशा माँ पड़ना वडा ही दु खदायी होता है। आरम्भ की प्रीति का समान 
विभाग नहीं हो सकता। जिसके लिए जो व्यक्ति मरता हे, वह स्वय आकर प्रीति 
करे --यही शोमन हैँ। चण्डीदास कठते हैं कि सज्जना की प्रीति ऐसी ही होती है। 
ब्रजनन्दन के प्रति राधा का हृदय आकृप्ट हो गया हैं। वह रात-दिन उसीमे डूबी 
रहती हू। अन्य किसी विपय से उसे थोड़ा भी प्रयोजन नहीं रहता। सखियाँ इस 
धीरे-धीरे होनेवाले परिवत्तंन को देखती है और जापस में मन्‍्त्रणा करती हैं कि आखिर 
राधा के भीतर यह व्यया कहाँ से उत्पन्त हो गई हूँ। वह निर्जन में बेठती है, अकेली 
ही रहतो हूँ, किसी की भी वातचीत सुनतो नहीं--उधर कान ही नहीं देती। वह 
सदा ध्यान में आसक्‍त रहती है। श्यामवर्ण के मेघा की आर ही एकटक देखती रहती हैं। 
ध्यान में इतनी मग्न हो जाती हूँ कि उसके नयन की पुतलछी भी नही चछती, नहीं हिलती- 
डुलती अपनी जगह से। नयन के तारा वा सचरण तो जीवन का छक्षण है, परन्तु राघा में 


श्ध्र भारतोय वादसय में भोराधा 


बह भी नहीं हैं। उसे भोजन स्‌ ही वैराग्य हो गया है, रंगीन कपडा पहनती है, 
जान पडता हैँ कि कोई प्रवीण सागिनो हो, जा तत्त्व-चिन्तन में रात दिन आसबत रहती है । 
राधा के शरीर तथा मन पर विरह-वेंदना का प्रभाव बड़े बैशय स यहाँ दिखलाया 
गया है। साथ-ही-साथ उसवे सरछ हृदय वी जोर भी सफेत हूँ। भासक्ति की इसे 
पराकाप्ठा समभनी चाहिए, जब प्रेमिका प्रियपात्र की वस्तुआं वा घारण करने की थार 
अम्नसर होती है। सेप वी जोर देसना फ्रशक्याम के स्यर्थ झानें बोही ता कारण हूँ 
और “रांगा वास' का पहनना भी पीतास्वर धारण करने का प्रयास हैँ-- 

आगो राघार कि हल अन्तरे व्यया। 

बसिया विरले था्किया एकले ना शुने काहारों फवा ॥ 

सवा थेयानें, चाहें मेघ पाने, ना चले नयन तारा। 

बिरति आहारे, राँगा बास फरे, येन योगिनोर पारा ते 

बडा उद्योग करने पर हृष्णचन्द्र राधा से मिलने वे लिए पधारते है। वे सममभते थे 

कि भेट तुरन्त विना परिश्षम के अत्यत्त सरलता से हो जायगी। परन्तु, भेट पूरे तौर 
पर हो नहीं सकी, इसी वात का वर्णन राधा अपनी स्नेहगयी सखी से यड़े ही पिपण्ण 
शब्दा में कर रही हँ--ठे सखी, में अपनी दक्घा तुमसे क्या कहें? अनेक पृण्या के प्रभाव 
से उस जैसा वन्धु ध्रिय मु्के मिला हूँ। इस तरह की घनघोर अंबेरी रात मे, जय मघ 
की घटा चारो ओर छाई हुई हूँ, वह कंस आया ? उसके आने प्र हाव |! मेँ उसका 
उचित स्वागत नहीं कर सकी। आगन के कोने में खडा हुआ मेरा बन्धु भीग रहा था, 
उसे देख मेरा द्वदय विंदीर्ण हो रहा था। वात यह थी कि गुरुजना से भरे हुए पर में 
मुझे स्वतन्त्रता कहाँ ? घर से निकली मैं देर से । श्रीकृष्ण की प्रीति और भत्ति (पीडा) को 
देखकर चित्त करता हूँ कि कलक का टीका मैं मस्तक पर रख लूँ और इस घर में आग छगा दू । 
मेरा बन्‍्धु ऐसा विलक्षण प्रेमी है कि वह अपने दुख को तो खुख ही मानता हूँ और मरे ही 
दुख से वह दु खी होता है । चण्डीदास कहते हूँ कि श्रीड़प्ण के इस आदर्श प्रीति २ ससार खुखी हो 
रहा हैं। देखिए, इस पद में कृष्ण के स्वागत न करने पर राधा की विकलता गुरुजना के समक्ष 
भर्यादा का निर्वाह तथा कृष्ण की आइशं प्रीति दोना कितने सरस शब्दा में अभिव्यकत किये गये है - 

सइ, कि आर बलिब तोरे 

अनेक पुण्येर फले से हेने बन्धचुआ मिलायकत सोरे ॥ 

ए घोर सामिनी मेघेर घटा केमन आइले बाठे ॥ 

आयगिनार कोणे बन्धुआ तितिछे देखिया पराण फाटे ॥॥ 

गुरु ज़नार घर नहे स्वतन्तर बिलम्बे बाहिर हनू ॥ 

आहा आहा मरि मरि सकेत फरिया कत ना यातना दिनु ।। 

बधुर पोरिति आरति देखिया हेन मोर मर्ने करे । 

कलड्थुर डाला माथाय करिया अनकल भेजाब घरे॥ 

बअधु आपनार दुख सुख बरि माने, आमार दुखेर दुखी । 

'चडिदासे! कहे बंधुर पीरीति जगत ह॒ृइल सुली॥ 


बेंयला-ताहित्य में रापा र६३ 


चणम्डीदास राधाइप्ण के परम्पर प्रेम को देसकर उसे उदात्ततम रूप में चिप्रित 
करते हूँ। वे बहते हूँ कि ऐसी प्रीति तो इस जगत्‌ में कभी नहीं देखी है । दोनो के 
प्राण अपने-ही-जाप एक दूसरे से बंध गये हैं। इस बेंधने का रूप तो देखिए। दोनो 
एक दूसरे को मोदी में लिये । पूरें सयोग की सामग्री है, परन्तु दोनो रो रहे हूँ। 
बयो ? अभी थोड़ी देर में दोनो का विच्छेद हो जायेगा; इसी की भावना से आदबे क्षण 
के लिए भी भदि एक दुसरे को न देसे, तो वह मर जाय। धन्य है यह प्रीति और 
धन्य है यह युगल जोड़ी, जो ऐसी प्रीति का निर्वाह करती हैं। चण्डीदास ने प्रेम क्की 
इस परावाप्ठा फो बड़े ही साफ-सुथरे शब्दों में थोई मेंही चित्रित किया हँ--- 
एमन पिरीति कभु देखि नाइ शुनि 
पराणे पराणे बाँधा आपनि आपनि 
वुहें फोड़े दुहुँ कांदे विच्छेद भाषिया 
: तिल आधघ न देखसिले याय से मरिया। 
ऐसे मधुर वातावरण में ब्रजनन्दन के सग में राघा के दिन आनन्द से बीतने रूग्रे--+ 
कदम्बों की शीतल छाया में और श्याम तमारू से आच्छादित कालिदी के पुलिन पर; 
परन्तु दुर्देव से इस रसिक-युगल का यह सौभाग्य देखा न जा सका। नाम से तो 
अकूर (सौम्य), परन्तु कार्य से नितान्त कूर कस के वे धायन आये ब्रजनन्दन को मधुरा- 
पुरी छे जाने के लिए । सखियों में इस दुसमाचार की सूचना राधा को ही दी। 
राधा ने उत सखियो को फटकारकर कहा कि ऐसा तो हो ही नहीं सकता। भला, 
वह वनन्‍्धू, कभी मधुपुरी जा सकेगा ? नहीं, कभी नहीं। क्या स्वतन्प् थोडे ही है जानें- 
आने मे ? वह तो मेरे हृदय मे निवास करता हूँ। यदि कोई व्यवित मेरी छाती को 
चीरकर उसे बाहर कर दे, तभी तो श्याम मधुपुरी को जा सकेगा-- 
ए बुक चिरिया जये बाहिर करिया दिव 
तबे स्त स्याम सधुपुरे यावे ॥ 
कितनी ओजोमयी हूँ यह बाणी। राधा को अपने बन्धु के नि३छल प्रेम तथा सन्तत 
सान्निध्य पर कितना विश्वास है। कोई उन्हे राधा से छीनकर कही वृन्दावन से बाहर 
कभी ले जा सकता है क्‍या ? नही, कभी नहीं। इसीलिए तो शास्त्र का वचन है ++ 
चुन्दाव्न परित्यज्य पादमेरू न यच्छति । दोनो का नित्य निरन्तर सयोग 
प्रकट छीछा में विच्छेद अवश्य दोखता है, परन्तु अप्रकट छीला में विच्छेद का आभास 
नही ! !! 
प्रकट छीछा में कृष्ण को देव-कार्य करने के किए मथुरा जाना ही पडा। राधा को 
इससे बडी विकछता हुई। वह राथा, जो प्रेम के आनन्द से गदुगद होकर अपना जीवन 
व्यतीत कर रही थी, हठात्‌ विच्छेद के दु ख-सागर में अपने को डबती हुई पा रही है। 
वह सोचती हैँ कि इ्याम की प्रीति मेरे लिए वास्तव नही थी क्या ? वेदना से चीत्कार 
करता उसका हृदय फट पडता हूँ और वह कहती है कि द्याम कौ प्रीति तो शख-बणिक 
(झखो की चूडियाँ बनानेवाछा वगाली वनिया) के आरे के समान हैं, जिससे पह चूडियाँ 


अं, 


रह भारतोय वाहुमय में श्रीराघा 


बनाता हैं। वह आरा आते भी काटता हैं और जाते भौ काटता है। इसी प्रकार 
इध्य की प्रीति न याद की जा सकती हैं, न भुलाई हो जा सकती है। वह तो दोनो 
दयाजों में मेरे हृदय को काटती जाती है। उसका स्मरण भी विपम और विस्मरण 
विपम। यह विलक्षण विरोप्राभास हैं और हैं यह बयाय॑ ही।॥ यदि श्याम की शरीति 
स्मरण करती हूँ, तो बह विपम प्रतीत होती हैं। यदि भुछाती हूँ, तो प्राण फटा जाता हैं- 
बैयामेर पिरीत स्मरित विपस भुलिते परून , फाटे । 
आऑँसव्णिकिेर कराता येमति, आसिते जाइते काटे ॥ 
इस विरह-दु ख से दु खित होकर वह अपनी सखी ने पुछती हैं--दें सलि, कोत कहता हूँ 
कि प्रीति अच्छी च्ौज है। हेंसते-हँसते प्रीति की थी, परन्तु अब रोते रोते जीवन बीत 
रहा हूँ। बुछ मर्यादा की मानती हुई जो उुलछवन्ती कुछ में रहकर प्रीति करती हैँ, 
बहू तो क्कप-कलप कर मरती हूँ, ऊँसे भूसे की आय में जलतेवाल्ते जीव! में अभामिती हूँ, 
दुखी हूं। फिरभी, मेरे नेत्र प्रेम के जल से ध्छावित हो रहे हूँ। मेरी जो गति 
हुई है, उससे तो जीवन में जीवित रहने में भी सुर्के सशय जान पडता है। विरह की 
बेदना से व्याकुछ सिपष्कपट सारी के दृंदय का यह उद्गार क्तिना मर्मस्पर्धो तथा 
प्रभावशाली है--- है 
सह,, के बल्ले पीदिति भाल । 
हाप्रिति हासिते पोरिति करिया 
काँदिते काँदिते जनम ग्रेंल । 
कुलबती हुइभा फुले दाॉडामा 
में घनी प्रोरिति करे 
तुवें) अनल ब्रेन साजाइया 
एमति पुडिया भरे । 
हाम अभागिनी डुसेर दुखिनी 
पेम छलछलत आांखि 
“चडिदास” कहे ये गति हुइल 
पराने सशय  देखि ॥॥ 
इस प्रसयर में ऊपर पद में तुपानल की थाग में जलने की उपसा बड़ी मासिक द। 
जनेबः सस्डुत तबा भापा के कविया ने इसे अपनी बरद्िता में प्रयुक्त जिया हूँ। भूसे की 
३. शॉउबणिकनू्शतबलिक्‌$ करात+करपत्न न्‍भारा$ आज नो यह सत्य हूं । राशी 
में यहु दु एप देखा जा सकता हूँ और इस उडित की स्वाभाविर सुन्दरता आँकी जा सकती हूं ॥ 
फ्रकंच से काटने को ऊपसा बा प्रयोग॥। चवभूति ने नो उत्तररामचरित में 
किया हु--निहन्तन्‌ सर्माणि फ्ररच इब (८३) 
इसका स्वारस्य यह हूं कि आरा कूकडो के सर्मेस्यल को विदीर्ण करने में समय होता हूं । 
जो किसो नी दूसरे ओजार से नहों होता । भवभूति ने इसो विशिष्टता को सक्ष्य कर 
ऊपर इस्तोक में इसका प्रयोग क्या हूँ --क्े० 
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आंग वड़ी तीखी होती है; वह तुरन्त रास नहीं बना डालती, वल्कि उस चीज को वह 
घुला-घुलाकर मारती है। यदि आग विसी के तेलसिकत शरीर में छग जाय, तो उसे 
भस्म कर देने में कितनी देर छगती है। यह तो मिनटों का खेल होता है। परन्तु, 
भूसे की आय में यह वात कहाँ ? उसमें दो गुण पायें जाते है--एक तो धीमे-धीमे 
मुझणना और दूसरा कडी ऊाँच देना। इन दोनो गुणों के कारण इसमें पहने पर प्राणी को 
महती 'बेदना होती है। ,इसी भाव-सौन्दर्य की अभिव्यजना के लिए इस उपमा का श्रयौग 
किया जाता हूँ। मेरी दृष्टि में सस्कृत के महान्‌ भावप्रवण कवि भवभूति ने इसका 
प्रधम प्रयोग उत्तररामचरित में किया है। लोकगीतो में भी इसका सुन्दर प्रयोग हम 
पाते है। इस उपमा के प्रयोग से राधा की अतीव तीव्र वेदना कौ अभिव्यजना बडी 
सुन्दरता से की गई है। भवभूति के इस इलोक के वक्ता स्वय श्रीरामचन्द्र हैं। वे 
कहते हँ--प्रियजन के प्रवास में रहने के समय बहुत समय तक वारम्वार चिन्ता करके कल्पना 
से रचना कर सामने स्थापित किये गये की तरह द्वोकर प्रियजन सान्त्वना नही देता है, 
यह बात नहीं हूँ, आर्थात्‌ सास्त्यना देता ही है। परन्तु, पत्नी के छोकान्तरित होने पर 
ससार बीहूड जगल के समान प्रतीत होता हैं और उसके अनन्तर हृदय तुपानल (भूसे 
की आग) की राशि में स्वय दग्ध हो जाता है-- 

कुशूलनसग्नी तदनु हृदय पच्यत इब 

बिरं ध्यात्वा ध्यात्वा निहित इय निर्माय पुरतः | 

प्रवासे चाशवासं न खलु न करोति प्रियजन. 

जगत्‌ जीर्गारण्यं भवति च॑ कलने ह्यपरते ॥ 

“+उत्तररामचरित, ६३८ 


राधा विलास की मूत्ति न होकर भक्ति की मूत्ति हे। उसके हृदय में कृष्णविषयक 

रति का अखण्ड सागर लहरे मार रहा हैं। उसके समस्त व्यापार का एक ही प्रयोजन है-- 
कृष्ण के चित्त का अनुरजन । जिस उपाय से हो सके, इसी उद्देश्य से उसके समग्र 
व्यापार परिचालित होते हैं। वह अपनी सखी को कृष्ण के पास लाने के लिए भेज 
रही हैँ और उससे सरल भाव मे कहती हे- -भन की जितनी भावनाएँ थी, जिन्हें मे जागते' 
तथा सोते सोचती रहती थी, उन सबको क्नद्या ने व्यर्थ कर डाछा। आखिर, हम अबलछा 
ठहुरी । हम में इतनी शक्ति कहाँ. कि हम बन्धु के जिस्ह को सह सके, पिरह की 
जाग हृदय में द्विगुणित होकर जल रही हैं। वह हमारी जैसी अवला के लिए नितान्त 
असह्य हूँ। हैं सखि! उस कान्‍्ता के मन को स्वय परखना और ऐसा उपाय करना 
कि अवश्य वह आ जाय। हमारे हृदय की यही अभिलापा हैं। यह प्रार्थना राधा की 
तठीब अभिवापा का पर्याप्त सूचक है-- 

सख्ि कहनि कानुर पाय । 

से सुखसायग देवे सुखायल तियासे परान जाय । 

सरखि धरिधथि कानुर कर। 

आपने बोलिया बोल ना तेजवि मामिया लद॒बि वर ॥ 


२६६ भौरतौय वाइमय में भौराधा 


सस्रि जतेक मनेर साथ वायने स्वपने करितु भावने 
बिहि से करलू बाद सख्ि; हाम से अबछा हाय 
बिरहू आगुन हृदये द्विगुन सहन नाहिक जाय 
सखि, बुक्रिया कानुर सन 
मेमने करिछे आइसे से जने द्विज चडीदास भतर ॥ 
राधा के जीवन में कय्ण के प्रति समर्पण का भाव सबसे अधिक है। उसके जीवन में 
एक ही भावना है--वह है कृष्ण के प्रति मथुर भावना। कृष्ण को छोडकर उसके 
लिए इस विश्व-भर भें कोई भी प्रिय नही है। ऐसी अवन्यता सो शायद ही अन्यन 
कही देखी जाती हैं, जितनी दिखछाई पडती है चडीदास की राधा में। बह ग्रार्यवा करती है 
कि हे बन्यु, मेरे जीवन-मरण में तुम्ही हमारे साथीही और जन्म-जन्मान्तर में पुम्ही 
मेरा पति होचा-- 
जीवने मरणे जनमें जनमे प्राणवाय हैओ सुमि ) 
कृष्ण के प्रति राधा की कितनी भवित है, कितना दुढ अनुराग है! बढ़ कहती हैं कि 
तुम्हारे चरणों में मेरा हृदय प्रेम की रस्सी से यघ गया हैं। तुम्हें मेने अपना सर्वृस्व- 
समपंण कर दिया हूँ। अब में एकान्त मन से तुम्हारी दास्ली वन गई हूँ-- 
तोमार चरंणे आमार पराणे 
(बाँधिल.. प्रेमेर. फाँसि) 
सब ससर्पिया एक मन हुँया 
निदपचण हइझाम  दासी । 
राधा की अनतन्पता आगे बढती है, जब वह कहती हैं. कि मैंने स़रोच-समभकर देख 
छिया है कि. इन तीनो शुक्तों में सेरा और कोई नहीं है। राश! रहकर शेस मे पकाएले- 
थाला भी कोई नहीं हँँ। म॑ खडी ही विसेके पास हुँंगी-- 
भादिया देखिलाम ए तिस भुदने 
आर के आसार आहे । 
“राधा! बल्नि फेह सुघाइते नाइ 
दौशाव काहार काछे थे 
अपने पूववित कथन ऊी व्यास्या में राधा कहली ई---गोबु छ में इस बुल में या उस कुछ में-- 
तिउुछ में या मानृउुल में किसे में अपना पहूं? मैंने तुम्हारें इन दोनो चरण-वमठा को 
ग्रीतठ समभवार उनकी शरण ली हैं। बस, मेरा यही भर्वेस्य हैं। विननी स्वच्छ 
या भगवमयों उक्ति हैं यहई-- 
एुुछे ओडछुले इुछुले गोडुले 
आपना बोछियो बयय । 
झीतल चलिया शरण लदइऊझाम 
ओ दुदी झोमछ पाय ॥ 
बह एक क्षण के छिए मी रण्य के वियोग कये सह नही सउततो॥ कदती हैँ मि बह 


बँगला-साहित्य में राधा १६७ 


अन्तिम निमिष तर भी मे तुम्दे नही देखूँनी, तो मेय श्राण ध्वस्त हो जायेगा) बन्मु, 
तुम मेरे स्पर्शमणि हो। तुम्हारा सान्निष्य चंदा रखने के लिए उसे में भपने गले में 
पहनती हैं-- 
आखिर निर्िणे यदि नाहि देरि, 
तय से पराणे मरि 
अंडिदास कय परदशरतन 
गलाय गाँविया परि ॥ 
राधा की तीग व्यथा को देखकर चण्डीदास फी अन्तरात्मा बेदनां से फटी परती हूँ और 
वह कहते है---अपने सन की वेदना को प्रहट करने से तो श्राथ फट रहा है। भा, 
यह वहाँ का न्याय हूँ कि सोने की मूलि (अर्थात्‌ राधा) तो धूल में पड़ी हुई दिन 
काट रही है और यहू बुब्जा (जिसमें शारीरिक भी सौन्दर्य नहीं हैं, मानसिक की तो 
कथा ही नन्‍्यारी हूँ |!।) सठिया पर बैठकर आनन्द में मग्न हैं। इससे अधिक अन्याय 
हो ही षया सकता हूँ ?े कुब्जा का पलंग पर पौदना और राधा का धूल में पडा रहना 
कवि के हृदय में अन्याय तथा वैपम्य का महान्‌ दृष्दान्त हैं-- 
अणष्डीदास भने मनेर  वेदने 
कहिते  परान फाठे तोमार | 
सोनार भ्रतिमा धूलाय गरड़ागड़ि 
कुबुजा वसिल खादे ॥ 


श्रीराधा इृप्णगतप्राणा है। इृष्ण को छोडकर उसका पृथक्‌ अस्तित्व ही नहीं है। 
. वह तो हृष्ण को कुल-शोल, जाति, मात-सर्यादा का एकमात्र स्वामी सानती है। यहांतक 
कि यदि कृष्ण के सम्बन्ध में उसे कलक लग रहा है, तो उसे गछा में पहनने में वह 
सुख का अतुभव कर रही हँ-- 
तोमार लागिया झलकेर हार 
गलाय परिते सुख । 
बह तो यहांतक कहती है कि मै सती हूँ या असती हूँ, साध्वी हूँ या दुराचारिणी हूँ, 
यह्‌ बात तुमसे छिपी नहीं है। में स्वय अच्छा-बुरा छुछ भी नही जानती हूँ। मैने 
जो भौ पाप-पुण्य किया है, वह सब में तुम्हारे चरणों में अर्पंण कर रही हैं। इससे बढ- 
कर आत्मसमपंण क्रो उक्ति क्या हो सकती है? 
सतो या असती तोमाते विदित 
भाल मन्द नाहि जानि। 
कहें चडिदास पाप प्रुण्य सम 
तोघार चरण खानि ॥ 
विद्यापति तथा चण्डीदास के द्वारा चित्रित राघा' के स्वरूप तथा मानस का सक्षिप्त 
परिचय अवतक भ्रस्तुत किया गया है। इसके अनुशीलन से दोनो का सूक्ष्म पार्थकय 
लक्षित हो सकता हैं। विद्यापतति की राधा वि्ासमयी है। उसका यौवन अब भी खिल रहा है। 


शह५ भारतोय बाह्मय में भ्ीषमा 


बह संयस्फुटिपौयना है। आारस्म में उसमें वासना का विशेध विछास परिछक्षित होता है 
तथा घघछता उसकी सदगरामियोंन्सी प्रतोग द्वोवी हूं, परन्तु पौरें-धौर॑ पह चास्चत्य 
गाम्भीर्य में परिषा द्वो जाता ई योर शाधां सीइ़स्य थे गुस में तथाइुस में दुसी 
बनपर पूर्ण सहासुभूतिममी दीसने छग्वी ढें। राजदरगर में आदृत कवि विद्यापति री 
बाघों मे आरम्भ में भौतिड सारनिक्य तथा भोतिण जीयन के सुच-मौर्य की और साद 
अनु रतरित है, परन्तु ज्या-म्या यह बार्यक्‍्प सी जोर बड़ते है, उतरी बबिता में चचछता के 
स्थान पर ग्ग्भीर्ता था, वासना के स्थान पर श्रेम का, भोतितता के स््यान पर 
आध्यात्मियता ना दर्शन हाने गाता हूँ जीर यात्रा के चित्रण में भी यह वँशिप्ट्य दृष्टियोघर 
होता है। इसके विपरीत हैँ चणष्डीदास की राघा। वह यग्रा्ली मानस कौ उपज हैँ। 
कछत , ठेंठ बगादी कृषि नी संवोनिर्भित तथा जन्तरनिर्धारित प्रेम-प्रतिमा हैं। ग्ौडीय 
खोत-समाज में अ्रतिस्ला श्रेम तथा सौन्दर्य की पूर्षे ऋबना को प्रकट करने के लिए ही 
महू राधा थ्ादर्स नारी के रूप में गठ्ढी गईं हूँ। उसमें ग्म्भीरता हूँ, चचछता नहीं, 
प्रियतम प्रजनन्दन ने सुस्त के छिए व्याजुलता हूँ, अपनी कोई भी चिन्ता नहीं, यह हृप्प- 
गतप्राणा हँ--जीती है इृप्य पे लिए और मरती हैँ दृष्ण के लिए । उसमें आत्म- 
सभोग के स्थान पर थात्मसमर्पंण की ही भावना सर्वातिश्ायिनी है। वह नितननूतन प्रेम- 
मयी हूँ । एँसे सरल द्ृदयवाली, विशुद्ध प्रेममदी, भोजेपद की जीवित श्रतिमा तथा अनुराग 
की भव्य मूत्ति राघा को गरढ़कर चण्डीदास सर्वदा के छिए अमर हो गये हूँ। यदि कहा 
जाय कि वियापति की राधा कल्यटति है और चप्डीदास की रापा रसक्ृति हूँ, तो 
अनुचित न होगा। यह अन्तर दोनो के रूप-वैशिप्ट्य के कारण प्रतीत होता है। “चण्डीदास 
स्वर्ग के पक्षी हूँ, जहां पाथिव सौन्दयं तो कम है, परन्तु स्वर्ग की शीतछता अधिक । 
पर, विद्यापति दिन-मर पृथ्वी के निवद सुल्दर-सुन्दर स्थानों पर मेंडराते जौर सांक 
को ऊपर उठकर अपने साथी को छू छते हैं।” रावा का चित्रणगत वंभिन्‍य भी इसी 
कारण है। 
रवि बाबू से इस वियय में अपनी सम्माति इन छब्दों में प्रकट को हँ-- विद्यापत्ति की 
राधिका में प्रेम की अपेक्षा विकास अधिक हूँ, इसमें ग्रम्भीरता का अटल स्थैयं नहीं हूँ, 
है वेबछ नवानुराग की उद्आरान्त छील्‍ल्ा तथा चात्वल्य। विद्यापति की राधा नवोना हैं, 
जवस्फुटा है । हृदय की सारी नवीन वासनाएँ पल फ़लाकर उडना चाहती हैं, परन्तु 
अभी मार्ग झा बोव सही। छुतृहल और अनभिन्नतावश वे जरा अग्रसर होती हूँ, फिर 
सिकुडे आँचछ की ओट में अपने एकान्त कोमल घांसलछो में छौट आती हूँ। कुछ व्याकुलता 
भी है, कुछ आधा-निरागा वा आन्दोलन भी हैं, किन्तु चढीदास की राधा मे ऊँसे 'नयन 
चकोर मोर जिते करें उत्तराल” भाव नही हैं । कुछ-कुछ उतावरापन अवदय हुँ! नवीना का 
तथा प्रेम जिस प्रकार सुस्ध, मिश्चित, विचिक्र जौर कुतूहलूपूर्ण हुआ करता है, उससे इसमें 
कुछ भी कमी नही हूँ। चडीदास गम्भीर और ब्याकूल हैं, विद्यापति नवीन और मघुर। 
दीनेश वाबू कहते हँ---- विद्यापति-बर्णित राधिका कई चितपटो की समप्टि है॥ जयदेव की 
राधा के समान इसमें शरीर का भाग अधिक हुँ, हृदय का कम । परन्‍्लु, विर्ह में पहुंचकर 
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कवि ने भक्ति और विरह का गान गाया है ॥ उसके प्रेम मे बँधी हुई विलास- 
कलामयी राथा का चित्रपट सहता सजीव हो उठता है। विद्यापति' की राधिका बडी 
सरल, वडी अनभिन्ञा हैं। चण्डीदास की रावा प्रथम ही उन्मादिवी वेश मे आती है, 
प्रेम के महय समीर मे उसका विकास हुआ है। इसके वाद प्रेम की विह्वछता, कितना 
कातर अश्रुपात, कितना दु ख-निवेदन, कितनी कातरोक्ति।प्रेम के दुख का परिशोध है 
अभिमान, किन्तु यह तो केवल आत्मवञ्चना है। चण्डीदास की राधा में मात करने की 
क्षमता भी नहीं है। दसो इन्द्रियाँ तो मुग्ब है, मने मान करें तो कैसे ? यह अपूर्व 
तन्मयता हैं ।' 
बँंगला-पदो में राधा 
यह तो है चैंतन्यपूर्वे दो महनीय साधकों तथा कवियो की तूलिका द्वारा चित्रित राधा की 
भव्य प्रतिमा। अब चैतन्योत्तर काछ में आविर्भूत राधा-मूत्ति का अवलोकन नितान्त' 
अवसर-प्राप्त हैं।. चैतन्य के भवित-आन्दोलन के प्रभाव से वगभाषा में एक विशाल 
मधुर साहित्य उत्पन्त हुआ, जिसे हम 'पदावली-साहित्य' के नाम से अभिहित करते है। 
कतिपय पदो की भाषा विशुद्ध वँगला है, परन्तु अधिकतर पदों की भाषा एक मिश्रित, 
बोली है, जो “ब्रजबुली” के नाम से आलोचको मे प्रसिद्ध हैँ। 'ब्रजबुली' एक सकीण्ण' बोली हूँ; 
परन्तु किन भाषाओं का मिश्रण इसमें उपस्थित होता है, इस विपय मे बिद्वानो का 
ऐ;ँकमत्य नही है। कुछ विद्वान्‌ इसमे मैथिली तथा बँँगछा का मिश्रण स्वीकार करते है । 
परन्तु, मेरी सम्मति में यह ब्रजभाषा ही है, जो वयाछी वैप्णवों के मुख मे अर्धेविकृत 
द्वोकर प्रकट होती है। मध्ययुग मे वृन्दावन ही समस्त उत्तरी भारत की कृष्ण-भक्ति का 
प्रधान गढ़ था, जहाँ विभिन्‍न वैप्णव-सम्प्रदायो के जाचायें निवासकर सात्त्यिक जीवन 
बिताने के अतिरिकत मनोरम क्रृष्ण-काव्यों के प्रणयन में भी सलमग्न ये। ब्रजभाषा ही 
मध्ययुगीन समस्त वैप्णब-कविताओं की भाषा हैँ। वृन्दावन में रहने से वँगाली वैष्णवों 
की कविता भी उस मूल भाषा का आश्रय लेकर लिखी गई, इसमे आइचये ही क्‍या है? 
वृन्दावन है ब्रजनन्दन श्रीकृष्णचन्द्र की छीलाभूमि । फलत , ब्रजभापा ही क्ृप्णचन्द्र की 
लीलाओ की वर्णमय विग्रह प्रस्तुत करने के लिए उपयुक्त माध्यम मानी जाने छगी। 
हिन्दी-कवियों के कृष्ण-काव्यो में विश्युद्ध ब्रजभापा के दर्शन हमें मिलते हैँ तथा 
बगीम पदकारों की कविता में भी वहीं भाषा दृपष्टिगोचर होती है, परन्तु 
स्थिति-भिन्‍्नता के कारण विडिचन्मात् विक्षत रूप में । फछत, ब्जबुली 
को अजभाषा की विभाषा! भानना ही भाषा शास्त्रीय दृष्टि से समीचीन 
मत है। 
बेंगला-पदो का सबसे बड़ा सग्रह 'पदकल्पतरु/ हैं, जिसमे तीन हजार से ऊपर पदो का 
सकलन बडी ही सुब्यवस्था के साथ किया गया है। सपग्रहवर्तता के साहित्य-ज्ञान का परिचय 
सम्रग्र ग्रन्थ में मिलता है। इसके रचयिता चैष्णबदास है, जो स्वय अनेक पदो के कर्चा थे। 
इसके पदों की सस्या ३१०३ (तीन हजार एक सौ तौन) हैं, जिनके रचयिता प्राय १५० 
१. सूर-साहित्य, पू० १०१ पर उद्धृत (द्वितोप स०, १६५६, बस्बई) | 
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कविजन है ।! प्रदकल्पतद चार झासाओ में विभवत हैं, जिनमें अनेक अवान्तर विभाग हैं, 
जो पल्लव' नाम से अभिहित किये गये हें । पदावल्ली का यह सकलन रसश्ञास्त्र के अभीष्ट 
विपय-विभाजन पर आश्रित होकर अस्तुत किया गया है । इसकी श्रृवंपीठिका हैँ 
श्रीरूपगोस्वामी-विरचित उज्ज्वलनीकमणि नामऊ मवितशास्त्रीय अनुपम- ग्रन्य । संयोग तथा 
वियोग दोनो प्रकार के श्यूयार रस को मानकर विषय का विभाजन किया गया है। राधा-इृष्ण 
की ज्षन्य लीलाओ का वर्णन तो स्वल्प हुँ, उनकी श्टयारिक छीछाओ का ही यहाँ सा ज्ाज्य हैँ। 
वर्ण्य वियय 

सभोगश्गार चार प्रकार का माना जाता है--सक्षिप्त, सको्ण, सम्पन्त तथा पमृद्धि- 
भान्‌ । विप्रतम्भ श्युगार के भी चार भेद होते हँ--ूवंराग, मान, प्रेमवैचित््य तथा प्रवास | 
इनके सक्षिप्त परिचय से पदों की विश्लिप्टता का ज्ञान भरी भांति चलता हैं। पूर्व॑- 
राग से अभिप्राय राधा-कृष्ण के मम में प्रेम के उदय से है, जो कभी चित्रपठ के दर्शन से 
और कभी नायक के स्वप्न में रूप-दर्शन से उत्पन्न होताहै। मान से अभिप्राथ वह 
भाव है, जो दम्पति के एकत्र विद्यमान रहने पर भी अभीष्ट आलिगन, अर्वेक्षण आदि 
को रोकता है, एक साथ सान्निध्य होने पर भी जहाँ कारणवद्य (सहेतुक) तथा विना किसी 
कारण के (निहंतुक) राधा और कृष्ण का परस्पर-मिलन, निरीक्षण आदि व्यापार सचारित 
नही होते, वहाँ मान की स्थिति रहती हैँ। प्रेमवेचित्त्य प्रेम की वह दश्या है, जहाँ 
मिलन होने पर भी भावी विरह की भावना से चित्त में विपण्णता विद्यमन रहती हैं। 
मह अनुराग-दशा तीन प्रकार की होती है--(क) रूपानुराग ( >-प्रेम के रूप में अनुराग); 
(ख) आक्षेपानुराग (अनुराग के कारण दोप देना कृष्ण को, मुरलौ को, दूती को या 
अपने-आप को ) , (ग) रसोद्गार ( पूर्व की गई क्रीडाजों और आनन्द की स्मृतियाँ )। 
प्रवास का अर्थ स्पष्ट हूँ । यह दो प्रकार का होता हैँ--अददुर प्रवास (जैसे क्षणिक भ्रवास में) 
गोचारण में, कालियदमन में और रास में अल्तर्धात के समय); दूर प्रवास (दूर परदेथ 
जाने में) ) कृष्ण की मघुर छीला का श्रसग इसी प्रवास के अन्तर्गत किया गया हैं। 

सभोग के चारो प्रकारों में पहिला है संक्षिप्त सभोग। यह पूर्वराग के अनन्तर 
नायक तथा नायिकायों में अल्पकाल के लिए होता हूँ। छज्जा के आधिक्य के कारण यह 
लिलल अक्पकानिक होता है; खंको्ण सखभोणय सान के अनन्तर होता है, जिसमे माल के 
कारण उद्भूत दुख की स्मृति अवश्लेप रहती हैं और इसीलिए पूर्ण आनन्द उत्पन्‍्त नहीं 
होता। इसकी उपमा तपाये गये उख के रस से दी गई हैं, जिसमें माधुरय के साथ ऑप्ण्य 
(उष्णता) की भी स्थिति एक ही स्थान पर होती हैं । इसके अवसर और स्थान जलू- 
१. इस प्रंथ का अकाशन वंगीय साहित्य-परिपद्‌ ने चार जष्डों में किया हूँ। 

इसके सम्पादक भौसतोशचन्द् राय ने इसे बड़े परिभ्रम से सम्पादित किया हैँ तया 

अन्तिम खष्ड (पज्चम) सें समस्त पदकारों का जीवनयृत्त बड़े अनुशीलन से प्रस्तुत 

किया है । यह्‌ प्रन्य कककत्ता, से सन्‌ १३३८ साल में श्रकाशित हुआ या | 
२- यत्र  सड्ड्रीयंमाणाः स्युव्यंलीकस्मरणादिनिः ॥ ! 

उपचाराः स सद्भूणें: किड्चित, तत्ेलुपेशला ॥ --उन्ज्बछनीलमणि, पृ० शछर । 
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श्रीडा, रास, कुज, नौका-विहार आदि है। तृतीय प्रकार है--हम्पन्न सम्भोग, जो प्रवास से 
लौटने पर सम्पन्नहोता है । इसमें आगति तथा ग्रादुर्भाव दो अवान्तर विभेद किये गये हैँ। 
समूद्धिमान्‌ सम्भोग की अन्तिम तथा पूर्ण दमा होती,हूँ । वियुक्त होनेबाले नायक-नायिका, 
जिनका दर्शन परतन्त्रता के कारण दुरूभ होता है यदि आपस में मिलते है। तो उस समय का 
उपभोग का अतिरेक 'समृद्धिमान्‌' न्ञाम से पुकारा जाता है। 


पदावली-साहित्य की गही शास्त्रीय प्‌ प्ठभूमिका हैँ, जिसका अपरिचय पदो के वास्तविक 
स्वारस्य के समभने में बडा व्याघातक होता है। इस प्रकार, राधाकृष्ण की प्रेमलीला को छेकर 
भ्रह विस्तुत साहित्य-सर्जना की गई हूँ । आठो प्रकार की नायिकाओ--अभिसारिका, वासक- 
सज्जा, सण्डिता आदि का ग्रहण भी वहाँ ययेप्ट मात्रा मे है, जिसका प्रथम सकेत गीतगोविन्द' 
में जयदेव ने किया हैँ । फछत , पदो की सृष्टि रसशास्तीय पद्धति पर जाने-अनजाने की गई हैं; 
इसे मानने से हम पराड्मुख़ नहीं हो सकते । पदकारो में दो मुख्य मानें जाते है---योविन्द- 
दास तथा ज्ञानदास । गोविन्ददास कविराज (१५२० ई०--१६१३ ई० के आसपास) बड़े ही 
प्रतिभागाली कवि थे । इनके पदो की सख्या भी कम नही है । पदकल्पतरु में इनके चार सौ 
साठ (४६०) पद उद्धृत किये गये है। इनका विस्तृत वर्णन भकक्‍तमाल, प्रेमविलास आदि 
ग्रस्थों में मिलता है। इनकी समस्त रचनाएं केवल ब्रजबुली में ही है। ज्ञानदास गोविन्ददास के 
समकाछीन पदकार थे। इनकी रचनाएँ वेंगला तथा ब्रजबुछ्ि दोनो में उपलब्ध है ) पद- 
कल्पतरु में इनके १८६ पद मिलते है । इनके पचास और पदो का भी सत्रह उपलब्ध हूँ । वर्देवान 
जिले के उत्तर भे स्थित 'काँदडा' ग्राम मे इनका जन्म सनू १५३०० मे हुआ था, जहाँ इनकी स्मृति 
में आज भी व॑प्णव-भवतो का सम्मेलन हुआ करता है । ये दोनो पदकार अपनी अलौकिक 
प्रतिभा, रसमयी भाषा तथा वर्णन-चातुरी के कारण नितान्त प्रसिद्ध हें । कछापक्ष के साथ 
हदयपक्ष का समन्वय इनको महत्री विश्विप्टता है । इनके अतिरिक्त वलरामदास, अनन्तदास, 
पुर॒ुषोत्तमदास, जगन्नाथदास आदि पदकारो के सुन्दर तथा हृदयावजंक पद उपलब्ध होते है । 
क्ानदास 
ज्ञानदास की राधा कहती है कि हे सखी, बन्धु का प्रेम भी कैसा अनोखा होता हूँ। 
जिस तरह दरिद्र को सोना मिल जाने पर उसकी आँख दिन-रात उसी पर छगी रहती हैँ, 
उसी तरह बन्ध्‌ से दृष्टि हटाते ही हृदव में वेंचेनी जा जाती हूँ। हृदय से हृदय मिलाने 
के लिए वह॒अगो से चन्दन नही रूगाती, जिससे चन्दन दोनो प्रेमियों के बीच में व्यवधान न 
उत्पन्न कर सके। शरौर की छाया के समान वह सदा पीछे रूग्री रहती है। क्षण-भर 
में कितनी बार मुंह त्ावकर अचल से शरीर का पसीना पोछती है। जागते, सोते उसे कभी 
दूसरी बात सूभती ही नहीं। बह सद्या नाम के ही रस में लीन रहती है। शानदास 
कहते हँ--वया ससार में ऐसी प्रीति और भी कही देखने में आई है--- 
सइ किबा से बघुर प्रेम ॥ 
आसि पाछठिते थिर नाहि माने येन दरिद्रेर हुंम ॥ 
हियाय हिपाय लामियो बलिया चन्दन ना मा अगे । 
गायेर छाया हाइ एर दोसर सदाइ फिरये संग ध 


३०२ भारतोय वाइमय में श्रीराघा 


तिले कत वेरि मुख नेहारिया आँचर मोछयें घाम । 
कोरे थाकिते कत दूरें हेत मानये तेमि सदाइ लय नाम ॥ 
जागितें घुमाइते आन नाहि चित्ते रसेर पसार काछे । 
ज्ञानदास! कहे एमन पीरिति आर कि जगते आछे ॥ 
राधा ने कृप्ण को जपने प्रेम से वश्ञीभूत कर लिया हँ--इतना प्रभाव डाछ दिया है 
कि कृप्ण की चित्तवृत्ति सर्वदा राधामयी बन गई है ॥ राघा इस परिवत्तंन को बडे नजदीक 
से देखती है, समभती है और कहती है--भरे अग का रय पीछा है और इसीलिए वन्धु 
पीछा कपडा (पीताम्वर) धारथ करते हैं। मेरे नाम छेने के लिए ही वह मुरली को 
प्राणो से भी प्यारी समभते हैं। मरे अक की सुग्रन्धि जिस क्षण जिस दिला में जाती है, 
वह उसी क्षण उसी दिल्या में दोनों हाथ पसारकर प्रायढ् होकर दौडते हैं। लाखो 
सुन्दरियाँ जिसके चरणा की सेवा करने के लिए रात-दिन लाछायित रहा करती हैं, 
उसी श्याम को चतुर गोपी राघा ने अपनी प्रीति के वन्धन में बाँध रखा है-- 
आमार अगर बरण लागिया 
पोत वास परे दयाम । 
प्राण अधिक फरेर मुरली 
लइते आमार नाम ॥ 
आमरर अग्रेर बरण सौरभ 
यखन ये दिये याय॥ 
बाहु पत्तारिया. बाउकछ हडया 
तखने से दिय घाय। 
ल्मख कामिनी भावे राति विनि 
ये पद सेबिते चाय । 
ज्ञानदास!ा कहे आहीर नागरी 
पीरिते वान्धल ताय ॥॥ 
इस पद में राधा का ध्रभाव हृष्ण के ऊपर वर्णित है । अब नीचे के पद में उसके उछट 
भाव का प्रदर्शन है--कृप्ण का प्रभाव राधा के ऊपर। राघा को पश्चात्ताप हो रहा है 
कि वह कालिन्दी के किनारें क्यो गई? उस काले रय के नागर ने मरे हृदय को छल- 
कर हर छिया। मेरी आँखें रूप के समुद्र मे डूवी रही। उसके यौवन के वन में मरा 
मन खो गया। घर आते समय रास्त वा ही अन्त नही हो रहा हूँ। मेरा हृदय 
बिंदी हो रहा हैँ । चन्द्रमा के समान उसके छलाट में चन्दन में ऊूगी कस्तूरी वे बीच भेरे हृदय की 
थुतछ्ी बंधी हुई है । उसकी काटि में पीताम्वर पर करघ॑नी वेप्टित हैं ॥ जाति, बुछ जौर शील तो 
सब चला गया । केवछ ससार में मेरे कछक की घोषणा चारों ओर भर गई हूँ। बुलवती सती 
होउर मैंने दोनों कुलो को दु ख दिया। 'जानदास' कहत हूँ, अपने हृदय को दृद्ध वर रखो-- 
आलो सुद्यि केन गेलु का्िन्दी कूले ॥ 
चित हरि काछिया नागर निल छल्ले ॥ 


गोविन्ददास 


- , बैंगला-साहित्य में शधा 


रूपेर पायारे लांखि डुबि से रहिल 
भधौवनेर बने मन हाएराइया गेल ॥ 
घरे याइते पथ मोर हेरड अफुराण । 
अन्तरे बिदरें हिया फुकरें पराण ॥ 
चन्दन चाँदेर माके मृगमद धाँधा ३ 
तार माक्के हियार पुतली र॑छ याँधा ॥ 
कंदि पोतवसन  रशन ताहें जड़ा । 
विधि निरमिल्ल कुल कलकेर कोड़ाँ ॥ 
जाति कुल शझ्लोल सब ,हेन बुकि गेल । 
भुवत्न भरिया मोर कलंक घोषणा रहिल ) 


कुलवतो सती हैया दुकुले दिलु दुख। 


ज्ञानदास! कहे दृढ़ करि. बाँध बुक ॥। 


कवि ने इस पद मे पूर्वराग से विधुरा राधा का एक सुन्दर चित्र खीचा हूँ और 
दिखलाया है कि राधा जितना ही अपने भावों का गोपन करना चाहती है, उतना ही वे 
बाहरी चिह्लो के द्वारा प्रकट हो रहे है-- 


निशसि नेहारसि फुटल कदस्ब 
करतले सघन वयन  अवलम्ब ६ 
खेने तनु मोड़सि करि कत भगत 
अधिरल पुलक भुकुल भर अग। 
ख् ८ 
भाव कि गोपसि गोपत ना रहइ 
मरमक बेदन बदन सब कहइ । 
सतने.. निगरस भयनक छोर 
गदसद .झबदे कहसि आध बोल ।॥ 
आन छले अगन आन छले पन्‍्थ 
सघने भतागति करसि एकन्त | 
दूरे रहु गौरव बुर जन छाज 
“मोविन्दास' कह पड़ल अकाज ॥ 


इसी भाव को वलरामदास ने अपने एक सुन्दर पद मे बांधा है। #-ण्ण का अनराग 
होने पर राधा को चित्तवृत्ति में महान्‌ परिवत्तंन हो गया हँँ। उसको वह गुरुजन, की 
लाज से सलियो के सामने छिपाना चाहती हैं, परन्तु शारीरिक विकास उसे डिपाने में 
समर्थ नही दहोते-- 


शुनइते फानहि आनहि शुनत 
बुकइते . बूझइई आन ॥ 


मन भारतोय वाइमय में धीराधा 


पुछदते गरंगद उत्तर ना निकेसई 

कहइते सजल. नयान ॥॥ 
सखि हे कि भें ए बरनारी । 
करहुँ क्‍्पोल थकित रहु ऋामरि 

जनु धनहारि जुआरि ॥ 
बिछरक हास रभ्स रस चातुरी 

दाउरि नल बेज़ गोरि। 
खने खने दोध निशसि तनु मोडई 

सघन भरमें भेकि भोरि ॥ 
कातर कातर नवबने नहारइ 

कातर कातर. बाणी । 
ना जानिये कोन दुखे दादन वेदन 

मर भरए दुइ नयानिवा 
घन घन नयने नोर भरि. आमोत 

घन घन अथर्राह कांप । 
बलरामदास कह जानलु जग माह 

प्रेमक विपम सन्‍्ताप ॥ 

ग्रोविन्ददास ने इस पद मे मालवती राबा का बड़ा ही सजीव चियण किया है । खान करने 
पर राधा का पश्चात्ताप बडे ही स्वाभाविक ढंग स यहा वर्थित हँ। उसका श्रत्युत्तर भी 
उखरी के द्वारा बडा ही नेसगिक प्रकार स दिया गया है। राघा था वचन--- 

कुलंबति कोई नंयनि जनि हुर्‌इ 

हेसत पुन जनि कान । 
कानु_ हेरि जनि प्रेम वाढायई 

प्रेम करइ  जनि समान ॥ 

संजनि अतयें मोनयसे निज दोख । (टक) 
मान दगप जिय अब नहिं निरूसये 

कानु से कि करव रोज ॥ 
यो मनु चरण परश रस लाहस 

लाल मिनति मुम्दे केक । 
ताझर दंरशान बिने तनू जरजर 

दरश. परश सम नस ॥ 
सहुचरि भोहं राज समुखायलत 

हाहे. मा रोपतल. कान | 
भोविन्दरासत सरस वचनामृत 

घुत आाहुडइायन कान ॥ 


मेंगला-साहित्य में रापा ३०५, 


इस रोचक पद का तात्पय॑ है कि किसी भी कुछवती को परपुरुष को ओर नहीं देखना 
चाहिए और देखे भी तो कान्हा को और भी न देसे। अगर उतसे देखे भी, त्तो उससे प्रेम न 
बढावे। अगर प्रेम कर भी छे, तो मान तो कभी न करें। सजनि, मे कृण्ण के प्रति मान 
करने में जपना ही दोष समभती हूँ। मान से जले मेर प्राण अब नहीं निकल 
रहे हूं। भें कान्हा के सग में रोप ही व्यो करूँ ? जिसने मेरे चरण के स्पर्श-रस की 
लाछसा से “मु भसे. छाखो मिननते की, उस कान्हा के दर्शन के विना मेरा शरीर जर्जर द्वो 
गया हूँ। स्पर्श के: रामान उसका दर्शन भी दुरूभ हो गया अब। मेरी सखी ने मुझे 
लाखों बार समझाया, परन्तु मैने उसके प्रति अपना कान ही नही दिया। ग्रोविन्ददास 
बहते हैँ कि सरस बचनो की सुधा द्वारा कान्ह को फिर, छोटा छावेगे। राधा ने मान करने 
पर अपना ही दोप माना । इस वचन के उत्तर में राधा की सखी कहती है-- 
शुनइते कानु मुरली रब साधुरि हे 
श्रवणे. निवारलत्लं तोर ॥ 
हेरइते रूप नयन युग भाँपलु 
तब मोहे रोखलि भोर 0 
सुन्दरि तइद खने कहल मो तोय 4 
भरमहि ता सञ्य नेह बाढायबि 
जनम जोडायबि रोप ॥ 
बिन गुण परसखि परक रूप लालसे 
काँहे सोपलि निज् देहा । 
दिने दिने खोयसि इह्‌ रूपलावणि 
जिवइते. भेंलझ सदेहा ॥ 
यो तुहुँ हृदये प्रेम त्तद रोपलि 
इयाम जलद रस आने 
सो अब नयन नोर देंइ सॉचह 
कहतहि गोविन्ददासे ॥ 
हे राजे, जब तुम वान्टा की सुरदो की मीठी तान सुनने को उत्सुक थी, तब मैंने तुम्हारे 
कानो को बन्द कर दिया था। उसके रूप का दखने के लिए जब तुम आतुर थी, 
तब मैने तुम्हारी दोनो आंखा को मंद दिया था। तब छुमने मुभपर नोध किया था। 
हें सुल्दरी, उस क्षण मैंने तुमस कहा था कि भ्रमवश अगर तुम उसके साथ मे नेह 
बदानागी, दो तुमको रो-रोहर जन्म गेबाना पडेया । तुम अपनी त्रुटि ता नही देखती । 
छुप्ण के युण की विना परीक्षा क्रिये ही रूप की व्मलसा से छुमने अपना सरीर क्यो 
सौप दिया ? दिन दिन तुम जपने रूप के लावष्य को खो रही हो--यहांतक कि तुम्हारे 
जीने में अब सन्देह्‌ हो रहा हैं। अगर तुमने अपने हृदय में प्रेम के वृक्ष को रोपा हैं, 
इस आज्ञा से कि श्याम घन (कृष्ण) का रस (आनन्द) प्राप्त होगा, तो गोविन्ददास कहते हैँ 
कि उस अपने नयवा का जरूू देकर सीचों | कितना स्वाभाविक है यह उपदेश 
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विरह में रोना व्यर्थ नही जाता, उससे तो हृदय का प्रेम-विरदा और भी लहृलहता है। 
आँसुओ के वहाने छे प्रेम का पौधा बढ़ता है। अत', तुम्हारा वियाद भी लामदायक ही 
होगा। यह उक्तिश्यत्युक्ति जितनी मामिक हूँ, क्तिनी स्वाभाविक भी! यह वतलाने की 
आवश्यकता नहीं । इन्ही सरस उक्तियों के गुम्फन के कारण हो ता पदावल्ी-साहित 
इतना ग्रोस्वमय माना जाता हैँ। 
डाघा श्रीकृष्ण के साथ मिलने 'जा रही है. कि इतने में रात घनघोर अन्धकार स 

और मेघ गरजने छमता है। इसपर बह कहती हैं कि में ऐसे दुदिन में 
क्सि प्रकार आऊँ? सेज विछाकर मैं राह देखती उत्सुक भाव से चैठी हूँ। हैं सखी, 
चताओ, अब मै क्‍या करूँ? इतनी विपत्ति को पार कर में नवीन अनुराग से हृदय का 
भरकर आई हें, परन्तु बन्घु के दर्शव के विना में यह रात कैसे वित्ाऊंगी। यह दमकती 
बिजली तथा गडगडातः मेघ मेरे हृदय पर आधात कर रहें हैं। खण्डिता राधा के भावों 
का प्रदर्शनकारी यह पद कितना मुन्दर हँ-- 

ए धोर रजनी मेघ गरजिनो केमन आआओवब पिया । 

श्ञज बिछाइया रहिनु वसिया पथ-पाने निरखिया ॥ 

सइईं, कि करब कह मोर 

एतहूँ विषद तरिया आइनु नव अनुराग भरे । 

ए हेन रजनी केमन गो नाव बेंधुर दरश बिने ॥ 

विफल हुइल मोर मनोरथ प्राण करे उचाटने । 

बहये दामसिनी घव ऋनकनों पराण मानारे हाने 

'ज्ञानदास' कहे झुनह सुन्दरो मिलाव बन्धुर सने ॥ 

बेंगछा के इन प्रतिभाशाली भक्ता ने सरागात्मक वृत्ति के विविध विक्रावों का तथा 

नित्य-नृतन परिवत्तेनश्लील विचारा का जनुशीलन तथा अभिव्यजन जिस प्रकार किया हैं, 
उसी प्रकार प्रकृति के रहस्या के उद्घाटन का भी श्रयास किया हूँ। मनुष्य तथा अइृति 
दानो का अन्योन्याक्षय सम्बन्ध हैं। प्रकृति का विकास सानवीस सन पर पड़ता है 
और मानव के हर्ष-विपाद की रेखाएँ प्रद्मति के रूप का चित्रित कया करती हैं। इन 
कविया ने अन्त' अ्द्ृति के समान बाह्य प्रति के रूप-सौन्द्य का दर्घन अपने खुले नेत्रास 
किया था, जिसकय चित्रण इनकी कविता में इतनी राचक्ता क साथ क्या गया हूँ 
समीतात्मक रूप भी कम मनाहारी नहीं हूँ। गाविन्ददास ने इस पद में राधाइप्ण के रास के 
समय होनेवाले प्रकृत्ि-विलास का वडा ही भव्य तया द्वदयावजक वन क्या ह--- 

शरद चन्द पवन मन्द 

डिपिने भरल दुस्युमगन्ध 
फुल्ल मल्लिका मालतो यूयों 
मत मघुकर नोरचि ॥ 
हेरत राति एछव नरंति 
इयासम मोहन सदने माति 


ढक जाती है 


बेंगला-साहित्य में राधा 


मुरछी ग्रावः पचम ततन 
कुलवति चित चोरणि श। 
शुनत गोपषि प्रेम रोपि 
सनाह मर्नाह आपन सोंषि 
ताँहि. चलत याँहि बोलत 
सुरलिक कल लछोलनि ॥ 
बिसरि गेंह ,भिजहुँ देह 
एक नयने काजर रेह 
बाहे. रजित ककंण एकु 
एंकु.. कुडल डोलनि ॥ 
डदिथिल  छन्‍्द. नियिक बन्ध 
वेगे धाओत  युवतिवन्द 
खसत  वसन राशन चोलि 
गलित वेणि छोलनिं ॥ 
तर्ताहु बेलि सखिनि मेलि 
केहु कहुक पथ ना हेरि 
ऐके. मिलल.. गोकुलचन्द 


गोविन्ददास गाओनि ॥॥ 


है ३०७ 


रास के समय मुरली की ध्वनि सुनकर गोपियों की विह्लता की कितनी सुचारु 


अभिव्यजना हैँ इस कोमल पद स। पद का सग्रीतात्मक रूप खूब निखरा हुआ है। 


बलरामदास भी गोविन्ददास के समकालीन पदकर्त्ता हैँ। 


वगीय पदकारों में यही 


केवल पदकार हे, जिन्हाने वात्सल्य रस के पदा की रचना सफलता के साथ की हैँ। 
अन्य पदकारो ने भी इस विप्रय में प्रयास किया हैं अवश्य, परन्तु जितनी सफलता 


बलरामदास को प्राप्त हुई है 


उतनी अन्य किसी को नही । गाविन्ददास ज्ञानदास तथा 


बलरामदास ये तीना समसामयिक पदकारतयी है जिनक पद म स्वाभाविक मिठास हूँ, 
मजुल प्रतिभा का विछास हैँ तथा सगीत की भमनोमुर्धकारी माधुरी विद्यमान है। प्रकृति 
का यह चिनण कितना मजुल, तथा हृदबावर्जक है-- 
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सधुर समय रजनि शेद 
शोहद मधुर कानन देश 
गगने उयल मधुर मधुर 
विघु निरसछः कातिया॥ 
मधुर साधवि केलि निकुज 
फुडल मधुर कुसुमपुज 


आन्दार्य--भोरणि--विभोर करनेबाली । मातिल्‍नमत्त होकर । निविकफ बन्ध5८८ 
नोवी का वन्‍्धन)  घाओत +-दौडतो हे। खसतर-गिर पडते हेँं। ग्राओनिन्‍ल्‍गाता हूँ। 


३०४ भारतीय बाइमय में धोराधा 


गाबईइ मधुर भ्रमरा अमरि 
मधुर मधुहि मातिया ॥ 
आजू छत आनन्दे भोर 
मघुर युवत्ति नव फ्थोर 
मधुर बरज रमिणो मेति 
करत मथुर रभत केछि। 
अऋरपुर पवन बहुदब सन्‍द 
कुजये फोदिल मधुर छन्‍्द 
मपुर रसहि शवद सुमग 
नव. पिहेंग पांतिया ॥ 
रह सघुर झारि कौर 
पदद ऐछन.. अमिया गौर 
नसटइ सथुर सउर मउरि 
रद मधुर भातिया ॥ 
मथुर मिलन खेलने हास 
मधुर भघुर रस बिलास 
मदक हेरइ घरणी छुठड 
बवेदब फुटइ छातिया ॥ 
>मपुर मधुर चरित सोत 
बलराम! चिते फुरल नीत 
डुहुक मधुर चरण सेवत 
भावने जनम यातिया ॥ 
बल्कभाचारयय के मघुराप्कक के समान यहे प्रद भी रावाहृप्प के मबुरु मिलन का 
मथुर वर्णव है। श्ब्द-साबु्यं पठन-मात थे तुरन्त पम्रिव्यक्त हो जाता है। 
गावित्ददास ते एक अन्य पद में राखा के प्रेसन्वैचित्य का बडा ह्वी सुन्दर वर्णन 
दिया हूँ। राधा शृष्ण के पास बैठी है, प्रत्तु भरवी विरज् की वेदना से इतनी विद्धल 
हो उठती हूँ कि प्रास में वे हुए इच्य को वह देख्ख नहीं पावी। प्रेम-बैचित्य क 
मीतर ऐसे ही भावों का समर्थक वर्णत कर खनेके पदकार हमारी स्तुति के पात बन 
ग्रोविन्ददास कया पर्द पडिए--- ह 
रसवत्ति बंठि रसिक्वर पाझ ॥ 
रोइ कहड वनि विरह इताझ # 
आर कि मिलव खोहि रसमय इ्यास । 
विरहू जलधि कत प्रउरव हाम हे 
हु निकर्शह नाहु ना हेखह साह। ह 
सहूर्चार ,,. कत यरवरेधद ताइ ह 


गये हूँ । 


प्र्वाज्चलीय साहित्य 


(१) उत्कल - साहित्य में राधा 
(२) असमिया-साहित्य में राधा 


(१) उत्कल-साहित्य में राधा 


उत्कल में कृष्ण के साथ राधा की पूर्ण प्रतिष्ठा उपलब्ध होती हँ--साहित्य में तथा 
बैष्णव धर्म मे। उत्बछ देश के प्रधान देवता जगनताथजी है और इसी प्राधान्य के कारण 
उस भाषा का साहित्य कृष्ण-भक्ति से आमूल सिक्‍त हैँ तथा राधाकृष्ण की मधुर कीलाओ 
के की्ेन से सुधाप्लुत हैँ । बौद्धमत का प्रभाव इस देश के धर्म पर प्राचीन काऊू 
में' अवश्य था, परन्तु वैष्णव धर्म के अभ्युदय तथा महान्‌ उत्थान के साथ उसका या 
तो हास ही हो गया अथवा (जैसा अनेक विद्वानो की सम्भावना है) वैष्णव धर्म ने ही 
बौद्ध मान्यताओ को अपनी बविद्याल उदर-दरी में आत्मसात्‌ कर डाला। चैतन्य महाप्रभु 
से उत्कल् वैष्णव धमं को प्रसार की प्रेरणा अवद्य मिली, परन्तु यह धर्म उनसे कही 
अधिक प्राचीन तथा पुरातन है। चैतन्य का आगमन पुरी से १६वीं छाती के आरम्भ 
में (१५१० ई० कूगभग) माता जाता हैँ परन्तु इनसे ऊगभग डेड सौ सार पहिले ही, 
एथ्वी छत्ती के शेप भाग में, मार्कण्डशस ने केशव कोइलि मामक भक्तिरसाप्छुत 
काव्य का प्रणयन किया था, जिसमे श्रीकृष्ण के मथुरा चले जानें पर यशोदाजी के विलाप 
का वर्णन बडे ही कोमछ पदो में क्या गया है। उत्कल देश म महाप्रभु के दोनो प्रकार 
के स्षिप्य थे---रागानुगा भक्ति के उपासक तथा ज्ञानमिश्रा भक्ति के आराधक। राय 
रामानन्द राय रागानुगा भक्त के प्रमुख उपासक थे, तथा पच महापुरुष बलरामदास, 
जगन्नाथ , यशोवन्त, अनम्त तथा अच्युतानन्द ज्ञानभिश्वा भदित के आराधक माने जाते हैँ। 


१. नगेद्धनाथ दसु मॉडर्न बुद्धिज्म, कलकत्ता, १६१११ 





३६६ भारतीय वादूमय में भीरापा 


वध कहें दूर झले। 
राममार्गे कृष्ण भजिके ॥ 
इस उद्धरण से स्पप्ट हैँ कि उत्कछ देश ऊ्रे चैष्यव चैतन्य-मतावरूम्बी गौडीय 
येप्णवों की पूजा-सद्षति को विशेष आदर तथा श्रद्धा के साथ नहीं देखते थ। वेबैध 
कर्म का परित्याग के पक्षपात्ी न थे, विधि-विधान के कार्या का सम्पादन करते हुए भगवान्‌ 
में प्रीति करना ही उनवा प्रधान लक्ष्य था। वें राघारप्प के उपासक अवश्य थे तबा 
श्रीजगत्नाथजी को इस युगल मूत्ति के रूप में श्रतिष्ठित मानते थे। फलत , वे आपें 
स्थानीय तौय॑ पुरुषोत्तमपुरी के उपासक थे, टृरस्थ ब्रज-मण्डल में स्थित मथुरा-दृन्दावत के 
नहीं। फख्त, उत्कल के महान्‌ कवि उसपेद्धर्ज ने इन सौडीस वैप्णवों की कड़ी 
आलोचना की हूँ, जो श्धाहृष्य के ऊपरी उपासक हूँ तथा उनकी »/गारी पूजा के भीतर 
अपनी हरूम्पट-वृत्ति को चरिताथं करनेवाले है-- 


कपट दर्शन लम्पट विट रीति कि चांहिं। 
*थे सुधी सुधोरे वोलल्ति क्षेत्रवरटि एहि॥आ 

ओडिया व॑ष्णव-सम्प्रदाय का दृढ़ विश्वास है और पूर्ण जाव्रह हैँ कि राधा वी स्थिति 
जगन्नाथ से अभिन्न मूक्ति के रूप में हैं, अर्वात्‌ इृष्ण की श्यामल छवि तथा राधा की 
पीत छठा दोनो का सम्मिश्रण तथा समन्वय जगनन्‍्नाथजी की मूत्ति में प्राप्त होता हैं 
इस' तच्य की ओर सकेत किया है. उडिया कवि अभिमन्यु सामन्तसिह ने अपने पस्यात 
“विरम्धचिन्तामणि' नामक काव्य सें-- 

वेनि फान्ति  प्रभा दिशिवार 
कि वॉण फारिवि कविछार 
कि घन बिजुकि अन्धार चाँदनी 
डिव रजनी परस्पर गो मिशामिश्ञि । 
बन भूमि पौतइयास गरम दिश्शिंगो ॥ 
--विदग्धचिन्तामणि, छन्‍्र ६९ | 

उत्कलल का कृष्ण-काब्य 

उत्कल-साहित्य में राघाकृष्ण-काव्य की श्रमुखता सर्वत्र दृष्टियोचर होती हैं । यह 
साहित्य वडा ही मधुर, सरस तथा रसपेशलू हैं। उत्कल-साहित्य कों इस विषय में बेंगछय- 
साहित्य से विद्येष स्फूत्ति तथा प्रेरणा प्राप्त हुई है, इस तथ्य को स्वीकृति में विशेष 
सझ्य छक्षित नहीं होता। उत्कल के कवियों को इण्ण की वृन्दावन-लीला ही अतिझय 
प्रिय हैँ और उसमें भी राघाकृष्ण कौ श्यार-छीलां का मधुर चित्रण, कॉम पदों का 
विन्यास, तथा सगीतात्मक तत्वों का प्रूर्ण सामज्जस्थ उत्कल-हृष्ण-काब्य की प्रमुख- 
विद्येपता हैं। द्वारका-छोला के प्रमुख प्रसगो में 'रक्मिणी-परिणय” की विश्येप महत्ता है 
और उत्कल के अनेक प्रथम कोटि के कविया ने इस अपनी प्रतिभा क॑ विलास वेग पात्र 
बनाया हैं। १४वीं घनी उत्कल में पचसखाआ वा युग हैं, जो चैतन्य महस्भु के भिष्य 
होने पर भी अपने छिए एक नवीन धर्म का प्वर्सन दिया। इन्हाने च्रोतीता यथा कोइलि 


उत्कल-स्महित्य में राधा ३१७ 


सामक नवीन काव्य-झपों का भी जन्म दिया, जो आगे चलकर इस साहित्य में विश्वेप 
लोकप्रिय सिद्ध हुए। . 'चौतीसा' काव्य चरणों का होता है. और प्रत्येक चरण उडिया 
बर्णमाला के एक वर्ण से आरम्भ होता हैं>-हिन्दी की वारहखडी' की इैली के समानता 
कोइलि गहरी भावात्मक कविताएँ होती है, जो कोयल को लक्ष्य कर गाई जाती है। 
इस युग के पहिंले मी ऐसी कविताओं तथा काव्यर्पो का उद्गम उत्कलू-साहित्य में हो 
चुका था, परन्तु इनकी अभिवृद्धि इस युग में लक्षित होती है । पचसखाओं की 
दृष्टि में जगन्नाथजी पूर्ण परात्पर भगवान्‌ हूँ, श्रीकृष्ण तो उनकी एक कहा के 
रूप में है--- 
श्री जगन्ताथ बोलकला ॥ 
तहें कलाए नन्दबला ॥ 
१७वीं झती में दौन कृष्णास का रसकल्लोल राधाक्ृप्ण-काव्यो मे अपनी मधुरता, 
गेयता तथा सुरसता के लिए नितान्‍्त मूल्यवान्‌ काव्य है। इसका वर्ण्य विषय ही है--सघा 
तथा कृष्ण का घिमल प्रेम तथा श्टगारी लीछा ।॥ कवि का कथन हैं कि ईइवर योग की 
अनेक महान्‌ प्रक्रियाओं से भी प्रसन्‍त नहीं होता, जितना वह प्रेम के कुछ मधुर शब्दों से 
होता हूँ। श्रीकृष्ण ब्रह्मा की स्तुतियो के प्रति वधिर है, परन्तु वह गोपियों के मुख से 
निकले हुए प्रेम-शब्दो के प्रति जागरूक रहते हँ-- 
कल्पान्तर. योगायोग बाट जगि 
पाइबाकु. था दुलेभ, 
कि भाग्यबलरे गोपी गोपाल रे 
सबुबेले से सुलभ । 
कले बेदपत्ति येते रूपे स्तुतिवश 
नुहन्ति कहाकु, 
कर्ण डेरि थान्ति बरज युवतो 
कउतुके डाकि वाकु # 
यह युग 'छन्दायुग' तथा अलकारणयुग' के माम से प्रख्यात है, जिसका काव्यविधाता था 
चह कविसम्राट्‌ उपेन्द्रभज, जिसके द्वारा प्रवत्तित साहित्य-शैंली का अनुकेरण तथा अनुसरण 
परवर्ती कवियों ने अपने काब्यो के छिए परम आराध्य माना। शै१८बी शती में उसका 
प्रभाव विशेष ऊक्षित होता है। इस शती का महान्‌ कलाकार था अभिमन्यु सामन्त सिहार, 
जिसका विदग्धचिन्तामणि गहरे भावा और ईस्परीय प्रेम की अनुभूतियों के विशद 
बर्णनों के कारण नि सन्देह एक महनीय काव्य-रचना है। प्रेम के वर्णन के अवसर पर 
राधा कहती है-- 
अनल नुहइई देह देहइ 
अस्त नुहइ सरमे भेदइ: 
नह जरूर बुंडाए कूल 
नुहुकू माइक करे बिछ्रला। 
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भीलाचल पर भगवान्‌ पुरुषोत्तम के दोवों उपातक थे, परन्तु प्रथम प्रकार के भक्तों पर॑ 
चैतन्य महाप्रभू का प्रभाव मबुराभकित की उपासना के रूप मे विश्येप कक्षित होता है। 
वचसखा' धर्म में भगवान्‌ के दोनां ही रूप स्वीकृत कये गये हैं--सगुण तथा निर्गुण। 
निगुंण ब्रह्म ही श्रीकृष्ण के रूप में आविभूटत होकर जयत्‌ का मग्ररू-सम्पादन करता हैँ। 
इमी की शरण में जानो उत्कछीय॑ वेप्णवों का परम कत्तंव्य है। अच्युतानन्द ने अपने 
'अनाकार सहिता! में स्पप्ट लिखा है--विना श्रीकृष्ण की सहायता के काई भी सांधक परम- 
पद को प्राप्त नही कर सक्‍ता। इन अव्यक्त श्रौहरि का निवास 'अनाकार! के लोक 
में हूँ, जिसके अनुग्रह पर अच्युतदास ने अपने को न्‍्योछावर कर दिया हूँ-- 
च्रजकुल तारि आपय तरिवि 
श्रीकृष्ण सहाय ह॒ुइछि 
अब्यक्त हरि अनाकार पूरि 
तेंगु पद पुद अछि ॥॥ 
+-अनाकारसहिता 
उत्कलीय वैष्णव घम के साथ राधा का अविच्छिन्न सम्बन्ध है। इस मत की मान्यता है 
कि जगनताथजी स्वयं राधा तथा इृष्ण युगल-मूत्ति क प्रतीक हैँ। इस तथ्य का 
प्रत्िपादन भक्त ने अपने नातर ग्रन्थ में किया है । विशेषत्‌ दिवाकरदास ने 
अपने जगन्नाथचरितामृत में ) वे राघा को स्वय जग्रल्वाथ के रूप में प्रतिष्डित 
मानते है-- 
राधाटि. स्वथ जगत्ताव 
राधाटि स्वूलरूपे. स्थित ! 
राधघाये.. वच्च जगन्नाथ 
राधाद क्षरेछि जगत ॥ 
राधा-रूप जगन्नाथ से समस्त जमत्‌ की उत्पत्ति होती है। फलत', विश्व की सृष्टि में 
राघा ही प्रधान मूछ तत्त्व हैं। 
दिवाकरदास में इस ग्रन्य में राधाहुण्ण के दाशनिक स्वरूप की बडीं प्रामाणिक 
अभिव्यवित हैं। क्रीकृष्ण नित्य निराकार साक्षात्‌ परमपुरुष है तथा राघा उनकी 
सहचारिणी माया हैँ। यह सम्बन्ध कार्टि युगां तक विद्यमान रहनेवाला नित्य तत्त्व है । 
जगत्‌ के कल्याण के लिए ही इनका अवतार इस भव पर हाता हैं-- 
माया ब्रह्म श्री पर बहा रे 
अछन्ति श्री नीराचल रे 
सोकाचल रे पर बहा 
राधाक सगे कृष्ण जाण 
कोर्ट ए युग येवे याइ 
ये क्रोडा केचे. भग नोहि 
+-जमलायचरितामृत, अध्याय १२ 


उत्कल-्ताहित्य में राधा ३१५ 


राधाकृष्ण के युगरुगायनीन्मत्र में भी इसी जनेदतत्व का उद्घाटन हूँ। यह्‌ 
युगलगायनी इस प्रकार है-- 
ओ राघाकृष्णाय बिद्महें 
प्रेमरूपाय घीजहि + 
त्तन्मे राधाकृष्ण प्रचोदयात्‌ ह 
इस मनन में ध्यातव्य तत्त्व है. राधाकृष्ण' का एकवचन में प्रयोग। ये दो भिन्‍ते 
तत्त्व न होकर एक ही अभिन्‍न तत्त्व है। इसीलिए, इस मन्त्र में एकवचन का ही 
प्रयोग किया गया है। फलत , सिद्ध हांता हूँ कि उत्कल में राघाकृष्ण की युगल-उपासना 
ही। एकमात्र सर्वत्र स्वीकृत की गई है-- 
छू सर्वे. नित्य. ऑनिछापी 
अटन्ति. जगन्नाथ दासी 
नित्य युगल सेवा मात 
कसबिले सिद्ध अगण ॥॥ 
“+-जगन्‍नायचरितामृत, अध्याय १३ 
उत्कलीय वैष्णव-भकतो का कथन है. कि ग्रोडीय वेष्णव जन जगन्नाथ की तित्य बुगल- 
मत्ति को नहीं मानते और इसीलिए थे छोग जो गोपी के साथ वृन्दावन में छीछा करने- 
चाले राधाकृष्ण की उपासना म निरत रहते हैं। इनका यह भी कथन है कि चैतन्य- 
देव के समय में भी गोडीय बैप्णव उत्कलीय वेप्णवों को अपनी भक्ति-परम्परा में लाने 
के लिए नितान्त आग्रहशील थे, परन्तु उन छोगो का प्रयत्त सफल नहीं हुआ और 
चैतन्य भह्ाप्रभु की उत्कलीय शिप्य-मण्डली अपने प्राचीन विधि-विधान का, नियम-आचार का 
एकदम परित्याग कर अपना वैशिष्ट्य लुप्त करने के लिए कथमपि उद्यत नही हुई। इस 
ऐतिहासिक तथ्य का सकेत दिवाकरदास के इन शब्दों म मिलता हैं--- 
समस्त वेष्णन पूजिव 
आपण सूत्र न छाडिय 
समस्त सगे श्ीति हेव 
निज भावरे दृढ़ थिव। “जगनन्‍्नायचरितामृत, अ० १४२१-२४ 
इतना ही नहीं गौडीय वैप्णवा ने वृन्दावन को आश्रित कर मुगक गायनी के स्थान पर 
सामग्रायवी' का आक्रयण किया तथा जगनन्‍्नाथजी की युगल मूत्ति के प्रतीक रूप को हृठाकर 
राधाइृप्ण की पृथक्‌ मूत्ति की कल्पना की-- 
युगल ग्राय्नी छाडिलछे 
कामगायश्री आशे कले | 
छाडि. जगनन्‍्नाय मरति 
_. . _:  समेदत मोहने पीरिति ह 
१ गोड़ीय वंष्णव सम्प्रदाय में स्वीकृत कामगायत्री का रुप--ओो कामवेवाय बियूमहे । 
पुष्दयाणाय घोमहि | तननोश्यज्ञ प्रचोदयात्‌ । हर 
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अर्थात्‌ क अग्नि न होते हुए भी दाह है। वह अस्त्र तही हूँ, परन्तु ममेस्थल का वेधन 
कला हूँ। प्रेम पानी न होते हुए भी कग्रासो को डुवा देता है। प्रेम मादक पदाय॑ 
नही हूँ ; _ फ़िर भी वह मदोन्मत्त बना डाछता हैँ । 
एस प्रेम में आकण्ठमग्ना राधा ब्रजनन्दन से मधुर सयोग पाने के छिए व्याऊुक है, 
उसकी मिलनेच्छा नितात्त प्रवत है। यदि मिलन इस जौयन में सम्भव नहीं है, तो 
पत्यू के पदचात्‌ हो सही; परन्तु वह हो तो सही। समय पर आस्था नहीं। परिणा 
रही पूरा आग्रह है श्रीमती राघारानी का- 
येथे गो एसन्‍्त करि न पारिव 
तमाले कोल. फराइ थोइय। 
वशौस्वन शुभुविव येणिकि 
फर्ण मोर डेरि देव तेणिकि॥ 
राधा कह रही है--ऐ मेरी सखी, यदि तुम मेरी इच्छा की पूत्ति के निमित्त कुछ नहीं 
सकती हो, तो मृत्यु के बाद मेरे शरीर को तमाल-पल्लवो से दककर रखना, जिससे 
उस दशा में भी तो मुझे पनश्याम के वुल्य वस्तु से आलिगित होने का सौभाग्य और 
आनन्द मिले। भेरे कान को उस दिश्मा की ओर खुला रखना, जिघर से कृष्ण की 
वाँसुरी की ध्वनि आ रही हो । क्तिना कोमछ, हृदयावर्जेक तथा स्तिग्ध भाव है इन 
कमनीय पक्तियों का। 
भेवत चरणदास की कृति मयुरामंगल अपनी सरलता तथा स्थानीय रजकता के 
पारण उडिया में एकान्त लोकप्रिय रचना हैं। सदानत्द कविसूर्ये ब्रह्म की युगलरसा- 
पतलहरी राधा-कृष्ण की प्रेमछीछा का एक भघुर निदर्शन हैँ। इन तीनो काव्य की कस- 
नीयता मे किसी प्रकार का सन्देह नहीं, परन्तु पाथिव तथा अपा्िव प्रेम के अपार्थव्य के 
कारण इनमें क्ही-कही अइलीलता भी भलक पड़ती है, जो विज्ञ पाठकों के वैरस्य 
के कारण बनती हैं । 
रैबवी श्ती के कृष्ण-कवियों में कविसुर्य बलदेवरथ तथा गोपालकृष्ण का 
नाम विशेष उल्लेखनीयहूँ । कविसुर्य उपाधि ही. उनकी काब्यकलछा की 
अनुपम परिचायिका नही है, अत्युत उनका किश्लोर चस्द्राननचम्पू अपनी ग्रेयता, 
सगीतात्मकता तथा सौंदर्य के कारण आलछोचको कौ महनीय इलाघा का पात्र हूँ। 
इस काव्य की कविता को झास्त्रीय सगीत की पद्धति से गाना आज भी 
उड़िया-संगीतज्ञ के लिए कठिन परीक्षा हैँ । इस काव्य के दो-एक पद 
उद्धृत किये गये हूँ, जिनसे इसके भाव तथा भाषा दोनों के माधुयं का परिचय मिलेया। 
गोपालकृष्ण इन वैप्णच-क्वियों की अन्तिम कड़ी है, जिनकी गोपालक्ृष्ण- 
पद्यावक्की अपने घरेलू वातावरण के कारण यथार्थ उडीसा का भव्य चित्र 
प्रस्तुत करती हैं। राघा तथा कृष्ण यहाँ चुट्टूर वृन्दावन में अपना बेलि-विस्तार 
करनेवाले जीव नही हूँ, प्रत्युत उडिया के चिंरपरिचित प्रेमीयेमिका है। इस काव्य का 
आकर्षण सचमुच वास्तव तथा व्यापक है। कोई सखी राबा से कह रही हैं कि तुम 
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अल है। अपने मुँह से कृष्ण की कथा नही कहती, परन्तु तुम्हारे भावों को ठीक-ठीक भाँपने 
में बया मुभसे गलती हो सकती है ?-- 
इयामसर तोर कथा नाहि. क्षिरे 
सु न कहिले मु जाणु नाहिंकिरे। 
तड़ू.. स्वक्षेत्र. पूजा दिन 
सबु करिछि म॒हि अनुमान रे॥। 
फलत , उडिया-साहित्य अपने आरम्भ-कारू से आजतक राधाकृप्ण की भवित- 
भावना से स्निग्ध, नितान्त मधुर तथा मनोरम हैँ। ब्रजभाषा की कविता से तुलना फरने पर 
इसका माधुय्य विशेष स्फुरित होता है--राधा के निर्मेल हृदब की अभिव्यजना इस साहित्य 
कप प्रमुख वैक्िप्ट्य हैं। 
भागवत ४ उत्कल भाषा में 
उडिया भागवत जमम्नाथदास की अनुपम रचना है। ये चेतन्य महाप्रभु के परम 
सखा, भवत तथा पचसखालों में अग्रणी थे। यह भागवत श्रीमदृभागवत का उडिया 
अनुवाद न होकर एक मौलिक काव्य है और इसका मूल्य मूल सस्कृत पुराण की अपेक्षा 
कही अधिक है। वैष्णव पुराणों में उपलब्ध सुन्दर-सुन्दर उपाख्यान इस भागवत में पिरोसे 
गये हू। भाषा स्वच्छ तथा सुवोध हूँ। यह भागवत्त उत्कलदेश में आब्रह्मचाण्डाल--- 
ब्राह्मण से चाण्डाल तक--समादृत है, क्योकि उत्कल में यह धम को अभिवृद्धि में 
और नेतिकता के प्रसार में किसी ग्रन्थ से तुलना नही रखता। उडिया-भाषाभाषियों में 
इसका वही गौरवपूर्ण स्थान है, जो हिन्दी-भाषाभाषियों में गोसाईं तुरूसीदासजी के 
रामचरितमानस का है । यह १६वीं शती की रचना हैँ। इस उडिया-मागवत में 
मल पुराण के अनुसार ही राधा का नाम उपलब्ध नहीं होता, परन्तु ग्रुप्तभागवत नामक 
प्रस्यात काव्य में राधा का निर्देश किया हैं। उडिया-काव्यो का केन्द्-स्थान ही हूँ 
श्रीराधारानी तथा ब्रजक्शोर के साथ उनकी श्गारी लीलाएँ। उत्ककू के कवियों मे 
भागवत के महनीय आख्यानो के उपर भी काव्या की रचना की हूँ, जिनमें झिशुझकरदास 
को “उपामिलाप' और करर्त्तिकदास का 'ुक्मिणीविभा कषपन्री कोमल काब्यकला के कारण 
प्रमुख माने जाते हैं ।॥ 
उत्कल-कृष्णकाब्यो का यह प्रमुख वैशिष्ट्य है कि क्थानक तो वे भागवत से लेते हूँ 
तथा शैली गीतगोबिन्द से। अधिकाश राधाकृप्ण-कान्य गेंय पदों के रूप में ही है। 
उडिया-वीतो कौ समीतिमत्ता तया मधुर मेयता अनुपम है। राधाकृष्ण की विमर भक्तिसे 
आवष्ठ पूरित इन कविया की वाणी उसी प्रव्गर फूटती है, जिस प्रकार वसन्त के आगमन 
पर गुलाब खिलता हूँ तथा मधुमत्त कोकिल के कण्ठ से काकली निकलती है। उडिया- 
वाब्य की यह गेयता, स्निग्धता, रमपेशलता तथा मघुरता गौतग्रोविन्द की पदर्णली की 
स्वीकृति वा परिणाम है। गीतगाविन्द की रचना उत्कल में चाहे भल्के ही न हुई हो, 
जैसा अनेक विद्वान्‌ मानते है, परन्तु वृन्दावददास का भाषा-गीतगोविन्द तो उत्कल की 
ही रचना हैं और नितान्त छलित रचना हूँ। 


३२० भरतौय वाइमम में औरामा 


राधा की उत्पत्ति 

जिस प्रकार वुन्दावनी भक्त-मण्डली में भाद्शुकला अप्यमी राधा के आविरभाव कौ तिथि 
मानी जाती हैं, वही मान्यता उत्कलदेश में भी हैँ। आज भी उत्कल में राधा का 
जुन्मोत्सव इसी तिथि को वैष्णव-मन्दिरों में मनाया जाता है। राधा के जस्म की क्‍या 
बय एक विचित्र रूप उडीसा में मिलता हैँ ) सक्षेप में यह जम्मनवृत्तान्त इस प्रकार हैं-- 

भुगूसेन शुबलसेन के पु थे। उनकी नार्या का सलाम था सुप्रभा३ कन्या की आष्ति के 
लिए दोनो ने घोर तपस्या की और ब्रह्मदेव की इुपा से वारह कत्याआ का वरदान में 
पाया। जन्तिम कन्या वी बडी कुरपा। फ्छत , पिता ने एक मजूपा बनाकर उस कुरूपा 
बल्या को उसी में वन्द कर नदी के प्रवाह में वहा दिया । वह सजूपा वहती हुई जब 
बुन्दावन में पहुँची, पेव बुपभानु राजा ने उस पकड़ा और खोला। खोलते ही उन्होनें 
उसमे एक बडी सुन्दरी बालिका देखी और उस निकालकर अपनी पुत्री बनाया। उसीका 
पाम था राधा, जिसका आगे चलकर श्रीकृष्ण के साथ विवाह सम्पन्न हुआ। इस राधा- 
जन्म की कथा उत्कक्त देख में बहुत प्रसिद्ध हैं। इसका तात्पयं यह है कि उत्कक के 
भवत राथा की जत्मभूमि उत्कक देश ही मानते हूँ। यही वह उत्पन्न हुई, परन्तु 
विधिवद्ञात्‌ उनका भरण पोपण वृन्दावन के गापराज वृषभानु के द्वारा सम्पन्त हुआ और 
इसी कारण राधा वृषभानुकन्या' के नाम स सत्र विख्यात हे । 

इस कथा का मूल कहां है? किसी पुराण में या छोकन्साहित्य में ” यह कहना 
एकान्तत कठिन है। उत्कल में ब्रह्मवैवत्तंतुसण की मान्यता तथा आदर विद्येप रूप से है, 
पता नहीं कि इस पुराण की वह कथा गहाँ विशेष रूप से क्यों नहीं लोकप्रिय है, जिसमे 
राधा की उत्पत्ति श्रीडृप्ण के वाम पार्श्य से बतकाई गई है। अद्यवैवर्तत के ब्रह्मखण्ड' 
में राधा की उत्पत्ति का वर्णन किया गया है--एक वार श्रीकृष्ण गोछाक धाम में रास- 
मडलौ में उपस्यित थे कि अकस्मात्‌ उनके वाम पाइरव से एक तेजोमयी बन्‍्या की उत्पत्ति 
हुई। वह कन्या शीघ्र ही यौवन प्राप्त कर श्रीकृष्प की आराधना करने ऊूगी। इसी 
आराधना करने के हेंतु ही उस कन्या का नाम दाधा' पडा। इस कथा का विशेष वर्णन 
इस प्रन्य के प्रिशिप्ट भाग में किया गया है । 
राधा » पराशक्ति के रूप में. 

यशोवन्तदास ने अपने विख्यात काब्य प्रेमनक्ति बह्मगीता में श्रीकृष्ण के मुख 
से ही राघा के आदिमाता, विश्व-सृष्टि की जनती, शक्तिझपा होने का स्पप्टत निर्देश 
किया है-- 
श्री राधाकृष्ण दित्य स्थाने ये कया पूर्दर विघाने 
से रूया अगाघ गहत थोकाए फुसत मोर मन ॥ 
तु आदि माता शक्ष्ति हेतु 
«.. राघा के स्वरूपवोधक ये वचन घ्यान देने सोग्य हैं-- 

अपरा पञ्चमो आविर्भूता शक्ति परा । 
पञ्च प्राणस्वछूपिणो देवो प्रेम भरा ॥ 


उत्कल-ताहित्य में राधा ६55॥ 


सकल सम्पददात्री. क्ृष्णभक्तिप्रदा 
वराह ऋल्परे राधा आविभृत सवा 0 
पण्चम राधिका देवी हेंले अदार्प । 
कला अद्य रुपकला-अश अज्ञाहस्वरूप ॥ 
कलाशाशरूपे एहि, रूप पञुचविधा । 
सकल योपित यार अदा कलामिधा ॥ 
इसका तात्पयं है कि राधा पराझ्क्ति के रूप में जाविभूत होती है। वह याँचों 
प्राणो का रूप धारण करनेवालो तथा प्रेम की मूत्ति है, समस्त सम्पत्ति देनेवाली है। 
इतना ही नही, वही क्ृष्णचन्द्र को भक्ति प्रदान करती हूँ। उसका आवधिर्भाव बराह- 
कल्प में हुआ था। राधिवा पण्प प्रकार से आविर्भूत होती हँ--अशरूप, कलाशरूप, रूपकला- 
लशरूप, अशाशरूप, कलाशाशरूप । समस्त स्तियाँ उसीकी कछा-जश में वत्तमान, होती है । 
यह पूरा वर्णन ब्रह्मवैवत्तंपुराण के अनुसार हैँ । इस पुराण के अनुसार मूलत 
प्रकृति एक होते हुए भी सुष्दि-कार्य के पाँच रूप धारण करती है--दुर्गा, लक्ष्मी, सरस्बती, 
साविती तथा राधा। दुर्गा के रूप में वह प्रड्डति भ्रणेशजननी, शिवप्रिया, नारायणी, विष्णु- 
माया आदि नामा से अभिहित की जाती है । लक्ष्मी के रूप में वह शुद्धसत्त्वस्वरूपा 
होती है तथा यह शक्ति बेकुण्ठ भें महालक्ष्मी , स्वयं से स्वर्ंलक्मी, राजाओ के यहाँ राज- 
लक्ष्मी तथा ग्‌हस्थों के यहाँ गहलक्ष्मी होकर 'स्वपूज्या सर्व वनन्‍्या” होती हैं। सरस्वती वाकू, ह; 
बुद्धि, ज्ञान आदि की देवी सर्वविद्यास्वरूपा, सर्वसन्देहभजनी तथा सर्वदा सिद्धिप्रदा हूँ।' 
साबिनी वेद, वेदाग, तन्‍न, मन्त्र आदि की देवी, जपरूपा, शुद्धसत्त्वस्वरूपिणी ब्रह्मतेजोमयी 
देवी सबके हृदय में प्रेरणा भरनेवाली हूँ । प्रकृति की इन मूत्तियों में चार तत्त्वोकी 
अभिव्यक्ति होती हैँ । दुर्गा मे शक्ति की, लक्ष्मी में ऐश्वयं की, सरस्वती में ज्ञान की 
तथा साविनी में इन तीनो वस्तुओ की प्राप्ति के निमित्त सम्यग्‌ उद्योग की प्रेरणा भरने 
वाली देवी की हम अभिव्यक्ति पाते हैँ। परन्तु, इन चारो देवियो की मूल प्रतिप्ठा 
करनेवाकी देवी श्रीशधिकाजी हूँ। वह प्रेम की अधिप्ठात्री देबी तथा पचझकितियों की 
प्राणस्वरूपिणी, परमानन्दस्वरूपा, स्वंमाता तथा परमाद्या है। रास-मडरू से उत्पन्त 
होने वाली राधा परमाह्वादरुपा हे, इसमे आइचर्य ही क्‍या हूँ ? वह स्वय निर्गुणा, निरा- 
कारा, निरीहा तथा निरहकारा हैँ, परन्तु भकता पर अनुग्रह करने के लिए वह ॒विग्रह धारण 
करती हूँ। वह वल्लि-विशुद्ध वस्त का धारण करनेवाली, रत्न तथा अलकारो से मण्डित, 
कोडि चन्द्रमा की प्रभा से सेवित श्रीरपिणी हूँ ।' सवशक्त्तियो को प्राणरूपा होने का एक 
३. गर्णशजननी दुर्गा, राधा लप्मी सरस्वती। 
साविजों च सृप्टिविधी प्रकृति" पज्चधा स्मृता ॥ 
२. निर्युणा लू निराकारा निलिप्तात्मस्वरूपिणों ३ 
निरोहा भमिरहद्वारा भक्तानुग्रहविप्रहा ॥ 
बह्िशुद्धाशुराघाना रत्वालडुपरनूधिता ॥ 
फोटिचन्द्रप्रभाजुप्दभीयुरुता नवतविग्रहा ॥--अ्रह्मवंजत्त । 


३१२ भारतीय वाइमय में भीरापा 


विशिष्ट स्वार्थ है। प्रेम ही जीवन का मूल तत्त्व है, जिसके अभाव में गक़ित, ऐश्वर्य 
विद्या आदि पदार्थों का मल्य हो नहीं हाता थौर राधाजी हूं इसी प्रेम हरी सर्वे- 
स्वरृूपिणी देवी। फ़लत, इन विश्व में राथा का प्रामुख्य है। प्रकृति के पत्नदिव 
प्राकदूय में राधा का रूप सवातिणायी तथा सर्वाधिक मनोरम है। उत्कल के बेष्णव- 
ग्रन्थों में राधा का यही रूप प्रतिष्ठित है । 
राधा : उत्कल-काब्य के आलोक में 
राधा-कृष्ण के छीलछा-प्रतग के वर्णन करनेवाले काव्यों में 'किशोरचद्धानन्द अम्पू 
का स्थान विश्ञेप गौरवश्ाली माना जाता हूँ। इसके प्रणेता, कविसूर्ण की उपाधि से मडित 
बलदेवरथ उत्कल-साहित्य में अतुलनीय स्थाद रखते हैं। नायक श्रीकृष्ण, नासिका 
श्रीराधा तथा दूती छल्तिा--इन तीनो की उक्त थ्रत्युक्ति-रूप में ही इस काव्य का निर्माण 
हुआ है ॥ ललिता के माध्यम से राघा तथा कृष्ण का परस्पर मिलन सम्पन्त होता हैं। कविसूर्य ने 
इस काज्य में प्रकृति तथा पुरुष के परस्पर मिलन का ही चित्रण क्रिया हूँ। कवि की 
दृष्टि में (राधा! प्रहतिरूपिणी है, उनके पिता वृषभानु मार्चण्ड के अवतार हैँ । श्रकृति- 
रूपिणी राधा के साथ परम पुरुष श्रीकृष्ण का मिलन ही उक्त चम्पू का वर्ण्य विषय हूँ। कथा 
की शैली गरीत-गोविन्द कौ शैछी से मिलती जुल्ती हैँ। 
राधा निर्नंन में ललिता से कहती हूँ कि आज में यमुना के तट पर जाते समय 
क्रेलि-कदस्व के फ्राम उस स्पामंल मूर्ति को देखकर विवेक्शून्य हों सई। मोहन के 
बेणु-रव ने मेरे कर्ण-कुहरो में ज्योही प्रवेश किया, में व्याकुल हो उठी। उससे भेरा 
मिलन कराओ, नही तो मेरे प्राण अब नही बच सकेंगे । ललिता मधुर लजना करती है--- 
यह तुम्हारा दु साहस हैं। परम पुरुष के साथ तुम्हारा मिलना किस प्रकार सम्भव हैँ ? 
उन्मुकत सौख्य तथा आनन्द का रसिक वह घनश्याम क्या इस सम्बन्ध में पड़ सकता हैं ? 
राधा की विककृता वब्ती ही जाती हैं। तब राधा की प्रेरया से लछिता दृष्ण को सममा- 
कर प्रकृति की ओर आकृष्ट करती हैं। अन्तत, वे प्रकृति के प्रेम में पड जाते हैं और 
तब श्रीराधारानी के साथ उनका मंजुरू सामरस्य प्रस्तुत होता हैं। दोनों का मबुर 
मिलन सम्पन्न होता है । 
कविसूर्य को यह कृति उत्कलून्साहित्य में उत्हृप्ट अतिभा का निदर्यन हैँ । हैँ यह 
अम्पू--सल्कृत गद्यपद्य मिश्रित, परन्तु उडिया गेयपदा को श्रधानता होने के कारण इसका 
संस्कृत भाग गौण ही हैँ तथा उत्कल-पदावली दी मुख्य हूँ । यह निसर्गत मधुर काब्य 
कल्लापक्ष की दृष्टि से भी रमणीय तथा कोतुकावह है। कवि “कर से क्ष' पर्यन्त 
अक्षरों में से कमश प्रत्येक अक्षर से अपने पदा का आरमस्म क़रता हैं। स्थांन-स्थान पर 
प्रति के वर्णन से भी यह वाव्य सान्दर स्माप्छुत है; राधाइृप्प के मिलने को अग्रसर 
करनेबाले वमन्‍न का यह आगमन क्तिनी सुन्दरता तबा स्निग्वता से व्भित हैं । कवि कहता है--- 
मथुरे मन्द मनन्‍्द होइ ग्रन्ध प्रसरिठय 
कुदम्ब निकुज सीमा रे॥। 
इस काब्य में प्रधानतः तीन पात्रों के द्वारा क्या का विस्तार बियया गया हूँ। द्षा, 


उत्कल-साहित्य में राधा शेररे 


कृष्ण तथा ललिता ही यहाँ परस्पर कथनोपकथन मे प्रवृत्त होकर जन्तिम मिल में कारण-भूत 
होते हैँ । इसके दो-चार रस-पेशल पद यहाँ लछीला-विन्यास के नि्मित्त उद्धुत किये जाते है । 
ललिता के प्रति राधा की उक्‍क्ति-- 
(राग साबेरी । ताल जिपुटा) 
कि हेला रे कहित नुहद भारती रें। 
काह़ि या दुरद सखि कलना कलामो आखि, 
कुला इन्दीवर आरति रे ॥ 
केसि कदम्बलतार, फोले कि इयामल तार, तेज से रविस्ुतार तीरें । 
कम्पि मोर कलेवर, होइ गला आर पार, थाहाकु डरइ तार तीोरें ॥१॥ 
कुसुम कोदण्ड काण्ड, केते करि थिल्ा रुण्ड, कर्कंश नोहिवा भारतों रें । 
कहुछि घरजि लज्जा, केवल हेला सोसज्णा, मज्जियिबि किउ भारती रे धर। 
कि मोहत लोला धरि, कोटि कला कर शिरी, पुरुछि से इयाम मूरति रे । 
कुत्सा करे मूँधा ताकु, काहिं कि सरजि ताकु, चिरामु रखिला जरती रे ॥९॥॥ 
क्िनोतिकि जातिशील, कि कुल वरतफल, 
ठउरि पारिला सो मसति रे। 
फोसऊ तर मोहन, कुज्जकुक्षिद निस्वन, 
आतसि चुम्बि देला मो श्रुति रे ॥४॥ 
कलबल  छटपट, होइ याउ छिनिपढ, 
सबेश अद्नन विरति रे 
कहइ शीबालुकेश, दारण धरणोी ईश, 
एु कि दण्ड बिना पोरिति रे ॥शशा 
इसके उत्तर में सस्बी राधा को समभ्मती-वुभाती है कि तुमने हमारें समभाने पर 
उस ब्रजकिशोर से प्रेम किया, अपने को अनुराग-सूत में बाँधा ॥ 
परिणाम भेलना ही पडेगा तुम्हे। अब उससे भागने से क्या छाभ ? 
( राग कामतोदों । एकताछी ) 
घेनाई' आम्भे येते कहिलु गो । 
घेनिलु ताहि बाला पहिलु गो ॥ 
घूत घट कु शिखि-पाखरे रखि 
शिरोपदेहा एहा सहिलु गो ॥ 
घस्रननाय-तन्‍्दना अनाउणि किसना 
फरें ये याउें हटि चाहिलु गो 
घटी सरि कि करें, नाहि कि चिबेक रे, 
महाणंबरे अब गाहिलु गो ॥ 


अब उसका दू सह 





३. पेनाइच्क्सेसकराकर; २. घतद्रननाथ>-दिवसनाथ, सूर्य ॥ 


ब्रड भारतोव वाइमय में श्रोराया 


घोटि क्ितव मूछ, घोरि घोर ज्यगर, 

गरल सुले ताहा पिइलु यो । 
घुमाइवार सम्नविछा नाहिं कि आब्न, 

सुयोगु मिना बच अइल गो। 
घेनि घेनाई थाई, रहिया समकाइ, 

घटिले आम्मे एसा जीइलछु यो । 
घटना विरह रे, अवश्य त जहरें, 

तो घेनि आत्मघाती होइलू यो । 
घोलारे पछे मठ, आशुं तो हुकुमरु 

निकुज दउठकु रहिलु गो ४ 
पान्टि हेडछ मात, आनोह झतप्न- 

नेता या आम्मदद् नोहिलु गो ॥ 
घने चपक्तालीका चाहि घन कझुन्तला, 

छुकि ए जनिल्‍ाय बहिदु गो ॥ 
घोरि हंछु कि रतें, जप्ट दुर्गेश भाषे 

अवश्य मो मसनकु मोहिलु गो ॥ 


राघा लल्ति से अत्यन्त दीननावन अजनन्दन स मिल्मने के लिए आग्रह करूदी हूँ 
कि वह विचक्षणा हूँ, बिना उनके प्रीति की चति कौन जानता हैं! यदि उसको जतु- 


कम्पा ने होगो, तो वया यह प्रेम-मिल्न सम्पन्न हो नंक्ेबा ? 
ललिता के प्रति राघा (रागत्तावेरी । अष्टताली) 


क्चिक्षषाण रे, विनय तो प्रीधि हे ग्रति अधि ऋशण्तोरे ॥पर॥ 


बोछि देछि सिना गेले हसि ॥ वियवे तो समर्शाहें विद्वासो ॥ 
वान्धिवाकु मो मन तु फाशी । दिद्लेपरे मो हृदन्तर तोते जघा रें ॥ 
श्र विश्वस्भरा रजखेल कालु । बहि प्राप परि परिपादु 
दिधिदशु निसर्ग कृषालु । ब्रजे हुंउछि एहि उिष्डिस बायणा रे। 
दिके फिणें ये याहाकु स्नेह । बड ता ठाद जोदन नोहे। 
बल ताहा ठारें सिना सहें ॥ वहिरगे सुलुछन्ति देख जगपा रे ॥ 
बोले वप्ट दुर्गेग मथवा॥ दल्लो रिक्ट कुचालपिया ॥ 
बद्योग्रीत पोयूष पिहवा । विभावरोनपाहें आासिदाअजपा रे ॥ 


ब्जायनाएँ राघा के श्रति कहती हैं कि प्रेम में उपहास होने ले बया काई रमपी 
प्रेम से पराइमुख होती है? ठाकापवाद की बिलता छादवर सच्चा साथता भगवान्‌ के 


अरणारवबिन्द में अपने को सिसब्न कर दवा हुँ। 
शाषादु प्रति छजाज्ना (राप केदार) 
रसाल सारे। रक्ति पुषि एक्ति छोकहुसा हे थ 
रकितमा चुम्बिला इन्द्र जाग्ारें। राज़ोंबं अफुस्ल हेंले शास्धारे । 


उत्कल-्साहित्य में रापा ३२५ 


रतिनाथ. समर प्रशसारे । रमणि के न रसन्ति ससारे ॥ 
रसन्ति रसिके सिना निश्ञारे। रजनी शेपरें ए कि दक्चारे ॥ 
रमणीय हेमकु .सुदृशारे । रसखिलु केडे मिविडे मस्तारे ॥ 
रहु ना अबश आउरसारे। रत्ारुहरू लताऊकु खसारे ॥ 
राजा अप्ददुर्गंर ए भाषारें। रचे एवं विजे हेंव सुसारे॥ 
उडिया-नापा ये कविसपम्राट उपेस्भज (सन्‌ १६७०-१०७२८ ई०) के उप्ण-काब्यो में 
भी 'रापा' विराजती हूँ। यह सचमुच ऐसे उत्टप्द वबि है कि उनकी जोड़ का कवि 
अन्य भाषासा में सोजने पर भी धायद मिले। नाना प्रकार के काव्य-रूपो या 
ही जाक्षयण एन्हाने मही किया, श्रत्युत उनमें उत्डप्ट कविन्यौशल भी प्रदर्शित किया हें। 
'मुभद्रापरिणय' में प्रत्येक पद के प्रत्येक पाद का प्रत्येक शब्द 'स' से आरम्भ हाता हैँ, उसी प्रकार, 
जिस प्रवार वैदहीशबिलास' में वह यबार स आरम्भ होता हैं ।॥ यमकराज चउतिशा' नामक 
बाब्य में राधाजी का वर्णन है। यह समग्रतया यमक-वाव्य है जौर ऐसे यमक सस्द्ृत में नही, 
अपितु सर्वत्र विस हैं ।. इस राघा-फाव्य का एक ही पद यहाँ उद्धृत किया जाता है-- 
कुज्जवने कलानिधि कलानिधि कलानिधि फलाश्नोहरि ॥ 
कहन्ति सकल फलकण्ठी पाशे कलकण्ठी प्रीति सुमारि ॥ 
फोषपिल, कि फझंथिव रामामणि ॥ 
कुसुम शायक शायक शायक शायक विन्धुथिवटाणि ॥ 
अर्थात, कुज्जवन मे ब्रजचन्द्रमा कामकलासागर कृष्ण कलूध्वनियुवत कोयलछ के पास कोविल- 
बचना राधा की प्रीति का स्मरण करते हुए उसम (कोयछ से) कहते हैँ कि श्रीराधा इस समय 
क्या करती होगी ? इन्हे नप्ट करने में समर्थ विशिष्ट कन्दप अपने परच बाणों को उसके 
ऊपर सन्धान बरता हागा। 
श्रीद्रजेनन्दन कोक्लि म॑ उछाहना दे रहे हँु--उसके व्यवहार पर और अपनी 
दयनीयता पर। राधा के विपम विरह गे उनकी दक्मा क्तिनी विषण्ण तथा चिन्तामग्व 
हो गई हुं। यह प्रद भ्री उसी बरमक-काव्य यमकण्मज चज्तिद्ा' से यद्धां झृग्प्-क्ात्य के 
बल्पक्ष के उदाहरणार्थ उद्धत किया जाता है। राधघानकाब्य का हृदय-पक्ष तो नितान्त 
कोमल हूँ, उसका क्लापक्ष भी कम चमत्कौरजनक नहीं है। इसीका निदर्शन है उपेन्द्र- 
भज वा यह वौतुक्वर्धक यमक काब्य--- 
मोगलासाला' सोर प्रियक प्रियक' प्रियकों प्रियक' देखिब 
शउरीन करि प्रियक प्रियक प्रियक सोहिनो वसिव ॥ 
कोक्लि, गुणमणि केच्े वणिचिव ॥ 
गुरु सम डोला तरल तरल तरल तार हेंउथिव ॥ 
घेनिब पुनाम पुनाथ पुनाग पुनाग देखि चसकिव ॥ 
घन केशो अग परासे परासे परासे परासे होइव )) 
१. भोगलामालानत्राघा, २. प्रियक>-> अमर; ३ प्रियक>-कुकुम, ४ प्रिमक्त-> 
पदम्ब+ ५ पियकनन्नील अशोष | 


श२६ आरतोय बादूमय में ओरापा 


फोकिल घोयुथिव. प्रीति मिकर । 
पवे नाशुधिव कवम्य कदम्य कदम्ब कदम्बयतिर ध 
चतुरी चन्द्रमा चन्द्रमा चन्द्रमा सदन भाव समधेनि । 
चाहिंले करिये सो नाम तारक त(रक तारक मण्डनी 
कोकिस चारुमुल्लि केह ने वज्च्चिव । 
चाहिले समदत सदन मदन मदन सदन बहिव ॥ 
पदुमनेन टेकि चहिंले केशरी केशरी भजिवेमहोकि । 
पड़िच मूच्छारें पतण० पतग पतंग देखिले सहिंकि ॥ 
कोकिल पीदस्तना. एहा सहिला । 
पद स्वर्गंकरि लोडिण आलोक आलोक आलोक होइला ॥' 
उत्करू के लब्धप्रतिप्ठ कवि अभिमन्यु सामस्त सियार के “विदेग्धविम्तामणि' काव्य का 
वर््प॑ बियय ही हँ--राधा-माधव की विदग्ध छीछा का कीत्तेनं। राधा के प्रीति-सम्पादन के 
लिए श्रीकृष्ण नाना छद्मबेषों में उपस्थित हांते ह थौर राधा के हृदय में व्रगनस्दन के 
निमित्त प्रदृष्ट प्रेम पत्पन्न करते में समर्थ होते हे। दस कार्य में श्रीकृष्ण कभी नापिती 
बनते हूँ, कभी गायिका, कभी रजकी के रूप में पधारते है, तो कभी मनिहारिन का वेप 
घरते हूँ । कभी भगवान्‌ शवरी-बेश में शुकन्‍्सारिका के साथ राथाजी के पास जाते हूँ। 
उद्देश्य एक ही हूँ ब्रजनन्दन के प्रति राघा का स्वाभाविक प्रेम-परीक्षण तथा 
उन्मुखीकरण--- 
केते मते प्रीति जाणन्ति से । केसे मन्‍्ते वश नोहें रसे । 
इवरयणो बेशे मो परवश्मे शुकसारी पोत विकिवसे गो। 
प्राणसहि,. विचारि पारिलि नाह मुहि गो ॥ 
जन्यत्र राधा की दीन दब का चित्रण शोक कामोरी छन्द में किया गया हैं-- 
श्री राधा वातुली प्रेंमरसातुली 
पेन चिन्हरा ग्राहक माने । 
कृष्ण जति दोले दूत्ति काकु दिने 
पचारन्ति कर धरि छन्‍्ने ॥॥ 
प्राथबन्धु रौोति, कहि मो श्रुतिकु कर गति। 
हसि दूति भापे, प्रेम जले भासे, बिमेलित सति दिवाराति ॥ 
राधा-कृण कौ जनन्‍य हास्य तथा प्रेम-उत्पादक छीछाजो का वणन कवि ने वड़ी सूक्मता 
किया हैँ। ह्यामा के रूप में ब्रजनन्दन ने रापा की स्तुति कैसे; ग्रहण की थी। 
इसका भी उल्लेख कवि ने बड़ी सुन्दरता से किया हूैँ। * 
अबसर था झ्यामा के पूजन का। राधाजी उचित कछुज में इस कार्य के लिए पधारती है, 
१ यहु ममक-काव्यस्वभावत कठिन हूं, जिसका अर्थ कोषों को सहायता से ही घुब्देष हो सकता 
हूँ। उदाहरणायं--प्रियक असर; प्रियक--कुकुमप: अयक“८-कदस्थ;  प्रियकर-र 
नील अशोक । उसी प्रकार अन्य झब्दों का अय नो समका जा सकता हूँ । 


उत्कल-साहित्य में राधा ३२७ 


परून्‍तु उन्हें ठगने के लिए श्रीकृष्ण पहिछे से ही श्यामा के रूप में विराजमान हैं। राधा 
को इसको तनिक आमका नहीं है। थे तो “श्याम' को ही 'श्यामा' समभक्तर रनृति में 
निरत है-- 
जय आया शक्ति देवि भगवति 
अगतिर गति तारा ४ 
तमो. नारापषणि बह्मसनातनि 


चन्द्राननि हरदारा ॥ 
इयामा सुरेश्यरि भोमा भयंफरी 
विगम्बरि घोरवंज्चि ॥ 
इसशानवासिनि झमनजासिनि 
सुहासिनी मुक्तकेशि ॥ हा 


अन्त में भगवान्‌ अपने रूप मे प्रकट होते हैं और राधा से उनका मिलन सघटित होता 
एक बार श्रीराधिका ने कृष्ण के पास एक पत्र भेजा था जिसमें राधा 
कृष्ण की छवि अकित थी ॥ इसका वर्णन कवि ने इन शब्दों में किया हैं--- 
प्रियानुरागी अंग्रे अंगोकारी, मंगल वास अतनुबइरी ॥ 
अआीसदाशिव चरणे शरण, आद्ये होइछि मंगलाचरण ॥ 
ए उत्तार विधि, पठ्चश्री रचना होइछि सिद्धि । 
इसी प्रकार, राधाहृष्ण की विदग्ध बेलियो के रसमय वर्णन से यह सुभग सरस 
(बिदग्धचिन्तामणि' पूरित तथा चचित हूँ। 
दौन कृष्णास के अमर गीतिकाव्य रसकल्लोल में राधा-कृष्ण के प्रेम का प्रसग 
बडी सुन्दरता तथा सरसता से वर्णित हैँ। यह कवि भक्तिरस से जितना आप्लुत था, 
उसकी लेखनी राधा के प्रेम-वर्णणन में उतनी ही सफल थी। दीन कृष्णदास उडिया- 
साहित्य के सूरदास हँ--भाषा की तरलता मे. पदो की गेयता मे, वर्णन की. माशुरतता मे 
तथा प्रतिभा के विलास में | उनका “रसकल्लोछ' वास्तव में रस का कल्लोल हूँ, जिनकी 
मधुरिमा आज भी भावुकों के हृदय को रसस्निग्व तथा प्रेमोच्छलित बनातो हैं। श्रीराधा 
के विरह में भाधव की वेदना कितने सुन्दर सुभग छब्दों में वणित है-- 
किशोरि रतन राधा विरहे कन्दर्पबाधा 
पाइचार अतिशय करि 
कलाकार-कलाप्राये कृशकु भजिला कप्पे 
कोरपाठ प्राये कान्‍्ता नाम धरि से ॥ कंजनेत्र ॥ 
कारासस सदन सर्णन्ति | केलि कउतुक खेडरे गणन्ति ॥ 
कपल अनल प्रबल करे मलय अनिल कफले श्ञोत उपचार तहि। 
कोटिए गुणे त्तपत कहें कहुँ होए जात जल देले । 
जेछ्ले सामु काकु दहि से॥  कज्जनेत्र 
कप्टे कष्टे सहन्ति से बाघा 


है २५ भारतीय ब्राष्रमम में भीराा 


कोंघ करि मोसत्ति उद्धर राधा से ॥ फंजनेश्र ॥ 
कमनीम फुलमाल न बहन्ति वक्षस्थक्ू 
फनि सणि मानसे रे गणि 
फलकण्ठ जाणोी शुधि कर्परे दिअन्ति पाणि 
काम कुलिश घात पराये सणि से 4 फड्जनेंत ॥ 
कलकण्ड डाकिले विटके ॥ 
इस प्रवार, उत्कल-साहित्य राधा-हुप्ण की प्रेम-लीला से नितान्त स्निग्ध हैँ, रसपेश्नल हूँ । 
प्रेम-माधुदी भा बोतक यह साहित्य भारतीय राधा-काव्य की परम्परा में एक सथु- 
मय शखल्य पस्तुत करता हूँ के इसमे संदेह के लिए स्थल नही 4 हु 
(२) असमिया-साहिस्य में राधा 
बँगला-काब्य का जितना प्रभाव उत्कल-वाव्य पर पडा, उतना असमिया साहित्य पर 
नहीं। कारण हूँ धार्मिक भावना की विभिन्‍नता। बंगाल में चंतन्य महाप्रभु के विपुरू 
प्रभाव से वहाँ का साहित्य माधुय-भावना का उत्कृष्ट उदाहरण प्रस्तुत करता हैं। उत्करू मे 
बही भावना धामिक जगत्‌ में मान्य थी। फरूत, उसका प्रभाव पडना स्वाभाविक ही हैं, 
परन्तु असम के एकशरणिया धर्मे में दात्य-भाव का आमुख्य है। इस कस या धार्मिक 
सुघार के प्रवर्तक थे असमिया के महान्‌ कवि तथा धर्मसुधारक शकरदेव (सन्‌ १४४९-- 
१५६८ ई०) । इनके धर्म की मूछ भावना हँ--एकदशरण, आत्मसमपंण अथवा प्रपत्ति। 
कृष्ण किकर कहूं बविछोडि चिसय कामा । 
रामचरण लेहु शरण, जप गोविन्दकु नामा ॥ 
दास्य-भाव की इसमे प्रमुखदा हैं। भगवान्‌ के चरणारविन्द की सेवा के अतिरिक्त 
साधक का अन्य कत्तेंब्य नह्टी है। इनके जीवन-सर्वस्व थे श्रीकृष्ण, जिनकी छीला के 
कीर्तन के निमित्त इन्होने अनेक श्रव्य और दृश्य काव्या का प्रययन किया । अन्य काब्यों में 
प्रमुख हँ--भकितप्रदीप, १२ स्कन्‍्घो में भागवत, मुणमाछा, रामायण, भक्तिरत्ताकर तथा 
प्रख्यात कीत्तेनधोपा । दृश्य काव्यो को आकिया नाट! के नाम से पुकारते है, जिनमें गद्य 
तथा पद्म का समविभाग रहता हँ। ऐस वाटका में मुख्य है--पतलीप्रसाद, कालिदमन, 
केलिगोपाल, पारिजातहरण तथा रुक्मिणीहरण। इन नाटका में इन्होने ब्रेजबुलि' कप 
पूरा प्रयोग किया हूँ । रुक्मिणीहरण' नाटक में रुक्सिणी का यह वर्णन सुन्दर तथा कमनीय है-- 
ईचत हसित सुख चाँद उजोर । 
दशन मोतिम येचे नयन चकोर ॥ 
मणिक मुकुट कुण्डल गण्ड डोल ॥ 
कनक पृतछी तनु नोकू निचोल ॥ 
केर॑ ककण  केयूर ऋंणकार | 
मणिक काचि रचित हंमहार ॥ 
चलाइते चरण मेंजीरी कद रोल । 
झूुये भुवन भूले दाकर' बोल ॥ 


असमिया साहित्म में राधा ३२६ 


इन्होने अपने प्रख्यात काव्य 'बदगीत' में भी गेयता तथा पदर्शली के सग में उस 
युग की बैष्णव-पदावठ्ी में व्यवहत भाषा ब्रजबूलि या भो पूर्णरूपेण समादर किया हूँ। 
दृष्ण के रुप के प्रमग में यह दृष्टान्त इनको भाषा के रूप को समभने के लिए यहाँ 
पस्तुत बिया जाता है-- 
जो ओरे सस्ति पेसरे कंजलोचन चललि मन्द कुमारा। 
इन्द्र वदन कोटि मदस रूपे बुर नुहि जारा॥ 
सफर फुडल मडित गड गले जगमति छुलें। 
तरितास्मर इपाम सुन्दर शिहर शिखन्दुक डुलेगा 
फर ककन किकिनी कनक, भनके चले गरोपाला। 
पचम सुरे लूप्दित उहर , केलि कदम्बु माछा॥ 
पद पंफज सजिरे सुरे, हरय चित्त हामारु। 
“शकर' कह छाड़ू घिरह, बोहे जग आधाद 0 
शकरदेव के प्रधान शिप्य माधवदेव ने अपने काब्यो के माध्यम से असम में भक्ति 
की अजज्त धारा प्रवाहित की। इनके वब्मीतों में हमे वालकृष्ण की नट्खट छीलाओं के 
रग-विरगे सुन्दर चित्र भी देखने को मिलते हैं। असमियान्साहित्य में वात्सल्य तथा 
दास्य दोनों का पर्याप्त उपबृहण उपलब्ध हूँ। अपनी वात्सल्यमयों गीतियो के कारण 
माधवदेव असमिया के सूरदास माने जाते है। इनकी अमर साहित्यिक कृति हैं नामघोषा 
जिसमें लगभग एक हजार पद हैं। यह गीता, भागवत तथा उपनिपद्‌ की आध्यात्मिक 
भावनाओं का प्रदर्शन करनेवाछा एक अनमोछ प्रन्थ-रत्न है। इसके प्रत्येक पद में 
कृबि की आन्तरिक दास्य-भकति तथा दीनता और भगवान्‌ को वत्सद्ता तथा दया का 
भाव बडे ही स्वाभाविक ढंग से वणित हैँ। कवि की इस प्रार्थना पर ध्याद दीजिए--- 
मोर सम पापी लोक, नहि केद लिन छोक । 
उुलि सम नाहि पापहारी ७ 
हर को हरि करणा सामर 
करियो कृपा आमाक ॥ 
प्रियतम आत्मा सखा दृष्द गुरु 


मएनिया आछो त्तोमाक 
खघरणत धरो कातर करो हो 
इ घार नेरिया भोक ॥ 


'इ बार नेरिबवा मोक---इस बार मुझे मत छोडना--इन बडगीतो का सुमघुर 
देन्यपुरित स्वर हूँ। असमिया के सग में द्रजबूलि का भी प्रयोग माधवदेव में अपने 
काव्यो में किया हूँ । ये हिन्दी से भी परिचित प्रतीत होते है , क्योकि इनके पदो में यत्र-त्ब हिन्दी 
की छाप पाई जाती हूँ। माघव का यह पद मीरा के प्रख्यात पद की स्मृति जगाता है-- 

गोविन्द दोवच. दयाल स्वामी ; 
तुहेँ मेरि साहब, चाकर हामो ॥ 


३३० भारतौय प्राइमय में भोराधा 


काझु करिये ठुया घरणोे लायों २ 
अठझन . चरणे. चाकरि माँगो ॥ 
तेरी चरणे मेरी परणाम १ 
आकरि भाँगो, नाहि. आन कास ॥ 
आपुन फरमें जनम जाहाँ होई । 
ताहँ ठुसा चरणे चाकर रहूंगोई ॥ 
“माधवदास' कहूँ मसतिहीना । 
यदि मेरी नहि तुया पद घिना ॥॥ 

'महे चाकर राखों जी! भजन से इसकी भावन्समता नितान्त स्पष्ट है। 
बालकृष्ण की छीला वा वर्णन भी पर्याप्त सुन्दर तथा स्वाभाविक हूँ। दशाकर तथा 
माधव के कीर्तवा तथा बडगोतों द्वारा इृष्णमकिति की अमिट छाप साहित्य पर पडी, 
जो व॑ प्णवयुग (सन्‌ १४००--१६५० ई० ) की महती विशिष्टता हूँ । इस भापा के साहित्य में 
रामकाव्य का प्रचलन अपेक्षाहुृत न्‍्यून ही हूँ। १४वीं शती के माधवकन्दलि हारा 
रामायण का अनुवाद भाषा तथा काव्य उभय दृष्टियों से सरस सुभग हूँ तथा जनजीवन में 
ठुलसी की रामायण के समान ही जोत-प्रोत है, परन्तु कृष्ण-काव्या में ही असमिया कवियों 
बृद मानस रमता था, निशेषत द्वारिका-लोछा मे। 'पारिजातहरण” तथा 'हविभणीस्वयदर/' 
जन्य कवियो के समान यहाँ भी लोकप्रिय विपय रहे हैं। वृन्दावन-लीला में वालरप्ण थी 
केलि इनकी प्रतिभा जयातेवाली वस्तु थी। भोप्रकतरकछति का कानसखोवा! वाललीछा का 
बडा ही रोचक तथा मधुर वर्णन प्रस्तुत करता हैं। यह एक लोकगीत के रूप में सम्मान 
प्था समादर पाता हूँ । 

बालक वृष्ण सोता ही नहीं। माता यद्योदा उसे सुलाने का प्रयत्न बरती है। 
अन्त में, वह वालको के कान खानेंवाले (कानखोवा) एक भूत की कल्पना कर शृण्ण को 
डराती है। कवि जानता हूँ कि इष्ण परात्पर पुरुष हैं, परद्द्मा हूँ, परन्तु मातव-रूप धारण 
करने पर यह शिक्षु की लीछा भी नर-शिशु के समाव ही करते हैँ भौर इसीलिए वहू 
अपना बाक-मनोविद्ञान से परिचय दिखाने से पराइमुख नहीं होता। 

यश्योदा बहती हँ-- 

घुम्रदि जायोरें अरे फ़ानाइ हुरे कान-खोवा जाते 4 
सकल शिक्षुरे कान खाइबखाइ आसय ठोमार पाशों ॥ 
बानलोवा जै से बिचित्त जन्तु (होवा) की सृष्टि, किससे की ? कृष्च जपने मल में विचारते हूं 
कि ब्रद्मा, शिव जादि तो मेरी ही रचना हैं, परन्तु कानसोवा बंद किब्रा किसने २ मुझे दी 
इरानेवाला भौर सिशुजना के कान सानेवाणा यह होवा कग सरी सर्ना है-- 
अनादि स्वर्ए जगत खजिओा 
चरादर भेद करि 3 
समस्त जगत अतिपाक्त बगरि 
आत्मा रुषे आो परि ॥ 


राधा-काब्य फी बिकास-परम्परा ३३१ 


ग्रह्म महेंबर आदि करि यत 
समस्ते मोर सजना । 
मइ ना जानिलो सिंटो कानखोवा 
स्जिलेंक कोन जना ॥ 
कृष्ण डरकर यमोंदा से कहते हूँ कि माँ, इस समय में, सो रहा हूँ। 'कानखोबा' 
के आने पर उसे मुझे दिखा देना। मशोदा इस वाल-विनय पर रीक उठती हैँ और भय- 
भीत गोपाल को छाती से चिपकाकर कहती है अरे--मैं तो तुम्हें यो ही डरा रही थी। 
सचमुच 'कानखोवा” असमिया वैण्णव-शाहित्य की एक अद्भुत रचना है---कल्पना की दृष्टि 
से और कला कीदृष्टि से भी। 


इस साहित्यिक परिवेश में “राधा का स्थान क्या है ? इस प्रइन का उत्तर आवश्यक हूँ। 
इसके उत्तर में लेखक अपने कथन को उद्धृत करना उचित समकता है'--/प्ण को 
आराध्यदेव मानने पर भी शकरदेव के भकितमागें में दास्य-भवित पर ही स्वापिक्षा अधिक 
आदर दिखाया गया है। यही कारण है कि माधुय-भवित के उपासक गौडीय वैष्णव 
के पथ के विपरीत यहाँ “राधा” का स्थान नितान्त महत्त्वहीन है। शकरदेव के तत्त्वो- 
पदेश में राधा के लिए कोई स्थान नहीं हैं। असम के वैष्णब-नाटकों में सत्यभामा तथा 
रूक्मिणी का छील्म-बविस्तार विशेषत छक्षित होता है। 'केलिगोपाऊ', रास भुमरा' और 
“भूषणहरण' केवल इन तीन नाटो (नाटकों) में राधा का नाम निदिष्ट है, परन्तु यह यही 
सूचित करता है कि अन्य गोपियों की अपेक्षा राघा का स्थान महत्त्वशाली नहीं था। 
यह सामान्य गोपियों के समान ही कृष्ण का पूजन तथा आदर करती हैँ | गौडीय तथा 
वललभ-मत में निदिष्ट रसपेशलूता तथा प्रेमस्निग्धता असेम-साहित्य की राधा में देखने को 
नही मिलती । राधा सासान्‍्य योपिका के समन ही व्रजनन्दन से अपना भाव प्रकट करती है--- 
जादव हे, कंछन वबा्त बेणारि 
सकल निमम तेरि अंत न पावत 
हाम पामर गोप नारी ॥ (घ्रुब) 
तुहु परम गुरु निखिल निगम पति 
सानुत भाव तोहारि । 
चतुर बयन तेरि, माया विमोहित, 
जाने नाहि योग, बिचारि | 
तेरा अइचन भर न जानिए 
कयालू गरब माथ तोइ 
राधा उचित बात, कहय माधव दिन 
गति गोविन्द पद सोइ॥ (रास भुमरा ४)* 
१५ द्र० बलदेव उपाध्याय : भागवत-सम्प्रदाय, पु० ४५० । 
२. द्र० श्रीयुत मेधो का लेख असम के बजबुलि साहित्य का दार्शनिक स्वरूप--सस्मेलन- 
पत्रिका + प्रयाग (भाग ३०, सह्या ६-७ तथा ११-१२; संवत्‌ १६६६-२००० | ) 





प्रज्चम परिच्छेद्‌ 
परश्चिमांचलीय साहित्य 


(१) मराठी-साहित्य में राधा 
(२) गुजराती-साहित्य में राधा 


(१) मराठी साहित्य में राधा 


भारतवर्ष के पश्चिम अचल में दो प्रमुख साहित्य का प्राघान्य है--महाराप्ट्र में मराठी 
का तथा गुजरात में गुजराती का। इन दोनो साहित्यों में 'राधा' की स्थिति का विवेचन 
इस परिच्छेद मे किया गया है। गुजराती साहित्य में “राघा” अपने पूर्ण वैभव के साथ 
विराजमान हूँ, मराठी-साहित्य में भी उनकी स्थिति अवश्यमेव है। मराठी वैष्णव- 
पन्य--वारकरी-्सम्प्रदाय में कृष्णके साथ सीकमणी की प्रीतप्ठा है, परन्तु इसका तात्पये 
यह नही है कि यहाँ “राधा! बाल-गोपाल के साथ नहीं विराजतो। इन दोनो साहित्य में 
'राधा' का यहाँ सक्षिप्त विवरण प्रस्तुत किया जा रहा हूँ। 
महाराप्ट्र-प्रान्त प्राचीन कारू से भागवत धर्म का अनुयायी है। १३वीं घभती में 
वहाँ नाथ-सम्प्रदाय का प्रचार प्रचुर मात्रा में' था और महाराष्ट्र के प्रख्यात सन्त ज्ञानदेव 
महाराज नाथन्सम्प्रदाय में ही दीक्षित हुए थे, परन्तु धीरे-धीरे दस सम्प्रदाय की स्व॒तन्त्र 
सत्ता जाती रही और यह वारकरी (अर्थात्‌ भागवत) सम्प्रदाय में ही घुल-मिल गया। 
मदानाव या महानुभाव-पन्‍्व भो महाराष्ट्र में उदित होनेवाछा उप्णोपासक सम्प्रदाय है; 
परलनु भागवत-सम्प्रदाय से झइसके आचारो तथा विचारों में दतना पार्यक्य है कि यह 
बैदियब ने होरर एक अवेदिक सम्प्रदाय के रूप में गृहीत हुआ और अनेक तथ्यों के यारण 


महू जनता का छोतप्रिय धर्म ते बन सक्ता। इन दोनों में अर्याचीन, महाराष्ट्र का भागवत 
सम्प्श्यय बारफकरी' के नाम से प्रत्यात है। महाराष्ट्र का यही छोपप्रिय तथा व्यापक 


३३६ भारतीय वाडुमय में थ्रीराधा 


वेप्णव-सम्प्रदाय है, जिसका प्रभाव वहाँ के साहित्य के विय्रास पर प्रचुर मात्रा में पड़ा। 
भागवत होते हुए भी वारकरी” नाम का कारण उस देश के बैप्णव भक्तों के एक विशिष्ट 
जावार पर आधूृत है। वारक्री” मराठी भाषा में साधारणतया यात्रा करनेवाले का 
सकेत करता हूँ, (वारी--याता, करी--करनेयाल्य), परन्तु वामिक दृष्टि से इसका 
विभिष्ठ अर्थ होता हें वह व्यक्ति, जो आयादी तथा कात्तिकी झुक्‍ला एकादशी को पण्डरपुर वी 
यात्रा कर श्रीकृष्ण के प्रतीक विट्ठछजी का दर्शन-यूजन करता हैं। यें भकतगण विटृदलछ 
को प्रिय छूगनेवाली तुछसी की भाला धारण क्या करते है जौर इसलिए वे 'मालकरी' 
नाम से भी सकेतित क्यिे जाते हूँ। मराठी के महनीय सन्‍न कवि ज्ञानदेव, नामदेव, 
तुकाराम तथा एकक्‍नाथ इसी सम्प्रदाय में अन्तर्भुक्त वैप्णव थे। 

यह पूर्णतया वैदिक सम्प्रदाय हूँ और पढ़रयुर में स्थित बिठोवा ही इसके प्रधान 
उपास्य श्रीविग्रह है । बिठोवा, विट्ठल तथा पाए्डुरय--ये तीनो सज्ञाएँ एक ही देवता की हैं, 
जो प्रुण्डलीक नामक भक्‍त की मनोरथ-पूचि के लिए जाज भी ईट पर खड़े है। विठोया! 
शब्द को मराठी पण्डित कन्‍्नड भाषा का झब्द मानते हैं। “विट्ठुल' तो विष्णु का ही 
रूपान्तवर माना गयाहै। विठोदा की पूजा के आरथ्भ के विपय में पर्याप्त ऐतिहासिक 
छानवीन की गई हँ और दसका निष्कर्ष यही हैं कि इस मूर्ति की प्रतिष्ठा सप्तम-अप्टम 
झती के आसपास मानना कथमपि अनुचित मही माना जायगा। विदृठछ श्रीकृष्ण के ही 
प्रवीक हूँ, परन्तु उनकी बगरू में खड्ी मूर्ति रक्मिणीजी की हूँ (जी 'रुखमावाई' के नाम से मराठी 
में प्रसिद्ध हैं ), राधा की नहीं॥ फरछत , विदुल की उपासना रुक्मिणी-हृष्ण की उपासना का 
प्रतिनिधित्व करती हूँ, राघाइप्प की उपासना का नहीं। इस तथ्य का व्यापक भ्रमाव 
महाराष्ट्र की उपासना-पद्धति तथा साहित्य पर पडा हूँ। कहा जाता हैं कि महाराष्ट्र के 
सन्त भगवान्‌ श्रीकृष्ण के मुखारविन्द से विनिर्गंत उपदेशो को ही भान्यता प्रदान कर 
तदनु सार अपना जीवन-यापत्र करते हे, उसके चरित को प्राघान्य नही देते। फरूत', महा 
शप्ट्र की हुप्णभक्ति में एक विचिद सयम हूँ, विलक्षण नियमन हूँ, जो वृन्दावन के 
कृष्णपपरक सम्प्रदायों में सर्वंथा तो नहीं, परन्तु बहुझ' दुलंभ हँ। राघा-इप्ण की उपा> 
सना के साथ जिस दिव्यान्माद का, विश्वेखछ आनन्‍्दोल्लास का, परिचय गौडीय वैप्णव- 
समाज में हम पाते हँ--नक्तो के चरित्र में तथा वहां के वेगन्श-साहित्य में, वह महा- 
राष्ट्रीय साहित्य मैं बहुत कम चिद्वित किया गया है। 7 

मराठी-साहित्य को यह बहिस्ग भाँक्री लेनेवाला आाछोचक यही वहेंगा वि इस 
साहित्य में मघुरा भक्तित ने अपना विल्यस प्रकट नहीं कया, उपष्य-वात्या के भीतर से 
रापा ने अपने प्रेम की मरिसा अभिनन्‍्यकत नहीं की॥ अस्वरग परीक्षण दन दाना जनु- 
माना को जअआान्व सिद्ध कर रहा हूैँ। मधुरा खवित का सव्य विल्यस मराठी साहित्य के 
आरब्भ-काल सें अर्वाचीन काल तक उनन्‍्मील्ति होना आया हैँ तथा यथा के रूप की 
बा हादिक भावनाओं की अभिव्यवित्त समसझी साहित्य में अपेक्षाइल ब्यूच नहीं हैं। 
इन ठण्या को प्रुप्ट करने वे छिए जावश्यक प्रमाणा का यहां उपन्यास दिया जा 


रहा हूँ । 


मराठी-साहित्य में राधा ३३७ 


मराठी भाषा के आयक्वि ज्ञानदेव महाराज (१२७५ ई०--१२९६ ई०) अध्यात्म- 
मार्य के पुरस्कर्ता महनीय सन्त थे। उन्होने अपने ग्रन्थों में मघुरा भक्ति का सकेत ही 
नही, भत्युत स्फुट वर्णन किया है। इन्हाने ज्ञानमार्ग के विविध तत्वी की व्याख्या को 
अगारिक दृष्टान्त की सहायता से हृदयगम करने का वहुश उद्योग किया है। गुरु-शिप्य के 
सम्बन्ध की अन्तरगता दिखलाते समय इन्होने वललभ में आसक्त विरहिणी का समर्पक 
उदाहरण प्रस्तुत किया हूँ-- 
गुरु गृह जयें देशों । ते देशेचि बसे मानसी | 
विरहिणोे का जैसी । बल्लभातें ३ 
--+१३॥३७५ ओवी 
परमेश्वर के साक्षात्कार करने पर साधक की स्थिरता तथा आनन्द की व्याख्या करते 
समय ज्ञानदेव ने कान्त से मिलने पर कामिनी का दृष्टान्त उपस्थित किया है-- 
घडता महोदधी-सी । गगा बेसू साडी जंसो 
का कामिनी कान्‍ता परसी। स्थिर होय ॥ 
>>रैपोर०ग्पर 
मथुरा भक्ति के प्रति ज्ञानदेव की महती आस्था थी, जिसका प्रकटन इन्होने अपनी रचना में 
स्थान-स्थान पर किया है। एक स्थान पर वे कहते है--अर्जुन तो भक्त तो वललमा भी 
कान्त', अर्थात्‌ है. अर्जुन, जिस प्रकार पति को पत्नी प्राणों से भी अधिक प्रिय होती हैँ, उसी 
प्रकार बह भक्त भी मुभको प्राणा से भी बढकर प्रिय होता हैँ। कई अभगो में ज्ञानदेव ने 
भगवान्‌ विद्ठछ के प्रति अपनी विरह-दशा का निवेदन बडे मारभिक शब्दों में किया है, 
जिनमें मधुरा भवित का वडा चढकदार चित्र मिलता हैं-- हि 
घन-गर्जना हो रही है, वायु वह रही हैँ जौर मेरी विरह-दशा असहनीय हो गई है । अत , 
ससार के तारक कृष्ण से मरी भेट कराइए. । वास्तव में, सुमनो की शब्या मुझे आग-जैसी जला 
रही हूँ, अत इसे शीघ्र वुझाइए। कोकिल की कूक के कारण मेरा आन्तरिक दुख शान्त 
होने की अपेक्षा अधिक दाहक हो रहा है। मेरी ऐसी विचित्र दशा हो गई है कि शी्षे मे 
मुझे अपनी परछाई नही दिखाई देती। ओह (!।! रुकिमणी देवी के पति विदृठऊ ने 
मुझे कया-से-क्या कर दिया हैं। ' उन्होने अनेक अभगा में भगवान्‌ श्रीकृष्ण की सुन्दर मूर्ति का 
बडा ही माहक चित्र खीचा हूँ अभग-स० ८७६, ८७८ तथा ८८५ मे श्रीकृष्ण से 
मिलने की तीत्र अभिलापा की अभिव्यजना की गई है । ज्ञानदेव ने निम्नलिखित अभग 
में उस गोपी की दशा का वर्णन किया है, जो यमूना के तट पर पानी भरने गई थी, जिसका 
कृष्ण से साक्षात्कार हुआ था और भागने में जिसकी मगरी फूट गई थी-- 
काय सांग सूंदें बाई काय सांमू तूंतें 
जात भी होतें यमुने पाणिया 
बातत भेंतत साँचला प्शा। 
दोईवल तोपी मयुल पिछाची 
खाद्यावत्नो कॉँबला ॥२॥ 
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तेणें माभी फेछों तवाली 
मगर मी ते यून पलछलों ॥३॥ 
दएलतों पलतां घसदद पललोी 
दोईची घागऊर फुतलछी ॥ड। 
+>अभवर ६६४ 
ज्ञानदेव श्रोइुष्ण वे बिया जउले में राधि क न बीतने की शिवायत्त एक प्रस्यात अभग 
में करते हं--- 
चुके घीण एकलछा कृष्णा न यमे राती ॥ 
इस प्रकार, हम देखत हूँ कि मण्यठ्वी में मघुरा भवित का उदय ज्ानदेव की कविता 
स होता है। राधा के नाम का अभाव यहाँ अवश्य है, परन्तु गापिया की विरह दक्चा, 
कृष्ण से मिलने की तौद्च उत्कण्ठा और जातुरता, गापीडप्ण की छलित लीला आदि का 
वर्णन बडी ही मथुर तया द्ृदयावजया भाषा स जिया गया हैं। 
सन्त नामदेव (सन्‌ १९७०--१ ३५० ई०) की कविता मे मधुरा भक्ति वा अत्यधिक- 
विकास हमें उपलब्ध होता हैँ। रामस मिलने के लिए उनके चित्त मे वही व्यावुछता (नाम 
देव की भाषा म 'तालाबैली') समाई हुई हूँ, जिस प्रकार गाय को अपने बछडे के विना होती है 
और मछली को पानी के विना हांतों है-- 
मोहि ल्गगत्त तालाबेली 
बछरें. बिनु.._ गाय. अकेली 
पानोआ. बिनु मोनु छलफे 
ऐसे रामनामा बिनु बापुरो नासा ॥ 
भगवान्‌ से मिलने की भक्‍त की अभिलापा के वणनावसर पर स्वकीया-साथ्वी पतिब्रता के 
आचरण और प्रेमाभिव्यजना का कहुश' सकते इन्होंने किया हूँ । एक स्थछ पर त्तों इनका 
कथन वडा ही चुभता हुआ हैँ। वे कहत है कि जिस प्रकार विपयी पुरुष परनारी से प्रेम 
कर तडपता है, उसी प्रकार की तडपन (तालाबेली) मेरी भी तुम्हारे प्रति हैं--- 
जैसे बिखे हेत पर नारी । 
ऐसे नाम श्रीति मुरारी ॥ 
इनकी कविता म मथुरा भक्ति के अनेक दुष्टान्त मिलत हुँ। इनकी उपासना का 
लक्ष्य यही प्रतीत होता हूँ कि कामिनी का प्रेम जिस प्रकार कामी के प्रति होता है, वैसा ही 
प्रेम भक्त को भी भगवान्‌ के श्ति करना चाहिए--- 
कामी पुरुख कामिनी पियारी । 
ऐसे नामें प्रीति मुरारी ॥ 
तभी तो ये अपने को राम की वउरी वहू (बावली स्त्री) बनने तथा राम को रिभाते 
के लिए सिंगार करने का अपनी कविता म उल्लेख करत है-- 
मर बउरी भेरा राम भरतार 
रसि रचि साकउ फरक सियार ॥ 
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नामदेव को अपने प्रिय से मिलते समय लोक-निन्‍्दा का भय नहीं है! वे तो 'निसान 
बजाइ” (डके की चोट ) उनसे मिलना चाहते हँ। वे अपने को गोषिया के स्थान पर 
रखते हूँ और उनके ही समान तीत्र अभिलापा का भाव प्रकट करते है इस कविता मे--- 
भछे निदक भले निदऊ भले निदक छोगू । 
तनू सलु_ रास सिआरे जोगू॥। 
वादु बिबादु काहू सिउ न कोजे। 
रसना राम रसाइनु. पीर्ज ॥ 
अब जिउ जानि ऐसी बनि आई ॥ 
मिल्क गृपाल् नीसानूु_ बजाई ४ 
उसतुति निंदा करे नरू कोई । 
नामें शोरसू मेतल सोई ॥ 
मधुरा भक्ति के इस प्रवीण उपासक ने सम्भवत सवप्रथम मराठी में राधा का वर्णन 
प्रस्तुत किया। राधा की श्रीकृष्ण के प्रति मिलने की अभिलापा तथा मिलने का मनोरम 
उल्लास इनकी कविता में बहुश निर्दिष्ट है। श्रीकृष्ण के विरह म राधा को समस्त ससार 
ही साँवला नजर आता है” आदि राधा के स्नेहविपयक उद्यार इनके काव्यों मे अधिकता से 
जुपलब्ध होले हूँ। इनकी दासी जनाबाई भी वी ही कृष्णानुरागिणी साधिका थी। 
उसने भी राधा के बिपय में पद लिखा हँ--- 
राधा आणि मुरारी । फ्रीडा कुजवनो करी ॥ 
राधा डुल्लत डुल्लत। आली निज भुवनात ॥ 
सुसताचे... शेजेबरी । राधा आजितो मुरारी ॥ 
आवडीने बिडे देत ॥ दासी 'जनी' उभी तेथ ॥ 
इतना ही नहीं, कही-कही वह अपने को राधा ही समभती है जौर कहती है--- 
जनी * म्हणे देवी मी भाले येसवा । ड 
निधाले केशवा घर चुके पे 
जनोी कहती हूं कि हें देव केशव मेँ वेश्या-जेसी वन गई हें और लोकलाज छोडकर आपके 
घर मे आ बसी हूँ। यह पद्य राधा के साथ तादात्म्य का पर्याप्त सूचक माना जा सकता हूँ। 
मराठी वे अन्य स्वी-सन्तकवि जैसे कान्होपाता, बहिणा वाई, श्रेमावाई जादि 
की कविता मे प्रेममप वणन हैँ, परन्तु शुद्ध श्युगारी भावा की अभिव्यक्ति जितनी जनावाई 
वी कविता में होती है, उतनी अन्य स्त्री-क्विया की कविता मे नहीं होती। इस विपय में 
जनावाई की जन्‌ भूति विलक्षण हुँ, जनायई का ऊपर उद्धृद पद्य बड़े महत्त्व भा है॥ 
इसमें उस अभिलापा का सक्ेत क्या गया हे कि बढ़ राधाइप्ण के मिलन-प्रसय का 
अपनी आाखा सदखने स दी पू्णानिन्‍्द की प्राप्ति कसता हूँ श्रीह़प्ण से साक्षात्‌ मिलने की 
उसकी सनिक भी इच्छा नहीं हाती। मराठीन्साहित्य में नामदेव तथा जनायाई ने सर्व- 
प्रथम राधा वी विजलास का बणन नपनी कविता म क्या हैं। फरत , ऐतिहासिक दृष्टिस 
हम यह निष्कर्ष निकाल सकत हूँ कि मराठी-साहित्य में राया नी छीला का प्रवेश १४वीं 
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शती के आरम्भन्वाल में हो गयाधा। यह वही युग है, जय उसापतिघर मंथिलणों भाषा में 
पदावली फी सृष्टि कर रहे थे। 
एकनाथं, तुवाराम तथा रामदास व्ते उविता में भी गोपी-तस्व की बडी ही मासिक 
अभिव्यक्ति हूँ ॥ एकनाथ अपने भागवत में तथा तुकाराम ने अपने अभगा मैं स्वय विोया 
के भवत होने के कारण गोपीरष्ण की छलिन केकि का वर्णन क्या हैं। रामदासस्वासी 
की भकित मर्यादापुरुषोत्तम राम के ही प्रति विशेष थी, परन्तु उन्होंने भी श्रीकृष्ण की 
बुस्दावम-छीछा की प्रमसा में मधुर पदों का प्रणयन किया है। इस विपय को धृष्ट करने 
के लिए दो-एक दृष्टान्त नीचे दिये जाते हे-- 
येणु मजुल गे भाव युन्दावनों दो (ध्रुवम्‌) 
कान्हु सावला हरि गोवध्धनोद्धारों 
रक्षीतसे. नानापरी ॥ 
ऐंकुती सुरछोस्त तल्छीत काले कंसी 
पशु पक्षी जाहलोीं पिछ्ों ॥ 
दबासा' सुख देत से हा गोपाल वबेले 
आसनी. इझायनों. कृष्णभासें । (पद ११३५) 
यृन्दावनों सुन्दर ध्यानों । बेणु बाजें रसिक बनों । 
ध्यानी सर्नी कृष्ण चितनों ॥ 
रागोद्वारक स्पप्ट उच्चार ॥ सुरवरनर किन्नर | 
चाकाटले पशु खेचर ॥ 
लोकपाल गातो निवलछ । तुबे जल, रोधे अनिल । 
थ्रोत्ते जन होतों व्याकुल ॥ 
दास! महणें कुशल जाणे ॥ गायन कला अर्न्तारं बाणे। 
* ग्रुणी जब होती घह्माणे ॥ * 
(पद ११३६) 
सेना नाई (मराठी न्हावी) का यह राधाविषयक पद काफी ग्राचीन है। यह सेता स्वामी 
रामानन्द के शिप्यो में अन्यतम साना जाता हैं। इसका एक पद सिक्‍खा के युरु ग्रम्थसाहतर 
में दिया गया है, जिससे सिद्ध होता हैँ कि सेना की व्याति सन्‍्ता में रही है। इस पद में रामा- 
ननन्‍्द को रामभकित का पूर्ण ज्ञाता कहा गया है -- 
रासा भगति रामानन्द जाने, पुरत परमानन्द बखाने । 
डॉ० रानाई ने अपने ग्रन्थ (मिस्टिसिज्म इन महाराष्ट्र) में इसका समय शाके 
१३६६९ (5१४४७ सन्‌) निश्चित किया हूँ। सेना ने निम्नलिखित पद में इृष्ण के विरह में 
राधा की आकुलता का वर्णन किया हैं-- 
'राधा' जाणबीत दूती । कासें ब्यापिलें न मे राती । 
का बा गोवक्का न गमे निश्चित 
साने बोधिलो चिक्तवृत्ते ॥ 


मराठो-साहित्य में राघा ३८६ 


मय दाखवा गे हरोसो। 
ध्यान लायलें मानसों ॥! 
त्या विण ने समे दिवस मिशी | 
डोछा हुपिकेशोी दावा मंज ॥ 
घरिक्ञा गोपिकानों अतर्रों $ 
सेना” म्हूणे धन्य त्या नारो हो ॥॥ 
यह तो हुई सृन्त-कवियों की वाणी का चमूता। पण्डित-कवियों से भी अपगे विविध 
काव्य में राधा का मधुर वर्णन प्रस्तुत किया हैं। इनमें अग्रणी हैँ वामन पण्डित (१६०८- 
१६९५ ई०), जिन्होंने श्रीमद्भागवत के आधार पर प्राय समग्र कृष्णचरित के ऊपर 
काव्य-रचना की है। उनके काब्य-सग्रह के प्रथम भाग में (१८९४ ई० में ध्रीओक द्वारा 
सम्पादित तथा प्रकाशित) वेणुसुधा, रासकरीडा, गोपीगीत, रुक्मिणी-सत्रिका, रुविमणी-बविलास, 
तथा मुकुन्द विछास का रोचक पर्णन है, तो द्वितीय भाग में (१८९६ ई० में प्रकाशित) राधाजी 
से सम्बद्ध राधाविलास, राधाभुजग, नौवाकीडा, जलनीडा आदि लीलाओ का सुमधुर विन्यास हूँ । 
मरादी के ये एक प्रमुख श्यगारी कवि माने जाते है, और इसलिए राधाहृष्ण के लीला- 
चर्णन के अवसर पर इन्‍्हानें श्टगारिकता का सुभव्य प्रदर्शन किया हूँ । एक आलाचक का तो 
थहांतिक कहना है कि इन्होंने राधाहृष्ण की प्रेम-लीलाआं का ऐसा अमर्यादित वर्णन किया हैँ, 
जो सुसस्कृत मानस के पाठकों से पढ़ते नहीं वनता। यहाँ मधुरा भक्ति का भडकीला 
और मादक चित्रण है, जो प्राचीन मराठी काव्य म अपना सानी नहीं रखता। परन्तु 
ध्यान देने की बात है कि ये आध्यात्मिक भावा का भी व्यूगारिक वेय मे प्रकट करने के अभ्यासी हूँ । 
अतएव, शटगारिक भावों के भीतर से वामन पष्डित की आध्यात्मिक भावना छलकती रहती है ! 
राधा द्वारा श्रीकृष्ण के प्रति अभिष्यक्त मधुर भावों के दा-एक दृष्ठान्त नोचे दिये जाते हैं--- 
अहा हो ग्रोविदा ! वचनशर हे भग्नहृदया 
करोते ये वादे , न दिसति तुकूया योग्य सदया 
पदापाज्ञीं आलो, त्यजुनि अबला सर्व विषया 
ने आम्हा था योग्या अति कठिन गोष्डी सविनया ॥ 
स्मरहुताशन हे तुमचे पत्ती 
विरवती . महणशीरलू. रमापती 
त्तरि तुझे पद हूँ जईं देखिले 
न तइ पासुनो ते प्रिय लेखिले 
मुखपम्रघारस टाकुनि का मना 
मुग जली उपजें अजि कामना 
महणुनि पराजुनिया अघरामृता 
जिर्वाच, स॒त्वर अद्विधरा ! मृता 
कीधर कवि (सन्‌ १६५८-१७२६ 5०) का हरिविजय काव्य राधाकृष्ण को कमतीय केलिया 
वा वर्णनपरक एक चमत्कारी काब्य हैं। इस काव्य के अप्टम अध्याय में राधा की कथा विस्तृत 


३४२ भारतीय बाइमय में औराघा 


रुपसे भ्रतिपादित की गई हूँ। श्रीधर मस्टत-भाषा में रचित एनट्रिपयक ग्रन्थ से पूर्ण परिचय 
रखते हैं। प्मपुराण, गीतगोविन्द तथा विल्वमगल-रचित काव्य इनके य्राव्य के आधार हूँ । 
१८डें अध्याय में श्रीएृप्ण के सथुरा जाने का दृश्य उड़ा ही फरुणाजनक हैं। गोपिया के विरह का 
वर्णन क्रीधर नें बडी भावुबता के साथ वियाहे। इसमे पूर्व के अध्याय ( १७पर) में रास- 
छीछा का विस्तुत साटित्यिक विवरण वि थी विमछ प्रतिभा वा द्योतक हैं। अमरगीत का 
सुन्दर उपन्यास किया गयाई। एफ बात ध्यान देने की हूँ कि श्ुमासिक वर्णत के भीतर 
कवि वी दृष्टि आज्यात्मिक तथ्य को जार रहतीहँ। इसलिए, इस मधुर काब्य में, वर्णना 
में पर्याप्त सयम तथा नियमन हूँ ॥ श्लीपर के इस चर्णन पर दुष्टिपात कीजिए, जिसम राधा- 
इष्ण के छीला-प्रत॒म में जीव के प्रह्मानन्द-्सागर में निमग्न हीने की आर पगरधेप्ट 
सबेत हैं 
त्तो राधिका भोसरोवरि ॥ मबनासी आरभ करि 
तो नेजीं तेखिा श्रीहुरी ॥ जलूदवर्ण.. साजिरा 
इक बेधले राधे जे नयन॥ विसरली गोरस मयन।॥| 
रिल्या डंस्रात रुबो घालून | घुसलीं , पूर्ण निजछदे ॥ 
धरीहरोने.. सोहिले मन ५ ना ठवें देह गेह अभिमान ॥ 
बुत्ते. गली. मुरोन । बह्यवन्द सागरीं शे 
समरस काली आट्मप्रवाज्यी । नाठवेचि दिवसनिदयी ७४ 
रूबवग मिलता जजाशों । परी तंसीच जाहलो ॥ 
>-श्रीधर, हरिविजय, ६॥६२०-२३ 
इसी प्रकार, मोरों पन्‍त (सन्‌ १७२९-१७९५ ई०) ने भी अनेक मजुल काब्यो का 
प्रणयन कर श्रीकृष्ण की कथा को महाराष्ट्र-प्रान्त मे लोकप्रिय वताया। आर्या इनका सुप्रसिद्ध 
छन्‍्द हूँ । आर्या मयूरपन्ताची। इसलिए, ये मराठी मे आर्या के सम्राट माने जाते हैं। इनका 
कुष्णथिजय प्रख्यात हृष्णपरक महाकाब्य हैँ, जिसमे भागवत के आधार पर श्रीकृष्ण का 
चरित आर्या में वर्णित हूँ। इस विपुलकाय ग्रन्थ में ९० अध्याय तथा ३३६९ आर्गएँ हैं। 
भागवत के अध्याया के अनुजम स २९-३३ आ० तक रासंत्रीडा का सुन्दर वर्णन हैं। 
हरिबद्य में भी श्रीकृष्णरित का चित्रण है, परन्तु इनका मश्नभाषवत इस वियय में 
अप्रतिम हैं। इसके १०वें सर्ग में ग्रापिया द्वारा अकूर का उपालम्म बड़ा ही मामिक 
और ओजस्वी है । 
मराठी की स्नी-कविया ने भी राधा का चिनरण जड़ी सुन्दरता से किया हैँं। अनेक 
प्रसिद्ध मराठी सन्ता त्तवा कविया ने हिंदी में दी कव्ति की हैं। इन हिन्दी-पच्चो से राधा की 
लक्तित छीला, राधा की सुन्दर मृत्ति तथा श्रीकृष्ण के भ्ति उसकी निइछल प्रीति का विवरण 
बड़ी भावुवता के साथ किया गया मिलता है। जिन सन्‍्त-कविया की चर्चा ऊपर की 
१ इसके लिए देखिए आचाय विनयसोहन शर्मा द्वारा रखित हिन्दी को सराठो सन्‍्तो की देल' 
साखक शोधपूर्ण पन्‍्क्‍न्थ १ ऊपर हिन्दी कविताएं इसी प्रत्थ से उद्धृत कौ गई हुँ । श्र० विहार- 
राष्ट्रभाषर-परिपद्‌, पटना, १६४७ ईं० ॥ 
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शरई है, उनके भी हिन्दी-पद मिलते है। यहाँ उनसे भिल्‍न दो-एक कबियों की कविताएँ 
दुष्टान्त-हप स दी जाती है, जिससे मराठी सन्ता क रावाविपयक प्रेम का पूर्ण सकेत 


मिलता हैं--- 


देवनाथ सहाराज (सन्‌ १७५४-१८२१ई० ) ने हतुमान्‌ जी के विश्विप्ट भवत हाने पर 
भी राधाइप्ण विययक अनेक पदा की रचना की हूँ | इन पदों में कवि का भवित प्रवण 
हृदय अपने पूण वैभद के साथ उच्छलित होता हूँ। 


सुन्दर नदनदन प्यारे। दुख दे गयो छोगन वा 


रास मडलर भो कोन अब नादे गोपी कू सब घेरे । 
कोन मृदग बजाबे बीना, को रागणी ताल सवारे ॥ 
सोरा बाकक कोन अब होडे, साथरे ननन्‍द बुलारे ६ 
“राधा” पीटत छत्तिया रोबत लोढत कहत प्रुकारे ॥ 
जाय कदम पर लेकर बेंठे कौन ये चोर मुरारें । 
जसुमति स्‌ कहें कौन की बाता ले ग्रयो प्रान हमारे ॥ 
लोटत पोटत म्वारू बार सब कृष्णह नाम उचारे 
देवनाथ. प्रभूदयाल सुमने बिन भारे हम सारे 0 


देवनाथ के शिप्य दयालनाथ [सन १७८८--२८३६ ई० ) भी राधा-कृष्ण की भक्ति में 


पगे हुए एक पहुँचे सन्त थे। 


इनकी हिन्दी वाणी में राधा-#प्ण की प्रेम-सम्बन्धी लीछाआ 


का वणन बड़े ही चमत्कार तथा श्रद्धा के सात किया गया हूँ। श्रीकृष्ण की रूप-माधुरी 
का क्तिना मोहके वणन इस पद मे मिलता है-- 


तुम देखो 


भग्या, मुरली को ब्जवस्या। (ध्रुव) 


मोर मुगुट को लटपट न्‍्यारो। गरे सो लिपटो राधा प्यारी। 
कुडक सोहबें चनवारी ॥ देखे. गोपी कनहस्या ॥ 
भरे मो सोहत हूँ बनमाला।॥ पीतावर प्रभु नूपुरवाला । 
रास रच नाये अलबेला३ पकरत गोपिन को वहुस्या ॥ 
अटपट खेलत चुम्बत कान्हा ॥ छतिया छुवाचत गावन तान । 
जमुना तट में क्रो भगवान॥ ऋ्रोडत ब्रिज को वसवस्या 0 
दयालू _देवनायथ अछबेला॥ भाये द्रविजनारी का मेला । 


कुजनवन मो करत बिलोला | मुनि जन गावत जगसय्पा ॥ 


मराठी साहित्य में राधा-काव्य का यह अत्यन्त सक्षिप्त वर्णन हैं । 


इससे यह निष्कर्ष 


लनिरालना अनुत्वित न हागा कि मराटी साहित्य स श्डेदी शलो स राधा की प्रतिप्ण 
कान्य-जगत्‌ में ग्रेणरपेण हा गई थी। नासदव ऐस बाब्य के पुरस्कर्ता प्रतीत हाते हूँ 


और उनके खसम स उनकी दासी जनावाई ने राधा का वड़ा ही वश्यगारी वणन अपने 


पदा में प्रस्तुत किया है। 


इस युग स राघाइप्ण वो नवित वा जा प्रवाह मराठी-साहित्य में 


चुल पडा वह अविर्ल गति स आज भी श्रवाहित हाता है। परन्तु, एक वस्तु ध्यातब्य है 
कि दाधाहप्ण वे इन श्रेमपूण श्याारी वणना में अधिकतर पूर्ण सथम का निर्वाह किया 


रेडरं भारतौय वाइमय में भीराधा 


गया है तथा कही भी उच्छरू अनियन्तित श्रेम की छठा नदी हैं। मराठी में गोपियों के 
डृष्ण-प्रेम के अभिव्यजनाय विरचित एक विश्विप्ट प्रकार का काय्यरूप ही विद्यमान हैं, जो 
गौलण के नाम से प्रख्यात है। गौलण' का यद्दायये हैं ही ग्वालित। फलत , इस कान्यहप का 
स्वालिनों की प्रेमाभिव्यल्जना के लिए प्रयुक्त हाना स्वामाविक ही हैं। कई सन्तो ने मत 
की रागात्मिका वृत्ति का नाम 'गौलश' रखा हैं, जो श्रीकृष्ण की वश्ची की ब्वनि सुनकर उसौमे 
तनन्‍्मय हो जाती हूँ। यही उसका आध्यात्मिकीकरण हूँ। तुकाराम-जैसे विदृठक भक्त 
सन्त की रचनाओं में गौलण' का प्रथम प्रवेश मावा जाता हैं। उनका एक गोौरूण देखिए- 
में भूलो घर जानी बाट | 

मोरस बेंचन आई हाट ॥ 

कासहरे.. मन मोहन हाल 4 

सब ही विससर्ें देखे गोपाल । 

काहा पग डाल देख आनेरा । 

देखें तो सब वोहिन घेरा । 

हु तो थक्तित मेरे तुका। 

भागा रे संत सबका धोका ॥ 

मधुरा भक्ति का उदय साहित्य के प्रथम प्रकाथ के साथ ही 
कृष्ण-काब्यों में प्रवेश घोंडे ही काल के अनन्तर होने लगता हैं। 
महाराष्ट्र का जनसाधारण रुविमिणी-विट्ठक का उपासक हैं। फलत', रापा ने उसकी 
उपासना में लोकप्रिय रूप से अपना प्रवेश नहीं पाया, परन्तु उसका साहित्य राधाहष्ण की 
अक्ति-भावना से घून्‍्य नहीं रहा। रावा की भावना विश्युद, सयत प्रेम के रूप में 
सर्वत्र स्वीकृत होने से उसमें वह अनियत्रण तथा असयम दृष्टिगाचर नहीं द्वोता, जा उत्तर 
आरतोय कतिपय दैप्णव-सम्प्रदावा में कालान्तर में उपलब्ध हाता हूँ। 

(२) गुजराती-साहिव्य में राधा 

गजराती-साहित्य में वँप्णव-भक्ति का ममाव विद्येप रूप से झक्षित हाता हैं। आज 
ता श्रीवल्लभाचार्य॑ द्वारा प्रवत्तित पुष्टिमार्गी वैप्णव-सम्प्रदाँय का यह एक बडा बढ़ हूँ, 
परन्तु आचार्य वल्लम के उदय के यूव भी कृप्य-मक्रित _का प्रभाव इस प्रदेश पर पट 
गया था। इसके अनेक पुप्ट छुतिहासिक प्रमाण उपरब्ध होते हं। गुजरात का द्वाटिवा- 
धाम श्रीकृष्ण की छीला से सम्बद प्रधाद स्थान हैं। भयुरा के अनस्तर द्वारिता में ही 
सवीक्षप्ण के जीवन की अधिराश लीलाएँ सम्पन्त हुई यो। द्वारिताधाम हो गुजराती नावा 
के कवियों को सदा से स्फूत्ति और प्रेरणा प्रदान करता जाया है और मच्यवूग में श५वी 
इती से १७वी छाती तका यह प्रभाव अपने चरम उन्कर्ष पर था। दस तख्व के 
अतिरिक्त इस घटना के दिए जनेंक अन्य कारण भो विद्यमान है। गुजरात में श्वरीमदू- 
मआगवत पुराण का प्रमाव प्राचौत छा से ही छक्षित हाता हैं। विक्रम वी देसी आती में 
मह्‌ पुराण खुजयत में पहुँच चुका था तथा स्परेक्त्रियता प्राप्त कर चुडा था; मूठराद 
मोलकी ने सिड्पुर के ब्राह्मणा का स्वारह सौ भागवत की प्रतियां दात में दी मी, 


मराठी-साहित्य में म' 
होता हूँ तथा राधा का 
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ऐसा उल्लेस मिलता है, जो ऐतिहासिक दृष्टि से बड़ें महत्व का है। यह इस बात का 
स्पप्ट प्रमाण हैँ कि दसवी शी तक भागवत गुजरात में विश्युत हो गया था। यही 
कारण है कि गुजराती में भागवत तथा भागवत से सम्बद्ध साहित्य का पनुवाद ब्नजमापा 
में अनुवाद होने से पहले ही हो गया था। इसी कारण भागवत्त के अनुवाद तथा उसके 
विपय को लेकर स्वतन्त्र रचना की ओर गुजराती के कवियों की ध्रयूत्ति विशेष रूप से 
लक्षित होती हैँ। हि 
भागयत्त के अनस्तर गीतग्रोबिन्दर का परिचय गुजरात के बहुत पहले हो गया था। 
गुजरात के एक छिलालेस में, जिसका समय १३४८ विक्रमी (१२९१ ईसवी) हैं, मगल- 
इलोक की तरह गीतगोंविन्द का प्रख्यात पद्म वेदानुद्धर्ते जगन्निबहते भूमोलमुद्चि'भ्रते 
उल्लिखित क्या गयाहँ । यह उल्लेस नितान्त महत्त्वपूर्ण हैं जौर यह इस घटना का 
विशद सूचक हूँ कि गीतगोविन्द अपने निर्माण के एक शताब्दी के भीतर ही भारत के 
पूर्वो अचछ से चलकर पश्चिमी जचल तक पहुँच गया था। गीतग्रोविन्द की लोकप्रियता 
के पवेक दृष्टान्त पिछले परिच्छेद में दिये गये है। नरसी मेहता मगौतगोविन्द से विशेष 
रूप से परिचित थे, इसका उल्लेख उनकी कविता में विशदता से किया ग्रया मिलता हैँ । 
अपनी एक कविता में उन्होने ब्रजगोपषियों के अनन्वर जयदेव को ही अमृतरस का मर्मत 
बतछाया हुै--- 
सुणो तमे नारी अमे ब्रह्मचारी 
अमने ते कोई एक जाणयो रे | 
घेर भेद लहे नहीं मारो 
सनकादिक नारद बखाणो रे। 
एक जाने छे स्जनी गोपी * 
के रस जयदेव पोीधोरे ॥ 
“-रंगारमाला 
गुजराती का यह महान्‌ वैष्णव कवि भागवत तथा जयदेव से ही अपनी मनोरमा रचना के 
लिए अदम्य स्फूत्ति तथा मजुछ प्रेरणा भ्रहण करता था। पुष्टिमार्ग का प्रभाव इसके 
ऊपर नगण्य-रा मागा जाता हूँ, पुष्टिमार्ग का यह उल्लेख भी विद्वानों की दृष्डि में प्रसिद्ध 
ही माना जाता हैं-- 
थ्रीचललभ श्रीविट्ठटल भूतऊलू 
प्रगटी ने पुष्टि मारणग ते बिद्वद करशे | 
अन्य विद्वान्‌ इसे प्रक्षिप्त न मानकर नरसी के ऊपर पुष्टिमार्ग का विपुर प्रभाव स्वीकार 
करते हैँ। जो बुछ भी तथ्य हो, इतना तो निश्चित ही हैं कि गुजरात का वैष्णब- 
साहित्य भागवत तथा गीतगोविन्द से साक्षात्‌ रूप से अपनी पृष्टि ग्रहण करता था। 
ध्यान देने की वात है कि गुजरात वा यह प्राचीन बैप्णब-धर्म किसी सम्प्रदाय-विश्येप से सम्बद्ध 
ने होकर सामान्यत निर्विशेष रूप में विद्यमान था। गुजरात के ऊपर साम्प्रदायिक 
वैष्णव भवित की छाप तो विद्ृठलनाथजी के सतत उद्योग का परिणत परिणाम हैं। 


३४६ - भारतौय वाहूमप में भौरापा 


गुजरात में पुष्टिमार्य मे प्रवास्थसार के विमित विदृछताथ के विशेष उत्साह-प्रयास गया 
विवरण वार्तान्‍पत्वों में डिगेषा उपलब्ध होता हैं। इसके फठस्वरूप गुजयतॉ-माहित्य 
पर पुष्टिमार्ग ता प्रभाव उस्तुन सत्रहंवी छाती से पइना शारम्न देआ। उसके पहिदे 
सुजरात या वष्णव-धर्म, जैसा ऊपर यहा गया हूँ, हिसी भी विश्लिष्ठ बंप्णव-सम्प्रदाय से 
सम्बन्ध नही रसता था। गुजराती-साहित्य पर वृन्दावन का तथा बृस्दावती भक्ति ता 
प्रभाव इस प्रगार कुछ पीछे पढ़ता हुआ दृष्ट्गोचर होता हूँ। उसके पूर्व तो मूक प्रेरणा 
का स्थान था द्वारका तथा स्फूत्ति का वेन्द्र धा भागवतपुराण और जयदेव का गीतन 
गोविन्द-काव्य।/ इसी प्रभाव के अन्तर्गत युजराती के प्राचीन शृ५्वी तथा १६वीं शती के 
कबिया ने अएती बैष्णय कविता का प्रथयन दिया। 


भागवत के अनुवाद 
गुजराती भाषा में भागवत के अनुवाद ब्रजनापा में उस ग्रन्थ के अनुवादों की अपेक्षा 
कही अधिक हँ। ध्यान देने को बात हूँ कि ये अनुवाद सस्हृत इखोको के अक्षर: 
अनुवाद नहीं हैँ; प्रत्युत कवि अपनी विवेचन-झवित से वाम छेता हैं, कही तो बह 
कथानक को विस्तार देता है और बी वह उस्र सकुचित करता है। श्रीकृष्ण की वृन्दावत- 
लीलाएँ इतनी सरस और मोटक हूँ कि उनके प्रति गुजराती कबिया का आकर्षण 
स्वाभाविक हूँ जौर इसीलिए इन छील्यओ का विस्तार भी उनकी कविता में रक्षित होता हैँ । 
गुजराती में भागवतपुराण के जो अनेक अनुवाद उपलब्ध होते है, उनमे से महृत्त्वपूर्ण उल्लेख 
ये हे---(क) कविवर भालण (१४वी झती का जन्तिम भाग)-रचित दक्षम स्वन्ध, जिसमे 
राधा से सम्बद्ध पद बहुछुता से उपलब्ध हीते हू। (ख) केशवदास का इृष्णनौडा-काब्य 
(जिसका नाम गलती से क्ृप्णलीला-काव्य दिया गया हूँ फार्बंस भुंजराती सभा के द्वारा 
प्रकाधित सस्करण में ) भागवत के दढाम स्कम्थ का ही सुझछित अनुवाद है। इस ग्रन्थ 
का रचनाकाल १५९२ विज़्मी, अर्थात्‌ १५३५ ईसवी हूँ। (ग) रत्नेश्बर (१७वीं झती) ने 
भागवत के दक्षम जौर एकादथ स्कनन्‍्धो का जो अनुवाद प्रस्तुत किया है, वह भागवत के 
प्राचीनतम व्याख्या श्रीपरी को भो गतार्थ करता हूँ । बहू सूल के साथ-ही-साथ इस 
बिश्वुत व्यास्या का भी अनुवाद प्रस्तुत करता है। दश्मम स्कन्‍्धव की रचना का काछू 
१७३९ विक्रमी (१६८२ ई०) तथा एकादश स्कन्‍्च का निर्माण-काल १७४० विक्रमी 
(१६८३ ) है। यह अनुवाद गूजरात में क्रोधरस्वामी-रचित व्याख्या को छोकप्रियता 
का भी सूचक है। इस अनुवाद से लूग्रभग दो सौ वर्ष पूर्व विरचित भीस कि को 
हरिछीछा पोडश करा वोपदेव कौ सुप्रसिद्ध रचना हरित्येका' के जायार पर है। 
इस ग्रन्थ का रचनाकाल १५४१ विक्रमी (१४८४ ईस्वी) हैं । (ड) प्रेमानन्द 
(१००० बि० ६४३ ई० ) का दह्षम स्कन्‍्वच इनकी रचनायों में मुख्य है । 
कवि की स्वीकारोक्ति ( व्यासवाथी जाणी जथा, तेहवी प्राइत जाडी कथा ) 
सेस्पष्ट पता चलता हैँ कि इस ग्रन्थ की रचना भागवतपुराण के आधार पर की गई हैं, 
परन्तु उस भस्कृत का अनुवाद मानना सरासर गलत हैं। कवि नें अपनी प्रतिभा के 
बल पर सर्वंत नवीनता लाने का इछाघनीय श्रयत्न किया है जौर एन्निमित्त हऋृप्ण की 


गुजराती-साहित्य में राधा बेड 


कंथाओ को अन्य पुराणों से भी समृहीत कर उनका निवेद यहाँ किया हैँ। प्रेमानन्द ने 
इसकी रचना विद्युद्ध भक्ति की भावना से प्रेरित होफर ही क्या है; भौतिक लाभ की छिप्सा 
इसके पीछे नही है; कवि भागवत्त को समस्त ज्ञान वा सार मानता हू । फलछत , इस अनुपम भ्रम 
तथा ज्ञान को अपने पाठकों को वितरित करने की उदात्त कामना ही इस रचना के मूल भें 
जागहक हैं। वि का बचत इस विषय में ध्यान देने योग्य है--- 


सकल शास्त्र निमभनुं तत्व । सर्वे शिरोसणि श्री भागवत ॥ 
ते भष्ये सार छे दसम स्कन्ध। जोडं हुं प्राकृत पदबन्ध ॥ 
रचना की शैंली मुस्यतया आख्यान-पद्धति ही हैं, परन्तु यत-तत पदर्शली का भी प्रयोग 
इसे रस-स्निग्ध बना रहा है। तथ्य यह हैं कि प्रेमानन्द गुजराती के सूरदास है। जिस 
प्रकार सूरदास की प्रतिभा श्रीत्रजनन्दन इुप्ण तथा प्रजेश्वरी राथा की कमनीय छीलाओं 
के कीत्तेन में रमती थी, उसी प्रकार प्रेमानन्द वा हृदय इस छीछाओ के वर्णन से उल्छसित 
होता धा। दोनो ही कविया के जीवन का लक्ष्य ही था--श्रीराधारृष्ण की लीला मे 
स्वयं रमना तथा अपनी कविता द्वारा दूसरो को रमाना । दोनो अपने उद्देश्य में पूर्णतया 
सफल हुए थे, यह प्रत्येक विज्ञ आलोचक की मान्य सम्मति है। 

भागवत के इन अनुयादा के अतिरिक्त गुजराती कष्ण-काव्य से मधुरा भवित का बडा 

ही भव्य उद्रेक उल्लसित हाता हूँ। गुजरात के वैष्णव कवि स्वभाव से ही श्षीराधा 
की ओर विल्येप आइप्ट हुए। फ्छत , भागवत के दो मधुर प्रसग रासलीला तथा अमर- 
गीत गुजराती कवियों के लिए नितान्त राचक और लोकप्रिय विपय थे। अ्रमरगीत के 
विषय को लेकर चतुर्भुज ने १५७६ विक्रमी (--१५२० ईस्वी) के आसपास भ्रमरगीता 
नामक अत्यन्त मनोहर काव्य का प्रणयत किया, जिसमें उद्धवजी का गोपियों के साथ 
बडा अन्तरग वार्त्तालाप प्रस्तुत कया गया है। श्रेहेदेंब नामक कवि को “भ्रमरगीता' 
इसी विपय का वर्णन करती हैँ। राधा के चित्रण में गुजराती कवियों की प्रतिभा बडी ही 
विशदता के साथ अग्रसर हुई हूँ। वन्दावन-लीला में राधा के साथ श्रीव्रजेश्वर की 
रासकीडा अपना विश्लेप महत्त्व रखती है जौर यह कम विस्मय का विपय नही है कि 
गुजरात के अनेक वैप्णब कविया ने इस विषय से अपनी लेखनती चलाई है और वडी सफलता 
से चलाई हूं। नरसी मेहता (सन्‌ १४१४-१४८१ ई०) की प्रतिभा ने इस विपय में अपना 
विशेष जोहर दिखलाया हूँ । राधा तथा कृष्ण की विभिन्‍न लीलाजों का आश्रय लेकर 
इस भक्त कवि ने अनेक काव्यो की रचना की है, जिनमें उनके हृदय का विमल उच्छ्वास, 
श्रीकृष्ण के प्रति विशुद्ध भक्ति तथा श्रीरायारानी के प्रति नैंसगिक उम्रय बड़े ही वैश्द्य 
से अभिव्यकत किये गये है । कविता कभी-क्मी आकार मे छादी है, परन्‍्तु माधुर्य-भावता की 
अभिव्यजना बडी मार्भिकता से की गई है। नरसी महता के चातुरी छनीसी', चातुरी 
योडशी, वाललीला, राससहल्वपदी तथा सुरत-सप्राम' काब्यो का सम्बन्ध श्रीराधाहुष्ण- 
केल्ि से नितान्त अन्तरभ हूँ। चातुरी छत्रीसी म दूती, कुजबिहार, राधाकृष्ण का रमण 
आदि विविध विपयो को लेकर प्रणयन्चर्चा का वर्णन चातुरी के रूप में क्या गया है, तो 
*बातुरी पोडण्ी? के १६ पदो में राधाउप्ण की जीड़ा वावर्णन एक व्यवस्थित आख्यान रूप में 


झ्रडप भारतीय याइमय में थीराया 


प्रस्तुत किया गया हूँ। राघा भ्रीएप्प के साथ अपनी प्रणय-ठीछा वा रोचक वर्णन 
अपनी अन्तरग सख्ली छछिता से करती हँ--परही इस छघुराय याब्य का वर्ष्य व्रियय हैं। 
'सुरत-मग्राम! अपने अभिषान से ही राघारप्ण के सुरत-अ्रसय को सम्राम के रूपक में दाल- 
कर प्रस्तुत फरने की थोनना #र रहा हूँ। रापाहष्ण का मिछन दूतो के माध्यम से 
सम्पन्न किया गयारदें!। राधा की आर से स्वथ नरसी द्वतया कार्य करते है जीर श्रीकृष्ण 
की और से जयदेव ॥ राधा के पक्ष की बिजय होती हैं। समस्त रचना में केंसासी 
पद वर्तमान हूँ। नरसी की 'राससट्स्पदी' नामक रचना का नामररण नितान्त अ्लामक हूँ । 
इसके नाम से तो पता चलता हूँ फ्ि इसमें रासबिपयक हजार के छगमग पद होगे 
तथा यद्ू एक बिस्तृत तथा विपुदताब्य ग्रन्थ होगा, परन्तु बस्तुस्थिति इससे 
भिन्‍न है। इसके थदों की सल्या के विपय में विद्वानों में मतभेद है) मर्रासह मेहता" 
इत काज्य-मग्रह में १८९ पद, के० एमु० सुधी के खनुसार १२३ पद तथा के० का० 
शास्त्री के अनुसार ११३ पद निश्चित फ्िये गये हैं। किसी भी गणना से पदों की सच्या 
दो सी से ऊपर नहीं है) इस काब्य का विफ्य हूँ रास वा वर्णन, जो भागवत वी 
रासपण्लाघ्यायी के ऊपर ही पूर्णा आधूत किया गया है। श्रीकृष्ण की विविध्र छोलाओं 
माः प्रसथ छेकर कविबर बासणदास में (स० १६०० पिक्रमी) इण्ण वृन्दावन राघारास/ 
(या हृष्ण वृन्दावद राघवरास) नामक काव्य या श्रणयन किया, जो अभी अप्रवाणित हैं। 
सह समस्त रचना सरूद्ठत के शार्दूलविक्रीडित' छन्‍्द में हैँ। बुर वृत्त १३५ है। इस 
काब्य में अनेक प्रसगो को उठाकर कविता की गई है। अन्त में टाधारंग' नामक प्रकरण 
इसे पूरा करता हैं। इस प्रकार, रास के प्रसगय॒ में अन्य लीलालो का विवरण होनें पर भी 
काब्य को एकता तथा समरध्रता में कसी प्रकार की हानि नहीं हुई हैं। 
ऊपर राधाबिपयक गुजरती काव्यों में १५वी झती से छेकर १७वीं झठ्री के भमृख 
काण्यों वा उत्लेख क्या ग्रया है। इस विवरण से स्पप्ट हूँ कि राधा का वर्णन गुजराती- 
स्राहित्य में पर्याप्सख्येण विस्तृत हैं! ग्रुझरात के प्रमुख कवि नरसी मेहता तथा मीराँ- 
बाई ने अपनी उदास प्रतिभा का उपयोग श्रीराधा के कसनीय सौदयय, ब्रजनन्दन श्रीकृष्ण 
के प्रति उनके उज्ज्वल प्रेम तथा रासलीन्शा के वर्णन में किया । प्रेमानन्द को भी इस 
कवियुग्म में जोड दें, तो गुजराती बी यह््‌ कवितव्रयी राधा-काव्य लिखने के विपय में 
इस भाषा के कवियों में अपनी तुछना नहीं रखती, यह हम निसकोच कह सकते हैं। 
श्रीरविमणी तथा श्रीकृष्ण का प्रणय-प्रसग भी गुजराती-साहित्य में बढा ही लोकप्रिय 
विपय रहा हैँ । सोनीराम (१७वीं शती) का वसन्त-विलास” इस तथ्य को प्रमाणित करने- 
बाला वाब्य हूँ। बसनन्‍्त के आगमन पर टक्मिणी का हुष्ण के, विरह में ब्याकुछ होता 
तथा अपने झोक का हादिक अभिव्यजना करना इस क्य का प्रथान रूथ्य है। इसी 
नाम वा तथा इसी वियय का वर्णनपरक 'क्सन्‍्त-विल्यस' इससे लगभग दो सौ वर्ष प्राचीन 
किसी अज्नातमामा कवि कौ इति हैँ, जो वर्णन की सुगमता तथा आई भावा की 


१. यह ग्रन्य कान्तिलालू ब० ब्यास द्वारा भूमिका तथा विस्तुत भाषाशास्त्रोय टिप्पणों के साथ 
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अभिव्यवित मे निताल्त सरस तथा सफल रचना हैं। जन्य स्घनाओ से भी इस बिपय का 
परिचय मिलता हैं। परन्तु, गुजराती कविय्रों का नितान्‍्त छोकग्रिय तथा हृदयावर्जक 
विपय रहा है राथा की विभिन्‍न स्नेहाई प्रसगो का कीत्तेत, जिसमे मधुरा भवित का 
स्वाभाविक उद्गार पाठकों के हृदय को अपनी जोर स्वत आहप्ड करता हैं! 

गुजराती के 'फागकाब्य' भी राधाकृष्ण के प्रणय-प्रसय को बडी सुन्दरता से अभिव्यक्तत्त 
करते हूँ । ऐसे काव्या में नयधि वा फागुवाय्य प्राचीन तथा अमिराम माना जाता हूँ। 
दस काब्य में गापाल कृष्ण की गोपियों तथा राघाजी के साथ कमतीय छीलाजों का, वसन्त के 
मसाहक बणन के साथ-ही- 'साथ, सुन्दर विवरण दिया गया है । वसन्‍्त नह॒तु के आगमन 
होने पर श्रीकृष्ण गोपियो के साथ ऊछित केलि में आसक्‍त होते है, इस बाब्य का यही 
बण्य॑ विषय हैँ। वधि कहता हैं--- 

“गापियाँ नृत्य जारम्भ करती है, डमरू धजाये जाते हैँ, अपनी कमनीय कान्तिवाले 
शरीर को भुकाती हुईं वेबिककुछ तालवद्ध तृत्य वरती हैं। &प्ण बच्ची बजाता है। 

“मोपियाँ अपने हाथा में कमल की नाले पकड़े रहती है, वे उन्हें अपने मस्तकों पर 
हिलाती हैं, प्रत्येक स्वर पर व तालबद्ध हैँ जौर शप्ण वश्ी वजाता हें। 

“फीस तरह चन्द्रमा ताराया के समूह मे शाभित होता है, उसी तरह मुकुन्द गोपियों में 
ओभित होता है। मनुप्ययण और इन्द्र प्राथना करते हुए उन्हें नमस्कार करते हैँ औौर 
मृष्ण बी बजाता हैँ। 


गुजराती-साहित्य के दो रत्न 

मीरांबाई 

गुजराती वृष्णब कवि-मालछा वे” सुमरू का नाम हूँ मीराँवाई। मीराँ के विपय में यह 
कम आश्चर्य का विपय नहीं हैँ कि उनक॑ गेय पदा की साधुरी की रयाति समग्र उत्तर 
भारत के विभिन्‍न साहित्या में एक समान वर्तमान हूँ । गुजरात से बगाछ तक 
तथा पजाव से महाराष्ट्र तक, अर्थात्‌ समस्त आर्यभाषाभापी भारतवर्ष में मीरों 
के समान लछोजप्रिय भवत कवि दूसरा नहीं हुजा, यह वात हम निसकांच कह सबते हूं। 
तीन भाषा के साहित्य मीराँ को अपना कवि मानते हँ--राजस्थानी, ब्रजभाषा तथा गुजराती । 
मीर्राँ का जन्म राजस्थान में जोप्युर राज्य के मेडताँ नामक स्थान में हुआ। उन्हाने भगवान्‌ 
राघाहृण्ण की उपासना की वृन्दावन में तथा उनका अन्तिम काकू बीता द्वारका सें। 
फछत , इस जिविध भापाजा में उनके काव्य की उपलब्पि विश्ेप अचरज की बात नहीं। 
माउु्य भक्ति का नैसगिक निदर्शन मिलता हैँ महिला भक्‍त वी भावमा में | दस तथ्य को 
मीरा में अपने उदाहरण द्वारा पर्याप्त रूप से प्रमाणित कर दिया। भगवान्‌ श्रीकृष्ण की 
प्रियतम रूप से उपासना तथा उपलब्धि कसी स्त्री-भक्त के द्वारा जितना सरल तथा 
स्वाभाविक हैं, उतना वह पुरुष-भवत के द्वारा सहज नहीं। ममिल की आपण्डास, कतोटिक वी 
अक्क महादेवी सथा गुजगन की मोरौ ने घुयावन सश्य का अपने जीवन की साधना से इतने 
सुतार रूप से सिद्ध बर दिया हूँ कि उसके निमित्त विगेष उपक्रणा कौ जावइ्यत्रता नही । 

मीरा वी म्िति-्नावना का यह मामित बृशिप्टुय हैं कि वह राधा कौ दासी या 


भेश० भारतीय बाइमय में भीराया 


मजरी बनकर क्रोट्रप्ण के वरण के छिए अग्रमर नहीं होती (जैसा सामान्य रूप से अन्य 
इध्ण-भक्तों में लूक्षित होता हूं), प्त्युत बह स्वय अपने को राघा' का प्रतिनिधि मानती है 
बह भ्वय राधारूपिणी हूँ तथा इसी रूप में वृन्दावन की भक्त-मण्डली उसे सर्वदा भ्रहण 
करती आई हूं; इसका अनेक सेंतिहासिक' प्रमाण अस्तुन किया जा सकता हूँ। मीरौं के 
विषय में भक्तप्रवर श्रीनाभादासजी के ये बचन ध्यान देने योग्य हँ-- 
सहज गोपिका प्रेस प्रमदि कलिजुर्गाहू दिखायो। 
निर अंकुस्त अति निडर रपसिक जस रसना गायो | धः 
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लछोकलाज कुछ श्यंखला तज्ञि मोरा गिरघरभजी । 
इस छप्पय के प्रथम चरण में गोपिया' या एकवचन में प्रयोग से मौराँ को किसी 
विशिष्ट ग्रोपिका के प्रेम की प्रकटकर्त्ी बतझाया गया है, सामान्य गोपी के प्रेम की नहीं। 
और यह विधिष्ट गोषी भ्रीराधा को छो डकर और कौन हो सकती हूँ, जिसे अपने सग में लेकर 
बजनन्दन ने समस्त गोषियों को छोड दिया था । डाकोर से उपलब्ध प्रति मे यह पनित आती है-- 
रास पृ"्णों जधसिया भाई राधिका अवतार ॥ 
जिसमे रास-पूर्णिमा को जन्म लेनेवाली मोराँ राधिकाजी का अवतार मानो गई हूँ ।' मोरां 
की पदावल्ती का विश्लेषण हमे इस निष्कर्थ पर पहुँछाता हैँ कि मीर्रां ने अपने को “राघा' 
के रूप में ही चित्रित किया हैँ और इसौलिए उनके पदो में प्रेम का इतना जमलू-निरजन 
रूप हमें मिलता हैं तथा भावों में इतनी अन्तरगता, मामिकता तथा हृदयावर्जकता उपलब्ध 
होती हू । मीरा को निइचय हूँ कि वह प्रियतम उनका एक जन्म का साथी न होकर 
जन्म-जन्म का साथी हूँ, जिसे वह दिन-रात कभी भूछ नहीं सकक्‍ती-- 
म्हारो जणपम जणम से शायी ॥ 
थाणे णा. विशर॒या दिष... राती ॥ 
श्या देख्या बिण कडु णा पडता जाणे म्हारी छातो । 
न पड़ पड़ थारा रूप निहारा णिरख णिरख मसदमाठो ॥ 
फलत , ब्रजनन्दन के प्रति राधा के समान गिरिधर नाग्रद के प्रति मीर्राँ का प्रेम 
स्वाभाविक हैँ। 
श्यामसुन्दर के मथुरा-यमन के समय राघा की जो भावना स्भाब्य हैं, उसका चिनण 
मीराँ से इस पद में किया है-- 
सावड़िया म्हारो छाथय रहा परदेश | 
महारा बिछड्या फेर त सिड््या भेज्या णा एक झन्नेंस ॥ 
रुतण आभूषण भूखण छाड्या खोर किया झट केस । 
भगवा भेख घर्‌या थे कारण दूदुयाँ चारया देसव 
मीरा के प्रभु स्थाम भिड़ण दिण जोवण जथम अभेत्त 
१. देखिए ोरो-स्मृति-प्रन्य' में दिया गया पुरा पद, परिश्विष्ट, पु० १६, पद-सठ्या ६७ (स) 
प्र० कलकत्ता बगोय हिन्दो-परिधद, स० २००६ । 
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अर्थात्‌, वह साँविलिया परदेश में छा रहा है। उसने एक सामान्य सन्देशा भी नहीं भेजा। उसके 
विरह में भीरां ने ब्याकुछ होकर चारों देशो को दूँढ़ डाला, परन्तु वह मिलता नहीं। 
श्याम के बिना जीवन तथा जन्म का अन्देशा हो गया है। 
मीराँ के पदा में प्रेम की उत्मुकता, प्रियमिलन की आतुरता तथा प्रिय के पधारने 
वी दृढ़ निप्ठा इतनी स्वाभाविक्‍ता से चित्रित मिलती हैं कि सहृदय का मनोसय्र नाच 
उठता हूँ इस रंगीन तथा हादिक चित्रण से । जब से मीरा ने सुन लिया हूँ, हरि 
आवागा आज! तब से प्रकृति का कण-कण यही पद पुकार रहा है । वह महल पर चढ़- 
वर रास्ता देखती हूँ और पूछती हूँ कि हमारे महाराज कब पधारेंगे। धरती ने उनके 
स्वागत के लिए नवीन सुन्दर रूप धारण कर अपने कौ सजा रखा हैं। प्रहृति के भीतर 
व्याप्त अछोक-सामान्य प्रेम को परखनेवाली भीराँ आनन्द से गा उठती है-- 
सुण्यारों म्हाणो हरि आवागा आज । 
महूँल्ा चढ-चढ जोवा सजणो, कब आया महाराज। 
दादुर मोर पर्पया बोल्या कोइडू मधुरा साज ॥ 
उमग्पा इद चहु दिसि बरसा दामण छाड़्या डाज। 
धरती रूप नया नवा धर्या इद समिलण रे काज ॥ 
भोरा के प्रभु गिरथर नागर कब मिडश्यो महाराज॥ 
इृष्ण के विरह में बिलखनेवाल्ी राधा का यह चिस्र किसे मुग्ध नही कर देता--- 
सजणी कब सिड॒इ्या पिच म्हारा ॥ 
चरण कवड गिरधर शुख्त देख्या राख्यां णेणा णेरा॥ 
णिरखा म्हारो चाथ घणेरा सुखडा देख्या थारा। 
ब्याकुड प्राण धरया णा धोरज बेग हर॒या म्हापौरा ॥ 
मोरा के श्रभु गिरिधघर नागर थे बिण तपण घणेरा॥ 
मीरों की अपने प्रियतम से बिछुडने की वेदना का निवेदन इतना भामिक है कि उसे 
सुनकर पत्थर का भी कलेजा पिघक उठता है । मेरा नप्न निवेदन हैँ कि ब्रजेश्वरी राधा 
का प्रेम कितना उज्ज्वल तथा उनका आत्मनिवेदन कितना माभिक तथा हादिक था कि इसे 
समभने के लिए दो ऐतिहासिक व्यक्ति हमारे सामने है, जिन्होंने अपने जीवन में उस 
डदात्त राधाभाव की एक मधुर भांकी प्रस्तुत की थी। एक तो है महाप्रभु चैतन्यदेव 
तथा दूसरी है मीराबाई। इन दोना भवतो के जीवन में माधुयंभाव की विश्येप समता 
दृष्टिगोच्र हाती है, कही व्यक्त भाव से और कही अव्यक्त 


् भाव से । भीराँ के जीवन- 
सर्वस्व ही थे श्रीनागर गिरधर, जिनके बिरह में वह दिनरात आँसुओ की वर्षा करती थी 
और अन्त में उन्हीं के भौतिक 


श्रीविग्रह रणछोडजी ( द्वारका जी ) के मन्दिर में 
भीर्रा ने आत्म-निवेदन स स्निग्ध यह रसपेशऊ पद का गान किया था और उस बिग्नह 
में लीन हो गई थी। 


अब तो नियाह्मां बाँह गह्मां रो डाज़ । 
असरण सरण कहां ग्रिधारों पतित उधारण पाज। 


३१२ भारतीय वाइमय में भौराधी 


भोसागर मंकपार अपारों रासखयाँ पणों थरेबाज ॥ 
जुय जुग मोर हरो मगतां रो दौह्या मोच्छ अफाज | 
मौराँ सरण गह्या चरणों रो ड्राज राणस्या सहाराज ॥॥ 
राधा भाव का यही चरम निदर्भन टैं--वात्मनिरेंदन था सुन्दर उदादरण हूँ। 
मीरा वा जीवस इसी भावना से जाथन्त जोत-प्रोत हूँ। 
मरती मेहता 
गंजराती-साहित्य में रायाहप्ण की छोछा या वीलेन कर अमरता प्राप्त करनेवाले 
भवन कत्ियो में नगसी मेंहता (जो गुजराती में नर्रातिह मेट्ता के नाम मे ही प्रख्यात है) 
भा स्थान बडा हो उच्च तथा उद्यात हैं। ईसा की १६वीं छत्री में गुजरात में भक्ति 
को नई प्रेरणा देनेबाऊे नरसी मेहता की अलछोक्रिक भक्त तथा भगवान्‌ बी विमछ 
अनुकम्पा के भाजन होने की स्याति देश-भर में वहुत ही शीघ्र फैल गई। इनके पिता तो थे 
अड्नगर के सागर ब्राह्मण, परस्तु मदसखी का जन्म जूनायढ़ के पास तुछाणा नामक गाँव में 
हुआ चबा।  पिचह की मृत्यु इनके वाल्यवाछ में ही हो गई।॥ फ़कत, खाथू-सन्‍्तों की 
सगाति में बैठना तथा भगवान्‌ की भित-सुधा वा पान वरना इनकें आारभिक जीवन का 
मुख्य पार्य हो गया। बके-ठाले रहने के कारण अपनी उम्र स्वभाववादी भौजाई के 
बदुबचन तथां तीखी आलोचना सहने कय इनका स्वभाव हां गया घा, परन्तु एक बार 
उसके कडुये वचनों से थे दतने भर्माहत हुए कि घर छोड़कर जंगल में घर गये और 
वही एक परित्यक्त शिव-मन्दिर की पूजा करने छग्रे। थही एक मन्दिर में इन्होने सात 
दिनो तक ग्रोपीनाथ की पूजा की) फछल्थरूप, भगकान्‌ उन्हें अपने स्राथ योछोक मेले 
गये, जहा पहुँचकर इन्होंने श्रीक्षष्ण की रासलठीला देखी जौर उठके जीबित सम्पर्क 
में आये। तब से इतकी जीवनधारा ही प्रदत्तित हों गई और नौच जाति के साथ भी कभी- 
कभी भगवान्‌ के भजन तथा कीर्चच करने के कारण इन्हे अपनी जाति से च्युत द्वोना 
पडा। तब इन्होने बड़े विपाद के साथ यह पद गाया धा-- 
निरधत ने नात नागरी, हरिन आपीक्ष अवतार रे । 
अर्थात्‌, है भगवन्‌ | अगले जन्म में न तो मु के निर्धेन वनाना और न नागर जाति में जन्म 
देना । परन्तु, समाज के तिरस्कार को इन्होंनें वरदान माना और अपनी भक्ति-भावना के 
रग को हमेझा चोखा बनाते गये। 
इसकी श्रीकृष्णविययक्त रचनाओ का उल्लेख ऊपर किया जा चुका है। श्रीराधा 
तथा कृष्ण कै विपय मैं रचे गये इनके पदों की संख्या पर्याप्तत्पेण अविक हैँ। इनके 
ये पंद सदिया तक जन-जन वी जिद्धा पर चढ़े रहे। ये चैतन्य तथा मीरा के समान 
स्ीक्ृषष्ण को अपना जीवित स्वामी मानते वें तथा उनका विश्वास था कि थे भगवान शकर 
के साथ गोलोक में गये थे और वही रावधाकृष्ण के तृस्थ के समय इन्होंने मंशारू दिपसाने 
का काम किया था। 
इनके पदों का विषय ही हैं रावा तथा गोपियों का श्रीकृष्ण के साव मिलन तथा विरदह। 
इनका छुदय राषादप्ण की भक्त से नितान्त ओत प्रोत्त वा, तथा उनकी लीला गाने में 
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नरसी अपने जीवन के श्रतिक्षण का स्थय करते थे। दाधा की हाई भावना की 
अभिव्यजना में इनका एम स्थान पर कहना है कि मेरे प्रेमी ने वॉसुरी बजा दी हैं। अब 
में ऐसी व्याकुछ है। अव में उन्हें देखने का कौन-मा उपाय कहें? 
बाँसडलो थाई मारे बहाछे, मदिर मा ने रहे याय रे ३ 
ब्याकुल थई ने वहालाने, जोदबाशु करें उपायरे॥ 
राधा श्रीकृष्ण के सगे मिली हैं। बह इस अवसर पर चन्द्रमा को छूद्य कर अपनी 
मन कामना प्रकद कर रही है--हें चन्द्र, आज दीपक की तरह न जलहो। आज स्थिर हो 
जाओ। आज रात मेरा प्रेमी मेरे साथ है, सारी ऊज्जा समाप्त हो चुकी है... -सुम 
अपनी किरणे फीकी न करो। देखो, गेरा प्रेमी मुझे देखकर मुस्कराता है... . «मेरे भाणों 
के प्राण आज मुझसे मिले हई-- 
बीपकड़ो लईश सारे चाँद लिया 
स्थिर थई रहेजे आज । 
बाहलोजोी बिलसथो हुं. साथे 
लोपी सघलो. लाज ॥ 
रखे जोत तु भाखो करतो 
पीउड़े. सांड्यु हास्य । 
प्राण नो प्राण ते आज 
मुजने सलयो ॥ 
गुजराती राधा काव्य का चेशिप्टूप 
गुजराती कवियों के राधाहइप्णू-लीला के बर्णन में पर्याप्त भावप्रवणता का साक्षात्कार 
होता है। ब्रजभाषा के मान्य कवियों के समान वे भी वात्सल्य तथा शूगार को 
अभिव्यक्तित में विशेष सफल सिद्ध होते हैं! कृष्ण की बाललीला के चित्रण में उन्होंने मनो- 
वैज्ञानिक विशलेपण की दक्षता का वश्य ही झोभन परिचय दिया हैं। जब पब्रजनत्दन के 
प्ेस-म्रायण' से अभिनव युन्दरी राखा का अविभाव होता है, तब वे ओनी तथा मेसिका 
दोनो के हृदय में प्रवेश कर उनके भावों का अकन इतनी अभिरामता के साथ करते है कि 
भावुक आलोचक सच्च रीक उठते हूँ । उनके वर्णन में काव्यकला के सग में हृदय- 
पक्ष की अभिव्यजना वडी मामिस्ता के साथ उपलब्ध होती हे। वुन्दावन के फमनीय 
कुजो में राधा दथा कृष्ण का प्रथम मिलन, उनकी प्रीति की क्रमिक उन्‍नत्ति तथा रास के 
अवसर पर प्रेस की पराकाप्ठा और विविध छीऊाआ का चित्रण उनकी प्रतिभा तथा अनुभूति 
का मनोरम सामज्जस्थ प्रस्तुत करता हुँ ॥ इन चित्रणो में इन कवियों का भवितमय' हृदय 
उल्लारामय भकी दिखलाता हैं। काब्यकछा और भवित-भावना-इन दोनो उपकरणों के 
मधुर सन्नतितेश ने इन छचित्रणों से अभूतपूर्व चसत्कार पैदा कर दिया हूँ! यह तो मानी 
हुई बात हूँ कि गुजराती के ये कवि पहिले भक्त थे और बाद में कवि । प्रथमत. वे भक्ति- 
रुस से स्निम्ध हृदमवाले कृष्ण-भत्तत थे और अनन्तर भ्रतिभा के सटारे ऊँची उढान मरने- 
बाले भावुक कलावन्त) परन्कु, भूलना ने द्वोगा कि रगार की अभिव्यजना कभी-कमी 
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इतनी विश्यद तथा निर्मे नहीं हो पाई है, जितनी आध्याप्मिद प्रेरणा-सम्पन्न कवियों से 
आशा को जाती हूँ। प्रजसापा के कवियों के द्वारा बधित प्रेमणपउतति तथा रागारिमका 
युत्ति के विशिन्‍त अगनउपायों के साथ गुजराती कवियों दारा श्व्सुत भाब-सम्पद्‌ की तुखना 
फरने पर प्रजभाषा के वर्कियों की रखा विशेष रूप से उन्लखित होती हूँ । 
कृष्ण के श्रति रापाराती को प्रेमाभिव्यजना के अनेक रचिकर दृश्य नरसी मेहता को 
कविता में उपरब्ध होते हूँ। नरसी की राधा के हृदय में शष्ण की समीषता प्राने की 
अभिलापा तीब्रतर हैं। हार को गादालिगन में व्यवधान समझना उचित ही है और इसी 
लिए वह कभी हार पहनने कय विचार भी नहीं करती ॥ ऐसी वस्तु को छीन धारण करे, 
जिछसे प्रियतम के अग के साव गाइ मिलन सम्भव ने हो । नरसी वी राघा की 
भावुकतां बड़ी ही उच्च कोटि की है--- 
पीयु.. मारो. सेजडीनो शणगार 
जोवण सॉंचण. हार । 
पोवुजों कारण हुं तो हार न धरतो 
जाणू रखे अंतर याये ॥ 
+जनरती 
यह भावुकता तो भूर की राधा की भावुकता से कही अधिक तीव्र तथा स्वाभाविक हैं, 
जो अपने कठ से पहने हुए द्वार को इसलिए उनारती हूँ कि उमझे रखने से श्रजनन्दन 
के साथ थयायंत्त' मिललत नहीं हो सकता --- 
५ उतारत्ति हूं कठनि ते हार 
8 हरिहरि मिलत होत हूँ अन्तर 
यह मन कियो. घिचार ॥ 
न्‍ जी पमुरसागर, पु० २०६ 
क्रुष्ण के प्रति गोपियों की सवोदजा का वर्णन वडी भावुकता के साथ तया सूक्ष्म दृष्टि से 
नरसी ने अपनी कविता में क्या हैं। कोई ग्रोपी कप्ण की वशी-च्वन्ति से विल्लछ होकर 
नाम बिना जाने ही इयाम-छवि पर अपना हृदय निछावर कर देती हूँ, तो कोई शप्ण की 
मुस्कान से विद्ध हो उठती है और नाना मयलूमब उपायों से उनका स्वायत करती हैं। 
ग्रोपियो की उतावली तथा प्रेमरग में आतुरता की अभिव्यवित अनेक प्रकार मे को 
गई हूँ। 
राधा का वित॒ह प्रकृति पर अपना विशेष श्रमाव डालता हूैँ। राधा के स्वर को 
सुनकर आधी सात में पक्षी जाग उठने हूँ और यम॒ना भी डोलने छयवी है; सूर्य देवता 
प्रकाश करने ऊगते है, कमछ खिक उठते हुँ और पद्मिनी भयभीत हो जाती हैं--- 
पलथ्ची सात्र नहे प्र पशु जाॉंयिया 
सुणी स्वामिनी सुख बाण ॥ 
त्वा हिवर जमगा सागी डोछदा, 
स्वर॒यमरो जरूचरने जाण | 
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स्वर॒सुणियों सूरज देवता 
पाला धाय करवा प्रकाश । 
स्वर सुणि रे कमझ खोलियां, 
उपज्यो पोयणों ने ज्ास ॥ 
--नरसी मेहता-छृत काव्य-संप्रह, पू० ६० 
जो प्रकृति अस्य क्षणों में कृष्ण फे साथ रमण करने की अभिलापा राघा के मन में 
जाप्रत्‌ करती है, वही विरह्‌ की दश्षा में राधा का वैराग्य उत्पन्त करती हँ-- 
चकचक करती चकलियूं. आदे 
जाणे वियोग तो भाणगें रे। 
खुद खुश खुश खोश कोलो कहे छे 
राधा ने झरुई ने छागे रे॥ 
ब्ल््सं० में० फ्रू० का० सं०, पु० ६ैै 
लसरतसी मेहता की निजी भजित-भावना गोपी भाव! शब्द के द्वारा प्रकट की जा 
सकती है। श्रीकृष्ण के प्रेम में आसकत ग्रोपियों की मनोदशा को उन्होंने वड़ी सूक्ष्मता से 
निरखा है। फलत*, उनकी कविता में ऐसे वर्णनों का वाहुल्य हैँ जिसमें गोपियों के मानस 
को तरगित करनेवाले भावों का मधुर मनोवैज्ञानिक विश्लेषण प्रस्तुत किया गया है । 
इस गोपी की दशशा पर दृष्टिपात कीजिए, जो कृष्ण की वशी ध्वनि से ही पिह्लऊ होकर 
विना नाम जाने ही अपने-लापको श्याम-छवि पर निछावर कर छेती है। बहू नाम 
सही जानती, केवछ उसकी श्यामछू शोभा से परिचित है तथा उसके हाथ में रखी बांसुरी 
की सुरीली तान से विद्ध हो उठी है-- 
नाम न जाणूं पण छे कालो। 
ओ जाये ओ जाये कोई पाछो, बालो ॥ 
छेलपर्ण कृमकछो वहालों, श्ामलोगे साइडुं छोधुं रे 
मारगमां वसलड़ी बाहतां, चित हरी ने छीपुं रे॥ 
भावेशिन भाप्यूं बहार भक्तकें, नाथ मन माल्युं सयझुं रे ९ 
नरसेयाचा स्वामी आपण रमिये अंतर टालछो अमशु रे ॥ 
मेस/लत्द (१७०० ई०) के समय-निरूपण से ग्रुजराती विद्वानों मे अभी तह कदपंड 
भले ही हो, परन्तु इनकी रचना की उदात्तता, अलछोकिंक कल्पना और मानव-स्वस्ध् $- 
निरीक्षण में अद्भुत शक्ति के विषय में मतभेद के लिए स्थान नहीं है। इनके दल -्कछल 
का उल्लेस पहिलछे किया गया हूँ। 'रूविमणीहरण', अमरगीत त्तथा सुदनअस्ट्र-.... 
इन काव्यों मे इनकी कांव्य-शक्ति का सरस परिचय मिलता है। कवि कहते कफ के 
घर्णन॑ में इतना आसकत हो जाता हूँ कि उसके लिए यह सारा विश्व द् डापकक ऊे 
विमल प्रेम का सदेशा सुनाता ग्तीत होता हैं। वाछ गोपाक की लीडाकों हे २-2 
प्रेमानन्द की प्रतिभा विश्येप स्फुरित होती है और इसलिए '“यूरदान्न स्क््क >2> 
बहुशः की जाती है। प्रीवमदास (१७७८ के आसपास) भी दावान्क्मझ >>... 


सै 


कान 


भ्भ्रदु भारतीय वाहूमय में श्रीराघा 


मितान्त छोजप्रिय माने जाते हूँ। इसकी हण्ण-गीति पभुरमाजापन्‍न हाने से गुजरात मल 
स्त्रियां में भी पिय्रेपत रूप से प्ररयात है। यॉसुरी को यह उलाहतना वितना सुन्दर तथा 
छदयावजक है--- 
है वांसछडी | यरण थई छझाग ब्रजनो नारने। 
सु झोर करें, जात लड़ी तारी ने, मन सिचारने॥ 

हें एवडर कासण दएं कीर्षा ? 

इपामलीौए मुसचुबन छीथा 

मन बज वासौनां हरी छीपों 

हे. वासठडों | 

तुनें कोउ करो हृष्णें भाछो 

यो नारद सुणी आयवो चालोी 

तूं. विश्वभरने बहु बहाली । 

है वासलडी | 

पूरत तू काई नथो छाबी 

उघाडे छोग छे आवी 

भगवान त्तग मन नहु भावों 

हे. बांसलडो ॥। 

ते ब्रतम्रतादहिक शु कोधु 

राधा थकी सान अधिक रीथु 

तुने आलिगन प्रभु ए दोषों । 

है. बासलडी ] 

इस प्रकार, गुजराती साहित्य म राधा का छीला-प्रसग बड़े विस्तार के साथ वर्णित है 

और वह पर्याप्तर्वेण मोहब मधुर तथा मनाहर है। कृष्ण की लीछाआ का बिस्तार* 
वर्णन बेंगछा के कबिजनों कसदृश ते द्वोकर ब्रजभाषा के कविया वी पद्धति पर हैं-- 
कोमल, तथा हृदयवेधक । एक ही वात आलोचक का वेहद खब्कती है और वह है 
राघा का सुरत-वर्णन। गुजराती कवियों ते इसका विज्लप वणन किया हैं। यह वणन 
संग्राम के रूपफक के भीतर किया गया है। परन्तु कही कही यह म्ड्यार की सीमा को 
पारकर बीभत्स की कोटि में अकतीर्ण हा गया हैँ जो बडा ही उत्तजक भतीत होता है। 
रावा-क्ृण्य दिव्य नोबकन्तायिका हैं। फलत, उनकी प्रत्यक लीला मर्यादा के भीतर 
औचित्यपूर्ण होनी चाहिए । जौचित्म की सीमा का तथा मयादा का उल्लघन सितान्त 
अश्योमन तथा अरुचिकर होता है। मेरी दृष्टि म गुजराती कविया द्वारा वर्णित 
शाधाकुष्म केलि का वणन ब्रजभाषा के कविया की पद्धति का अनुसरण करता है भर 
मूल रत के उन्मीलन में पर्याप्त रूप से सफर हैं ३ 





प्रष्ठ पर्च्छिद 


दक्षिणाज्चलीय साहित्य 


(१) तमिल-साहित्य. में राधा 
(२) कन्नड-साहित्य.. में राघा 
(३) तेलुगु-साहित्य में राधा 
(४) मलयालम-साहित्य में राधा 


(१) तमिल-साहित्य में राधा 


भारतवर्ष के दक्षिण अचछ का साहित्य द्वाबिड साहित्य के नाम से विख्यात है। 
द्रविइ' शब्द मुख्यतया समिल-भाषा के साहित्य के लिए सीमित किया जाता हूँ, परन्तु 
विस्तृत रूप से यह द्वाबिड साहित्य अपने अन्तर्गत चार विभिन्‍न साहित्यो को अन्तर्भुवत 
करता हैँ, जो दक्षिण भारत मे प्रादुर्भूत हुए। इन चारो विभिन्‍न भाषीय साहित्यो के 
नाम हँ--(१) तमिल-साहित्य, (२) तवेलुगु-साहित्य, (३) कन्‍नड-्साहित्य तथा 
(४) मलयालम-साहित्य, जो क्रमण तमिलताडु, आच्धु-प्रात, कर्नाटक-प्रात और केरल-प्रात में 
उत्पन्न हुए तथा त तू प्रात के निवासियों द्वारा व्यवहृत, चचित तथा समादृत हैं। इन 
चारो में तमिल अत्यन्त प्राचीन माना जाता हूँ और प्राचीनता तथा व्यापकता में गीर्बाण- 
वाणी सस्कृत के समान अगीडृत किया जाता हैं। इसका विशाल त्राचीन साहिए्य बिस्‍्मृति 
के गर्भे में चछा गया है। अवशिष्ट प्राचीन साहित्य तृतीय 'कविसघ' से सम्बद्ध माना 
जाता हूँ ओर काल की दृष्टि से वह विक्रम की कई शताब्दियों पूर्व का माना जाता हैं। 
मलयाकूम (मलय पर्वत तथा आलम --समुद्र , पर्वत तथा समुद्र के बीच का प्रात) भाषा का 
साहित्य छगभग डेड हजार वर्ष पुराना हैँ। इस दोनो भाषाओं के साहिस्‍्य के बीच में 
आते हूँ तेलुगु लया वन्‍्नइन्साहित्य। इन चारो साहित्यों में भवित-बाब्यो की रचना 
प्रचुर मात्रा में पाई जाती हैं। तमिल-साहित्य के ऊपर वीद्ध तथा जँनधर्म का प्रभाव 
भी आरम्भ में पद था, परन्तु थोड़े दी दिनो में ब्राह्मण-धर्म का प्रचुर प्रचार उन धर्मों 
के उच्छेद का कारण बना । इन चारों साहित्यो के भवितमय काब्यों में राधा! के 
बस्तित्व तथा प्रभाव या सक्षिप्त विवरण यहाँ प्रस्तुत वियाजा रहा हैं। 


+ 


३६० भारतोय वाइसय में श्रोराधा 


हूसने पूर्व परिष्छेदों में “रापा' चाम की उत्पत्ति, कारू तथा देश का सवेत बज-तन 
किया हूँ। इस अभिधान या उदय उत्तर भारत में हुआ। प्राइत साहित्य के विशुत 
फान्यप्रन्प गायासप्तस्तती' में तथा सरहसन-गाहित्य के प्रस्थात क्या-ग्रल्थ 'पल्बतत्व! में 
श्रीदृष्ण घन्द्र की प्रेयसी, विद्येप प्रियपात्री योषी के लिए 'रापा' नाम ना प्रयम प्रयोग उपलब्ध 
होता हैं। फ़लत, इसके उदम वा स्थल उत्तर भारत ही हैं। ससस्‍्कृत के द्वारा प्रभावित्त 
दक्षिण भारत के साहित्य में सद नाम कभी-कभी बपना अस्तित्व दिखलाता हैं, परन्तु 
जिसे हम “विशुद्ध' द्रविड-साहित्य के नाम से पुकारते हैं, अर्थात्‌ जो उत्तर भारत की द्राह्मण- 
सम्दति के प्रभाव-प्षेत्र रे बिलवुरू अछूता रद्या हैँ, उसमें न 'राथा/ का नाम मिलता हूँ जौर 
न तत्सम्वन्धी मधुर लीलाएँ ही उपलब्ध होती है । यद्द तथ्य तमिल-साहित्य पर 
सब प्रकार से छामू है। इसके प्राचीन साहित्य में “मायोन' नाम से विष्णु अथवा तदवतार« 
भूत श्रीकृष्ण का सकेत अवश्य मिलता हूँ, परन्तु उनकी प्रियतसा के रूप में 'राथा' का 
सर्वथा अभाव हूँ। इस निष्वर्य पर पहुँचने के लिए सघपवालीन साहित्य के प्राचीनतम 
लक्षग-प्रन्थ 'वोलकाप्पियम्‌' तथा मधुर काव्य-प्रन्थ 'परिपराइल' के विषय-विवेचन से परिचय 


आवश्यक हूँ ॥ 


तोलकाप्पियम्‌ 
सध-काल के विख्यात लक्षण-ग्रस्थ 'तोलवाप्पियम्‌' में व्याकरण के नियमों के जनि- 


रिक्त धर्म तथा साहित्य से सम्बद्ध सामग्री का सदुभाव साहित्य की दृष्टि से भी उसे 
बहुत ही उपयोगी बनाता हैँ। यह अपने युग वा एक नितान्‍्त विश्वुत तथा प्रामाणिक 
प्रन्थ-रत्न है और इसका यू भी ईसवी-वूवं चतुर्थ शवी से कथमपि पीछे नहीं माना जाना, 
यथपि कई विद्वानों कौ मान्यता के अनुसार इसका समय ईसवी-पूर्व ३५०० वर्ष भो हो 
सकता हूँ। इसके अनुसार तमिछ देश की भूमि का पाँच वर्गों मे विभाजन क्या गया 
और अध्येक थू-भाग से एक विश्विप्ट देवता का सम्पक्र उसके ग्रन्यकार का अभीष्ड हूँ। 
मुल्छ॑ (या वनभूमि) के आराध्य देव का नाम मायोन' है, जिसे प्रथम स्थान देकर गौरव 
अदाल किया गया हैं। 'मायोत्र' का रूडिगत अर्थ हैं--ठील मेघ का समान बुतिवाले 
भगवान्‌ और यह झब्द मेर के सदुश नौछ वर्णवाले किप्णु' वा द्योतक माना जाता है। 
तमिल देश के इस मुल्ले भाग में गोचारण का ब्यवसाब करनेवाले अहीर छाग्र रहा 
करते थे, जिन्हें आयर' नाम स पुकारते हैं और इत अह्ीर छोगो के अत्यन्त भिय देवता थे 
श्रीविष्णु भगवान्‌ के अवतार-रूप श्रीकृ०्ण, जिनकी वाललीलाओ का सम्बन्ध बनभूमि से था। 
क्ृष्ण वनभूमि में गोचारण आदि व्यापार किया करते हैं। फलत, “आयर' छायो के 
ये प्रिय तथा आराब्य देवता के रूप में सर्वत्र स्वीकृत किये गये है। तमिल छोग कृष्ण को 
“कण्णन्‌! के नाम से पुकारते है, जो ब्रजभायषा के कान्हाँया कन्हँया के समान ही औति- 
सूचक अभिवान है। केरहून्य्रात मे भी कृष्य इसी नाम स अभिहित किये जाते हैं, 
जैसा इस विख्यात लोकगीति में उनका जमिवान दिया गया है-- 

कणष्यना उच्यिये काणुमार आकण 

कारेलि वर्णने काणुमान आकण 


तमिल्‍ू-साहित्य में राधा रे६१ 


इसका भावार्थ है कि ऐ मेरे प्यारे ऊप्ण, में चाहता हूँ कि तुम्हारा दर्शन कहूँ। ऐं 
भेघष के समान साँवले कृष्ण, हे श्यामसुन्दर, में तुम्हारा दर्शन चाहता हूं । 
तमिल देश में इन कण्णन्‌ की अनेक कथाएँ तथा लछीलछाएँ वर्णित है, जो मूतन है 
और उत्तर भारत में प्रचलित कयाआ से नितान्त पृथक्‌ हैँ। ये कथाएं काव्य में चबणित 
तथा साटक-रूप में अभिनोत भी होती थी। कण्णन्‌' की प्रेयसी है नष्पिनें, जिसका पराणि- 
प्रहण करने के लिए अपने पराक्रम की द्योतना के निमित्त उन्हें उत्तेजित सात फऋषभों 
(बैलो) को दवाकर वश मे करना पडाथा। नप्पिने के पाणिग्रहण की यह छात्त थी, जिसे 
पूरा कर कण्णन्‌ ने अपना प्रभूत पराचम दिखलाकर उनके साथ विवाह किग्रा था। 
तमिल-भाषा के विद्वानों की दुष्टि में यह जो “ऋषभ-वशीकरण' का सम्बन्ध नप्पिने 
के पाणिग्रहण के साथ किया गया है, वह द्रविड देश की निजी कल्पना हूँ, ऐसी मान्यता 
उस देन के घिद्वानों में पाई जाती हैँ, परन्तु यह मान्यता कृष्ण की भागवती कथाओ मे 
भी उत्तर भारत में उपलब्ध होती हैं। भागवत के दशम स्कन्‍्ध के ८३वें अध्याय में 
द्रौपदी तथा श्रीकृष्ण की पटरानियो के वार्त्तालाप का वर्णन है, जहां द्रौपदी ने उनसे 
कृष्ण भगवान्‌ के साथ उनके पाणिग्रहण की वात पूछी हँ। सभी ने अपने विवाह के 
प्रसग का विश्विप्ट वर्णन यहाँ प्रस्तुत क्या है। सत्या नामक पटरानी में अपने विवाह 
का विवरण देते हुए कहा>पमेरे पिताजी ने मेरेस्वयम्बर मे आये हुए राजाओं के बछ- 
पौरुष की परीक्षा के लिए बडे बलछवान्‌ और पराकमी , तीखे सीगवाले सात वैल रख 
छोड थे। उन बैला ने बडे-बड्े वीरा का घमड चूर-चूर कर दिया था। उन्हे भगवान्‌ ने 
सेल ही खेल में कपटकर प्रक॒ढ लिया, नाथ दिया और वाँध दिया, ठीक वैसे ही, जैसे 
छोटे-छोटे बच्चे बकरी के वच्चो को पकड छेते है। इस प्रकार भगवान्‌ वरू-पौरुष के 
द्वारा मुर्के प्राप्त फर चतुरगिणी सेना तथा वासिया के साथ द्वारका ले आये। मार्ग मे 
जिम क्षत्रिया ने विघ्न डाला, उन्हे जीत भी लिया। मरी यही अभिलापा है कि मुर्के इनकी 
सेवा का अवसर मदा-सर्वेदा प्राप्त हाता रहे-- 
सप्तोक्षणोउतिबलवोयसुतोक्ष्णघ ड्भान्‌ 
पित्रा कृतरन्‌ क्षिसिपवीर्यपरीक्षणाय ६ 
त्ञान्‌ चीरबुमंदहनस्तरतता नियह्य 
फ्रीडनू बबन्ध हू यथा शिक्षबोउजतोकान्‌ ॥ 
य इत्य चोपंशुल्का सा दास्सीभिदचतुरद्धिणीम्‌ । 
प्थि निजित्य राजन्यान्‌ निन्‍ये तद्दास्यमस्तु से ॥ 
+--भागवत, १०।६४३॥१३-१४ 
सघ-भाहित्य से विदित हाता हैं कि 'मायान' अथवा तिरुमाल! की पूजा-अर्चा का भ्रचार 
जमसाधारण में विशेप रूप से था, भागवत धर्म एवं अवतारबाद की प्रतिप्ठा, तया विष्ण- 
नारायण-वामुदेव-हए्ण का एकौकरण, ईमयो-पूर्व की शलाब्दिया में तमिछ देश में सम्पन्न 
हो गया थरा। इस युग के 'परिप्राइल' नामक पस्यात काज्य की आलोचना स मायोन 
( मायादी विष्णु ) के स्वरूप, पापद तथा पुण्य क्षेत्रा का पूर्णत परिचय हा है । 


३६२ भारतीय बाइमय में शऔौरापा 


“परिपाडऊ' में कमी ७० झविताओ बेर अस्तित्व का प्रा घछता हूँ; परन्तु आज उसकी केवछ 
२२ कविताएँ ही प्राप्त होती है, जिनमें ६ कविताओं में मायोन की भक्ति कय वर्णन बड़े 
विस्तार के साथ फ़िया गया हूँ। इन कविताओं के कुछ अभ् यहाँ उद्धृत किये जाते है, 
जिससे तमिक छोगो में विष्णु (तथा श्रीशप्ण) के स्वरूप यार परिचय हिन्दी-पाठकों को 
रूग सकता हूँ---हे बिप्णों, सहसफ़ण छोपनागस तेरे मस्तक पर अलडत हैं; लक्ष्मी मुम्दारी 
छाती पर आसीन हूँ। स्वच्छ घधस के दुल्य शरीर गजयबुकत पताका, हलायुध और सुरक्ती 
को पारण किये तुम बलदेव के तुल्य हो। 

“कमल नेर समान द्ारीर, वीछोत्पल के समान नेत्र, लक्ष्मी के आसन-योग्य वक्ष स्थल 
और उसमें शोभायमान कौस्तुभसमणि और पौताम्वर को तुम धारण करते हो। गरुड को 
पताका में घारण करनेवाले तुम्हारी महिमा के गाने में वेद भी अबाक्‌ हूँ। 

“लोहिताक्ष बासुदेव ! श्यामाक्ष सक्षण ! सुवर्णकाय श्रद्युम्न ! हरितदेही 
अनुरुद्ध ! ग्रोप-बधुओ के साथ रासफ्रोडा करते समय तुम बारम्थार वॉँयें-बाँयें होते रहें। 
घटननृत्य के समय तुमने घट उठा लिया। ***“****तुम सतातन पुरुष हो, विदवराट हो, 
क्रातदर्शी कवि' हो, गीता-शिखामणि हो, बनसाल्‍छाधारों हो, शख और पीतम्बरधारी लक्ष्मी- 
पति हो। हे चकषर, तुम्हारे चक्र की छाया में ससार सुखी हूँ। तुम्हारा करुणा-कटाक्ष 
हमें प्राप्त हो। 

“भक्तों के हृदय में भासित रूप ही तुम्हारा यथार्थ रूप है। नीलमणि के तुल्य 
सुरभित तुलसी-माला, सुवर्ण वर्ण का श्रीवत्त और नीछोत्पछवतू सेव को धारण किये हुए 
तुम अतीच मनोज्न भालूम पडते हो। ***“वट और कदम्ब-्वृक्ष, नदी और पर्वत आदि स्थानों में 
विभिन्‍न रूपों मे विद्यमान तुम अनेक नामधारी हो। भक्तों के भक्तिपूर्ण सपुट-करो में तुम 
शान्त रूप से आसीन हो। भकित मे प्रेरित कर हमारे सुकृत्यों की रक्षा तुम ही करते हो । 
हम प्र करुणा करो।”९ टई 
*. इस भ्रशस्त स्तुति में मोदी रेखा से अकित पदो को ध्यान से देखने पर आलोचक को 
स्पष्ट हो जाता है कि श्रीकृष्ण के स्वरूप के साथ जिन विश्षिप्ट चिह्लों का परिचय हम 
रखते हैं, वे सब यहाँ अस्तुत है। 'मसायोन' के साथ सुरछीधारी, कदम्ब-्वृक्ष के नीचे 

विहार करनेवाले, गोपियों के साथ रासकीडा में निरत रहतेवाले वृन्दावनविहारी 
श्रीकृष्ण का पूरा शेक्य यहाँ सम्पादित होना इस तथ्य का स्पष्ट चोतक है कि तमिल देश में 
ईसवी-पूर्व के काछ में कृष्ण की बृुन्दावनी छीलय का परिचय पर्याप्त रूप से था। 

अछवार छोगो का समय पचम दाती से नवम झती तक माना जाता हूँ! इस युग मे तो 
तमिल भकक्‍तो का श्रीकृष्ण की दिविध वृन्दावन-लीलाओ के साथ गाद्द परिचय परिलक्षित 
होता हैं। सुप्रसिद्ध अल्वार विष्णुचित्त तथा उनकी पोष्यपुत्री आण्डाल की कविता में 
१. परिपाडछ' के इन पद्यो का अनुवाद भ्रीचन्द्रकान्त (हिन्दी-विद्यापोठ के, आगरा तमिल- 

भाया के प्रध्ध्यापक) ने किया हूँ । उन्हीं के कतिपय अदश यहाँ उद्धृत हे । द्वप्टव्य : हिन्दी- 

विद्यापोड(अगगरा) फी पत्रिका' भारतीय साहित्य, अप्रल, १६५७ ई० कौ सख्या (वर्ष २; 

अरू २), पृ० १६४-२२१ 





प्तमिल-साहित्य में राधा शेद्रे 


श्रीकृष्ण की नाता वृन्दावती छीलाओ का वर्णन विद्येष रूप से मिलता हैँ। विष्णुचित्त की 
एक प्रख्यात कविता, अपने तमिल मूल तथा सस्कृत-अनुवाद के साथ, उद्धृत की जाती है, 
जिसका आशय हैँ कि हे कृष्ण, तुमने नप्पितें के साथ विवाह के निमित्त बैछो के साथ 
घोर युद्ध किया था, अपने शरीर की रक्षा पर विना ध्याव दिये ही तुम स्वच्छन्द चेष्टा 
किया करते हो; मथुरा कौ गलियों मे कदु चेप्ठा करते हुए तुमने मल्लो के साथ युद्ध 
किया था तथा अपने पाद-प्रहार से कस को मार डाल्‍्ा था। ऐसे चरितवाले तथा सुबण 
के समान स्पृहणीय शरीरवाले श्रीकृष्ण पुन्तायफूछ को पहनने के लिए यहाँ आओ । यशौदा 
का घचन बालगोपाल से-- 


भूल तसिल्ल--- 
एर. दुहलोडु पोददि एदु मुलोबाय काणतम्बि 
कर दियती मंहल्‌ शेयदु कड्जनेवकाल्‌ कोडु पायन्दाय । 
तेरविनूकण्‌ तोमेहल्‌ शेयूदु शिवकन मल्लर्‌ह॒छोडु 

है पोर हुबसहिनन पोल्ने पुन प्पूच्चूटूट बाराय ॥ 

संस्कृतानुवाद-- 


युद्ध दाइणमातनन्थ यूपनेः गोत्र विरपतो निजे 
स्वच्छन्द च॑ विचरेष्से चरणतः कंस प्रह्ृत्याहरः । 
रथ्यायां फरट्चेष्टठितानि कलयत्‌ सल्लें: सम॑ युद्धम- 
प्याधायागत ! हेसरम्य ! शिरसा पुस्नागपुष्पं वह ॥ 
इस पद्म के आरम्भ में वृषभो के साथ दारुण युद्ध करने का जो उल्लेख किया गया है, 
बहू नप्पिनं के विवाह से सम्बन्ध रखता है। फलत , नप्पिने तथा कण्णन्‌ के पाथिप्रहण का 
प्रसम अलवार-युग की एक नितान्त प्रख्यात घटना हैं। ऊपर हमने देखा हैँ कि यह्‌ घटना सघ- 
साहित्य में भी बहुशः निरदिष्ट होने से ईसवी-सन्‌ के आरम्भ-काल से ही तमिल देश में 
प्रस्यात हो गई थी । अछवारों के युग में तो श्रीकृष्ण की भक्ति-धारा का बहुल प्रसार 
सर्वेत्ष तमिछ देश में ऊक्षित होता हैं। फरत , उसकी विपुल ख्याति के विपय में सन्देह 
करने का कोई स्थान नहीं है। पहले हमने आण्डाल के प्रख्यात काव्य-ग्रन्थ तिझप्पाब॑ में 
विश्लेप रूप से निदिष्ट तप्पिने का प्रसंग उद्धृत किया हूँ। वृन्दावन की गोपियाँ 
कात्यायनी का ब्रत समाप्त कर श्रीकृष्ण को पति-रूप में वरप्य करने के लिए जाती है। 
ग्राम के वृद्ध लोग उन्हें इस काम से रोकते हूँ, क्योकि उनकी दृष्टि में कुमारियों का 
किसी पुरुष से एकान्त में मिलना सामाजिक मर्यादा का सर्वथा उल्लघन हूँ। परन्तु, 
गोपियाँ अपने प्रेम की मस्ती में कूमती जाती हैँ, उन्हें किसो के उपदेश की यया चिन्ता ? 
परन्तु, अपने प्रियत्तम कृष्ण को नप्पिनं के साथ एकान्‍्त में रतिकीडा में आसक्त पाकर 
वे हतोत्साह नहीं होती, भ्रत्युत वे उससे किवाड खोलने के लिए आग्रह करती है। 
“तिरुप्पाद' को १८वी तथा १९वीं गाथाओ में गोपियाँ नीलादेवी (नप्पिन) से किवाड खोलने 
की प्रार्थना करती हैं, जिससे वे अपने प्रियतम धरीकृष्ण के सग विहार-सौरुष भोगने का अवसर 
पा जायें। यद्‌ 'ठिझपावे' केवछ नछोकिक प्रतिभा का द्योतक्‌ सामान्य काब्य-ग्नन्व नहीं, 


ब्द४ भारतीय वादुमय में धौराधा 


प्रत्युत एक नितान्त सारगभित रहस्ममय भक्तिन्वनन्य हैं। इसीलिए, इसके गूढ्र्ध 
( स्वापदेक्षार्थ) को प्रकट करने के निमित्त वैष्णव आचायोँ ते अनेक भाष्य-ग्रन्थो का प्रणयव 
मणिग्रवाल-शैली में क्या हे । 

पूर्वोक्त वर्णन का निष्कर्ष यही हैँ कि तमिल देश को 'मायोन' के रूप में श्रीकृष्ण से 

तथा 'नप्पिनै' के रूप में उनकी प्रेयसी गोपी से परिचय ईसवी की आडभिक झताव्दियों से हैं । 
सप्पिनं के थिवाह के लिए सात बृपषभा का वश्मीकरण, अपने ज्वेप्ठ श्रात्रा यलशम के 
साथ 'कुरवै' नामक नृत्य करना, ग्वालो का प्रिय देवता होता, वतभूमि के साथ सम्बद्ध हाना 
आदि घटनाएँ श्रीकृष्ण की वृन्दावन-लीला की स्मृति दिलाती है। एक बात विद्येप ध्यान 
देने योग्य है। मुल्ले (वनभूमि) के देवता के रुप में 'मायोन (विष्णु-भ्रीकृष्ण) का उल्लेख 
तमिरू--भाषा के प्राचीनतम तथा आदि ग्रन्थ तोलक्वापिष्यम्‌' में मिलता है। इस ब्रन्थ के 
काल के विषय में विद्यनों में गहरा मतभेद हैँ। कोई-कोई तो इसका रचनाकाल विक्म- 
धुरव॑ पाँच हजार वर्ष मानते हँ। परन्ठु, अनेके विद्यान्‌ इतनी द्वर न जाकर इसे पाणिति 
से पूर्व काछ का व्याकरण-प्रन्थ मानते हँ। यह ऐमन्द्र व्याकरण के द्वारा प्रभावित माना 
जाता हूँ, पाणिनीय व्याकरण के द्वारा नहीं। फलत , चार सौ वर्ष ईसवी-पूर्व में इसके 
रुचनाकाछ मानने में विश्येपन्नों की बहुत सम्मति हैँ। 'तोलककाप्पिययृ का घब्दार्थ है-- 
पुरातन काव्य (तोछपुराना, काप्पिय--काव्य) | है तो यह मूछृत व्याकरण का 
लक्षण ग्रन्थ, परन्तु इसमे धर्म तथा नीति आचार तथा व्यवहार का भी प्रसयत विवरण 
उपऊरूब्ध होता है, जिससे यह तमिलत लोगा कौ भक्ति-भावना और देवी-देवताआ के रूप 
जानने के छिए बहुत ही उपयोगी है । इस ग्रन्थ में उल्लिखित हानें के कारण तमिल 
देश में 'मायोन” की उपासना की प्रभूत प्राचीनता उपलब्ध होती हैँ। 

त्तमिलू-भाषा के साहित्य में 'राधा' का जभिधान नही मिल्ता। परन्तु, ऊपर वर्णित मप्पिने 
को ही इृष्ण की प्रेयसी हाने से राधा की प्रतिनिधि मानना न्याय्य प्रतीत होता हैं। इस 
विपय में जआागरा-विश्वविद्याल्य के अन्तर्गत स्थापित हिन्दी-विद्यापी<! में तमिझ-भाषा थे 
भ्राष्यापक श्री जे० पार्थसारशि के पत्र या एक अथ उद्धृत कर रहा हें जिसमें एक 
तमिल पिद्वानू की दृष्टि में राधा' बी सत्ता पर भननीय विचार सयछित हैं -- 

/रणएबा कप लाएण दच्यिड-छाहित्य में हूँ या बह ? इस प्रश्न का उत्तर नहीं में देखा 
पडता हैं। यहाँ द्रविड-साहित्यस तमिल-साहित्य का जथ लिया जाता हैँ और तमिय-साहित्य 
में राषा का सामोल्लेख नहीं मिलता हूँ (सिवराय एक नामी आधुनिक कबि सुत्रद्यप्य 
भारती के गीता में, जो प्रस्तुत विषय की दुष्टि मे नगण्य हूँ )॥ 

दक्षिण में वैष्णद भकित का प्रारम द्वाविंड छोमो दारा की गई मुल्ले भूमि (बन) के 
देवता सायोच बी उपासना सानी जाती हैं। मसापोन भब्द का अर्थ दयाम रगवाहूा हूँ 
और इस पविपय पर सतसेद हूँ किये सूरत द्वाविद देवता अथवा आये देवता माने जा सन हूँ । 
जोनभी हो, तमिलऊ-मूमि में इस देवतासवधी पई कबाएंं प्रघलन पाने लगीं, खिनके खाथ 
उत्तर से (कदाचित्‌ ईसवो-सन्‌ के निकट) अन्‍्यान्य दृष्पन्सरथी कथाएँ क्री जा मिछी। 
इन क्याओ का सिश्रण अल्वादों के समस तक, जा करीब ई०७ पांचवीं सदो से प्रारभ हाता है, 
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पूर्णएप से हो चुका था। अछवारो के गीतो में सामान्यत और विशेषवर पेरियाछवार के 
गीता में उत्तर जार दक्षिण की मिश्षित ववा-धारा का दर्घन होता हूँ। तात्पर्य यह है कि 
उनमें उत्तर की वधायों के साथ दक्षिण के भिन्न वचा-रूपा या भी व्यवहार रछ्षित है। 
कण्णन्‌ (जो हृष्ण का तमिलछ नाम है ) का पूतना-महार उनता देवकी-वसुदेव के पुत-रूप में 
जन्म लेसा, मझोदा द्वारा पालन, गोचारण एवं गोवर्धन-गिरिधारण आदिया के साथ उनके 
सात कऋपषभा वा दमन वरवे 'वधू नप्पिननें से परिणय एय 'कुरवे' तथा 'कुड' नामक नृत्य करने 
कया उल्लेख इन गीता में मिलता हूँ । पेरियालवार इन सबवा वर्णन नही करते हूँ, परन्तु 
अपने उपास्य विष्णु के सनोयना में जरा अन्य पात्रों की स्तुति में प्रासगिक विशेषशों के 
रूप में विभिन्‍न अबतारों का तथा कथाआ जा उल्लेस कर दते हूँ। 
इस प्रगौरै, हम देखते हैं कि आलवारा के गीता में भागयत पुराण में वर्णित 
घटनाओं का समावेण हुआ हैं, विस्ु परे परम्परा द्वारा प्राप्त मानी जा सकती है, न कि 
भागवत पुराण के आधार पर। सभवत , भागवत पुराण वेवर उत्तर में अ्रचछित कथा- 
भागों को लेकर अन्यत इस समय तक वन चुवा था, पर दक्षिण उससे अछूता ही रहा। 
यह स्मरण रखने की वात हैँ कि आचार्य रामानुज तथा मब्ब नें भी अपने भाष्यादि 
ग्रथो में भागवतपुराण के छिए स्थान नहीं दिया है। तमिल-भाषा में भागवतपुराण 
के अनुवाद भी कम उपलब्ध हैँ जौर जो हैँ वे अधिबा उत्तरकालीन हूँ । चेययंचूचुडुबार और 
नेलिलनगर बरदराज॑पडगार--ईन दोता के भागवत पुराणानुवाद, जो ई० सन्रहवी सदी के हूँ, 
स्पष्ट रूप से अधिक प्रभावशाली नही बने। 
तमिल-साहित्य में केवल नप्पिन्न ही इृष्ण की नाग्रिका के रूप में प्रतिष्ठित है। 
कण्णनू-सबधी तमिलनाडु की अपनी कहानियाँ पाँच-छह हैँ. जिनमें प्रमुखता स्वत 
नप्पिनने के प्रसग को मिल जाती है। तमिल क॑ प्राच्नीनतम भ्याकरण-ग्रथ तोलकाप्पियम्‌ 
(जिसका काल ई० पू० चौथी सदी अथवा कम-से-कम ई० पू० दूसरी सदी निश्चित किया 
गया हूँ) म मायोन' का नाम आया हूँँ। नप्पिन्त का प्रथम उल्लेख ई० दूसरी सदी के 
माने जानेबाले शिलूप्पदिकारम्‌ मणिमेकर्ल, परिपाडल्‌ तथा जोवकॉचितामणि नामक काव्यो 
में हुआ हूँ । इन ग्रथों में नप्पिन्तै-लबधी विपय का केवल प्रासगिक उल्लेख होने से, हमे 
कथाशो को कई जगहो से इकटठा करना पड़ता हूँ। ये आयर (गोप), कुछ की थी और 
इनको एँसे वीर ही “कन्याझ्ुल्क मे प्राप्त कर सकत थे, जो सात्त ऋपभा का दमन करके 
उनपर सवार हो सकते थे। कण्णन्‌ ने यह साहसी कृत्य कर दिखाके नप्पिन्न का पाणि- 
प्रहण कया। 
शिलरृूपदिकारम्‌ में एक कुरवे॑ ( ६णमश्यय ) तामक नृत्य का विद्दद वर्णन हैँ, 
जिसका थोडा परिचय में यहाँ दे रहा हूँ। इस नादय को तुवरापति (दारका) 
में क्लीकृष्ण ने अपने ज्येप्ठ बकरास तथा कजू,ण (चूड़ी) पहननेवाली नप्पिननें और अन्य 
गोपाक्ाआ के साथ, वदना करती हुई यणोदा के समक्ष पुप्परस से मण्डित खुलो हुई 
रगर्भूसि परखेला। जब मदुरं नगर की सीमावर्त्ती अहीर-बस्तो में टरनिमित्तों से शोक की 
लहर-सी फैल गई थी, तब गोपकुलवृद्धा मादरि ने जनवल्याण के हेतु इस कुरवे नृत्य के 
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अभिनीत करने का प्रवध किया था। सात गोपवाछाओ को सात स्वरों के क्रम से खः 
करके प्रथम स्व॒र को मायवन [श्रीउप्ण), पचम स्वर को बलराम, दूसरे स्वर को नपिन 
और शेप को अनुयायौगण बहुकर पुकारा गया। यहाँ जानने योग्य हूँ कि तमिछ को अपनी घुरान॑ 
सगीत-पद्धति है, जिसमें स्व॒रों के मास और उनके ग्रेड से जनित रागो के सूक्ष्मतः 
भेद-प्रभेद किये गये है । द्यदश राशियों के अन्तर्गत ऋषभ, क्टक, सिंह, तुला, धनुष, पुभ 
मीच, इन सातो स्थाना म॑ व्यक्तियों को खड़ा करके नचाना एक पद्धति थी, टुसतरी बुला; 
धनुप, कुम मीन ऋपषभ, कटक, सिंह, इन सातो में ब्यवितथा को खड़ा करके नृत्य करवाना 
थी। दोनों को क्रमश अपनाने से रोचक स्थान-परिवत्तंव हा जाता हँ। इस प्रकार, स्वरकम 
तथा राशियों के अतुसार मडछाकार मे खडे होकर उँयलिया से उँगलियाँ मिल्यकर श्रीकृष्ण- 
लीला, रामावतार, वामनावतारादियों की स्तुति-रूप मे भक्तिरस-भरे गीत”अभिनेत्रियो 
ने गाया । 
ई० दूसरी संदी की उक्ते रचमलों के वाद अलवार-सतो के गौतो में विशेष कर पेरिया- 
छूवार, आण्डाल तथा तिश्मगेयालघार की कृतियों में नप्पिन का (अन्य कृष्ण-सबधी कथाओं के 
साथ) उल्लेख हैं। इन कथाओ का अछग व्यवहार नहीं है, ये स्तुति करते समय भगवान्‌ 
के विशेषणों के अग*रूप बन जाती हूँ। जँसे आण्डाल बहती है (हे नप्पिने देवी के मायक !) 
आलवार-सता के काल के पश्चात्‌ , यानी ई० मवी सदी के वाद आचार्यों के टीका्यथों में 
सत्रे-तन नप्पिनतें का चाम आया हैं। रामानुज के पश्चात्‌ पराझरभदूटर नामक प्रसिद्ध 
आचार्य ने नप्पिन्ते क सस्कृत नाम नौला का व्यवहार किया हैं। 

केवृक्क तमिल-साहित्य के आधार पर नप्पिनने के साथ राधा का नाम जोडसे का काफी 
प्रमाण नही हूँ। “नप्पन्‍तें दक्षिणी राधा हँ-- यह उक्ति सोटे तौर पर ही कही गई प्रतीत 
होती है । कुरवे नृत्य को रासछीछा के सम्रत कद्ाँतक भावना उचित हुँ--यह भी 
विचार को वस्तु है +---जे ० पार्थताराथ (२२-१-६३ का लिखे पत में) 

(२) कन्नडनसाहित्य में राधा 

द्राविडी साहित्य-परम्परा में कन्‍्तड-साहित्य प्राचीनता की दृष्टि में तमिल-साहित्य से 
घटकर ही है । इस दक्षिणी अचल में उस भुग में जैनयर्म की प्रमुखता थी लौर यही कारणहूँ 
कि कन्‍्मइ-सा हित्य का उदय ही होता है जैवमतावलम्बी ग्रन्था के प्रथयन से। कर्नाटक- 
ब्रान्त में लगभग चार शताब्दिया ( &--१३वों झती ) तक जैनधर्म का अ्रचार-प्रसार 
अपने चरम उत्कर्व पद था। फछुत, इस भावा के आरमिक युग में जैनकवियों ने 
कन्तड-साहित्य को अपनी थरार्सिक भावनाआ की अभिव्यक्ित के लिए समर्थ माध्यम बनाया। 
उसके अनन्तर आरभ द्वोता है वीरशंवधर्म का अम्युत्वाव। इस शव मत का आरभ 
तो. किया दसब भांमिक तेरूगु-ब्राह्मण ने, परन्तु इसका प्रच्ार-क्षेत्र रहा कर्ताटक भा ही 
शान) वही इसका गड था। फलत', वीरवैंवमत का प्राक्ट्य वन्‍चडी साहित्य की एक 
प्रमुख घटना हैं। इसे मत के सन्तों वी छामान्य सता हूँ शिवश्वरण और भगवातु शकर 
के श्रति उनके भक्ति-पुरिव उद्यार बचत के न्यम्र से प्रुकारे जाते हैं। वीरणेवमत के 
अनेक स्रिद्धात वेदानुमायी नहीं हैं। फलत', इसकी प्रतिक्रिया के रूप म वर्नादक में वैष्यय 
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धर्म का उदय हुआ। इस धर्म के प्रधान पुरस्कर्ता इस प्रात्त में मध्वाचार्य थे, जिनका 
जीवन तथा कार्य, उपदेश तथा प्रचार का मुख्य क्षेत्र ही दक्षिणी प्रान्त था। _ 
मध्वाचार्य कर्नाटक-प्रात के ही देदीप्यमान ओजस्वी वेप्णव आचार्य थे। यहाँ 
तुलुब देश के घेलिग्राम में मध्यगेह भट्ट नामक एक चेद-बेदाम-पारगत ब्राह्मण के घर सन्‌ 
११९९ ई० में विजयादशमी को इनका जन्म हुआ था। पूर्णप्रज्ञ तथा आननन्‍्दतीर्य_ इन्ही के 
मामान्तर हैँ। इन्होंने अपने नाना ग्रन्यों द्वारा द्वैततत फी प्रतिप्ठा की तथा उड़्पी में 
अपना प्रधान पीठस्थ प्रतिष्ठित क्रिया । आनन्‍दतीर्व बड़े ही कमंनिप्ठ आचार्य थे। 
इनकी कर्मण्यता तथा अब्यवसाय का परिचय इसी बात से छग सकता है कि इन्होंने 
अपने मत के प्रचारार्थ प्राय. तीस ग्रन्थों का निर्माण किया, जिनमें गीताभाष्य, ब्राह्मणसूतर- 
आप्य, उपनियद्‌-भाष्य, भागवततात्पर्य निर्णय, गीतातात्पर्यनिर्णय आदि ग्रन्थों की प्रमुखता ह। 
कन्नड-भाषा के बैष्णण अनुयायी (सन्त या भवत) सब सथ्वाचार्य के अनुयायी है 
वे इन्हें अपना आदि गुरु मानते है। पुरन्दरदास द्वारा इनकी रुठुति मे रचित यह पद 
नितान्त भक्ति-पूरित हैं-- 
मध्व. मुनि हैँ गृुद सध्व सुनि हैं। 
सध्यमुनि सबका उद्धारफ है सध्वमुनि ॥ 
पहले हनुमन्त बनके श्रीराम के चरण। 
कफमल-रत बनके हो गए मोद में समन ॥१॥ 
एणाक वंशाब्धि सोम क्षोणिपालक शिरोमणि। 
हो भ्रीहरि के प्राणाधिक प्रिय भकतराज वना ॥२॥ 
अन्त में दृढ़ योगि घना अभी श्रोपुरंदर ॥ 
बिठल. वेद-ध्यास का पटशिप्य बना ॥३॥ 
कन्त८-साहित्य में बैप्णव भक्ति का दूसरा ज्लोत हूँ पंढरपुर के विदृठर' की उपासना । 
पढ़रपुर महाराष्ट्र का प्रमुख वेप्णवतीर्थ हे। वहाँ पुण्डलीक भवत की कामना पूर्ण करने 
के छिए भगवान्‌ श्रीकृष्ण ईट के ऊपर खड़े हुए है। इस श्रीविग्रह का अपरनाम “विट्ठल' 
था 'विठोवा' है, जिनमें 'विट्ठलछ' तो स्पप्टत “विष्णु'का विद्वत रूप हैं। विठोवा' शब्द की 
व्युत्पत्ति के विषय में विद्वानों में मतभेद है, परन्तु विद्वानों का बहुमत इसे कन्नड-भाषा का 
शब्द मानने के पक्ष मेहँ। महाराष्ट्र के सन्त लोग भी इसे कर्नाटक देश से लाईंगई 
मूत्ति मानते थे। फलत , डॉ० भण्डारकर का यह मत समीचीन प्रतीत होता हुँ कि विदुठछ 
था विठोय्रा कानडी शब्द है। जो कुछ भी हो, विट्ठछ को विष्णु के कृष्णावतार का बाछ- 
रूप भाना जाता है, जिनकी वगरछ में श्रीमती रुक्‍्मणी महारानी विराजमान हैँ। विदृठल की 
उपासना केवल महाराष्ट्र तक ही सीमित नही हूँ प्रत्युत कन्‍्नड तथा तेलगु-भाषाभाषी 
सन्तो के ऊपर भी इनका प्रभाव कम नहीं था । पढरपुर मेही रहकर कन्‍्तडी सम्त 
_उरवरदास ने भक्तिरसामृत से मधुर अजनो का निर्माण किया। कर्ताटक के हरिदासों की 


१. विदृठल के विषय में देखिए आचाय॑ विनयमोहन हार्मा-हिन्दी को सराठी सन्‍्तो की 
देन (प्रग्बि० रा० परिषद्‌ पटना, १६५७) पृ० ७०-७२ । 
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भक्ति इसी विदृठक अबबा पाण्डुरस जे प्रति केन्द्रित थी। वे माब्वमत के जतुबायी थे 
और इस मत में दास्य-भक्तित ही भकति-वायों से प्रमुख स्थान रखती हैँं। फडतः वे भक्त 
अपने का पाइरन के चरगारविन्द का प्रमुपतवा सेचक्र समनते थे तथा उनकी कीत्ति तथा 
छील्म गाने में अपने जीवन की चरितार्थता मानते के। इन्हीं दोना उपकरणा का सम्मिलित 
परिणाम हँ---कर्ताटक-प्रात में कैप्यवी नकति वा अम्युदव तव कन्‍नइ-साहित्य में वैप्णव- 
साहित्य का उदय £+ इस साहित्य में गरापी ( तथा राधा ) ने किस प्रकर अपनी 
अभिव्यक्ति पाई थी, इसका सक्षिप्त परिचय थहाँ दिया जा रहा हैं। 
हरिदासों की परम्परा 
कन्नइ-प्रात के वँप्णव सन्‍तर हरिदास के नाम से प्रन्यात हैं ॥ इन हरिदासों का जीवन 
मंग्रवत्तरायण था, भगवान्‌ का छीलछा-कीत्त॑न ही उनके जीवन का छक्ष्य था। जनता में 
परबित्॒ता, सदाखार तथा भक्ति का प्रचार ही उनके उद्योग का परिणत्त फल था। इस 
हरिदासा का एक अपना जीवन दर्धन था, जो गास्वामी तुलसीदास के द्वारा व्यास्यात भकति- 
न से भिन्‍न तवा पृथक्‌ू न था। हरिदासों का जारम्भ करनेवाले माव्यमत के प्रकाड 
तार्क्िक पण्डित ब्यासतोर्थ या व्यासराय (१४४७ई०-१५३९ ई०) है, जा सस्कृत के सूर्घन्य 
दतवादी ग्रन्थों के रचबिता ह्वोंते के अतिरिक्त कन्नड के पदकर्त्ता भी हूँ। ये वल्लभाचार्य 
तथा विद्यारण्य (झ्यारी मठ के तत्कालीन प्रीठाध्यक्ष अद्वैती आचाय) के समकालीन ही न थे, 
प्रत्युत इनका उक्त आचार्थों के साथ व्यक्तिगत सम्बन्ध भी था, जो इनके व्यापक प्रभाव 
का द्योवक हैं। मावावाद के खण्डन में जहाँ इन्होने सस्द्वत में प्रौड़ दार्शनिक ग्रन्थों का 
प्रणयन किया, वही जनता में नक्तिलत्त्व क श्रचार के छिए इन्होंने मातृभापा कन्नड़ में 
सरस स्वोतों तया सुभग पदा का भो निर्माण किया । कन्‍्वड़ भक्त की द्विविध परम्पश-- 
व्यासकूड तथा दासझूट-क आरम्म करने का श्लेय इन्ही आजाय॑ व्यासराय या व्यासतीय 
का हूँ। इन्ही के प्रमुख शिप्य थे पुरदरदस और क्नकदास। ये दानो सक्त कवि 
सूरलुछसी सा किंचित्‌ पूववर्त्ती है। पुरन्दरदास का काछ १८८४ ई० से १५६४ 
ई० तक माना जाता है। इनक जन्मकाछ के सबत्‌ के विषय में विद्वाना में मसभेंद हैं, 
परन्तु इसता प्राय निश्चित है कि इनका जन्म सूरदास के जन्म से छयभग दस वर्ष पूर्व 
हुआ तथा इनकी मृत्यु तुलसीदास द्वारा रामचरितमानस' की रचना (१६३३१ वित्रमीन-- 
१५७४ ईस्वी) से दस वर्ष पहिले ही हा चुकी थी। दस प्रकार, ये दाना महनीय मक्स- 
कवियां के ज्येप्ठ समकादीन माने जा सकत हुँ। इनके नजना में कविता.को माधुरी 
सथा सबीत की झुया दाता प्रवाहित हाती हें। इनक भेजना की सस्या चार हजार से 
कुम नहीं हूँ। ये भजन काज्य की दण्डि स काम नावा के जभिन्‍्यजक वां हे ही, साव 
ही विभिन्‍न रागा में गायें जाने के कारण पुरनदर्दान वी अद्योक्रिक सगीतज्ञता बा 
नी प्रिचायक हूँ। कताटकीय संगीत क ये मृठुंठसणि साने जाते हूँ, जिनसे ते दुगु वे श््याव 
समोताचार्य क्थायराय ने स्टूचि तथा प्रेरया प्रात की। कतकदास पुरूदरदास के सम- 
का झील भक्त फदि थे। इनकी प्रस्यात इसि सोहलवरणिणों एक विशिष्ट बड़ा प्रवन्ध- 
काव्य है, झिसयें श्रोद॒प्य का वायवनन्वणित चरित्र जित्रित किया गया हैं। वाक्य को 
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दृष्टि से यह उत्तम कोटि में रखा जाता हैं, जिसकी शैली में सरसता की तथा भाषा में 
सुन्दर मुद्दावरों तथा छोकोक्तियो की छटा सर्वत्र दृष्टिगोचर होती हैं । 
१६वीं शती में श्रीकृष्ण-काव्य का विशेय उत्कर्प दृष्टियोचर होता है । कन्नड-साहित्य में 
इस शाती के पूर्वार्ध में चादु बिट्ुलनाथ ने कन्वड भाषा से भागवत का अतुवाद कर जनता के 
लिए क्ृष्ण-भक्ति का भाडार खोल दिया। भगवान्‌ श्रीकृष्ण की भक्ति के विविध साधनों 
का, भक्ति की विमछता तथा उत्छृष्टता का, वर्णन कवि ने वडी सुबोब शैली में किया तथा 
जनता के हृदय का इधर आहृष्ट करने में अदुभुत क्षमता प्रदर्शित की। परन्तु, इस झती 
वा सबसे अधिक रूप प्रिय काव्य है जैंमिनिभारत, जिसके रचयिता लक्ष्मोद्या कननड-साहित्य 
के प्रौड़ भक्त कवि के रूप मे जनसाधारण के हृदय-भन्दिर में प्रतिष्ठित हैं। इस काव्य 
के प्रत्येक प्रसग में कृष्ण की महिमा, कृष्ण का भक्तवात्सल्य, कृष्ण के महान्‌ गुण के केन्द्र- 
बिन्दु के रूप में विद्यमात हैँ | इन स्तुतियों मे कवि का भक्तिपूरित हृदय इतनी 
स्वाभाविकता से अभिव्यक्त हुआ हूँ कि पाठकों के हृदय में भगवद्भकित की सुधा-धारा 
प्रवाहित हांने लगती हूँ। कुम्रारव्यास का भारत” भी महाभारत के कतिपय अशो का 
कोर अनुवाद नही है, प्रत्युत इससे सस्क्रत के माना काव्यों मे वणित तथा भारत में प्रचलित 
कृष्णकथा का सार यहाँ सप़ूहीत किया गया हैँ। क्प्ण के भ्रति कवि की भक्ति इतनी 
स्पष्ट तथा उदात्त है कि काव्य-दुष्टि से, युधिष्ठिर के नायक होने पर भी वस्तुत भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण ही इसके सच्चे नायक हूँ । इस काव्य में श्रीकृष्ण-भक्ति अपनी चरम परिणति 
पर पहुँचती हूँ । 
श्पवी तथा १६वी शर्तिया मे निमित इन विशिष्ट काव्यों में श्रीडृष्ण तथा 
गोपियों की वही वुन्दावन-छीछा अपने पूर्ण वैभव के साथ सक्षेप मे चिंतित की गई हैं। 
ध्यान देने की वात हैँ कि राधा का उल्लेख इन भविति-काव्या मे यततन मिलता हैं, 
परन्तु एक सामान्य गोपी के रूप में ही, कृष्ण की प्रेयसी रूप में नहीं। परन्तु, गोपियों का 
छलित चरित्र सर्वत्र चिनित किया गया है। 
ब्रजभाषा तथा कप्नड-भाषा के कृष्ण-फचि 
ब्रजभापा के कृष्ण-कविया के साथ इनकी तुलना करने पर अनेक तथ्य प्रस्तुत होते है। 
ब्रज-साहित्य का विस्तार जिन वैष्णब-सम्प्रदाया के प्रभाव से सम्पन्त हुआ, उनमें वात्सल्य, 
सस्य तथा माधुर्य वी उद्तात्त भावना प्रतिष्ठित थी, सामान्य रूप में नही, विशेष रूप से । 
फलत , ब्रजभापा में इत भविस-भावा वे अभिव्यजक काव्या का प्राचुयें है । उधर कन्नड- 
साहित्य में वेष्णब-भक्ित वी घारा मच्वाचार्य के उपदग में प्रवाहित होती हैं। सख्य 
दतवाद के प्रतिप्ठापक आचार्य के, जिनक दारा अगवान्‌ की प्राप्ति थे हेंसु दास्य-सकित 
बा प्रामुख्य स्वीजृतत क्या गया है | 
फेछत, कतड़ में भस्तिन्साहित्य का प्रामुस्य है दास्य-भाव को उपासना । दास्य-भक्ति की 
जभिव्यक्ति पन्‍्नइ-साहित्य में विज्येप रूप स दृष्टियाचर हाती हैं। वात्मत्म-्माव कौ कविता 
कन्‍्नड में कम हूँ, वर पुरन्दरदास तथा पनवदास के कतिपय पदा में इस भाव या प्रकटीकरण 
उपलब्ध होता हैं। मातु-दृदय की जैती मनारम अभिव्यक्ति उज-साहित्य में, विशेषत सूरदास सें, 
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हर्मे मिद्ताते हूं, ब्रेती कस्वइन्याहित्य में देसी झो सदी मिठती। विश्यु के अयवासो में 
कृष्ण की लोहप्रियता अधिक है ओद उन्हीं के वर्णन में अधिक वद्िताएँ इस भाषा में 
उपछब्ध द्वोरिहूं। परन्तु, सल्य तथा माधुवं-नावों पी अभिव्यनना करवेंबाली कविता 
की इस साहित्य में बड़ी न्यूनता ६ें। अभाव नहीं है, परतु ब्रापु्यं भो महीं। सहनीय 
वंध्यय ठया धैद संबियों के करह्यों में इन भावों हरा प्रागउद्रय अवश्य हैं, परन्तु एतदूल 
विधयक पदों की सख्या थयास-स्ाठ ये ऊपर ने द्ोगी। विज्ञ आलोचको वी ऐसी ही सम्मत्ति हूँ 
मन्‍नई-साहित्य में मापुयंभाव यी अभिव्यजना वी योर यह दृष्टिपात करना आवश्यक हैं । 
इस भाव की अभिव्यय्ित शव तथा बंध्णव दोलों प्रसार की कवितालों में यत्र-सत्र उपलब्ध 
होती ६। शिपदारण नामक पीरशैयमत के भयतों की कतिपय रचनाएँ 
साधुर्य-भाव को र्पप्टत, प्रतट्ट करती हू। में से तो दास्यभाद के ही भक्त, परन्तु 
साधुय फौ भी अभिव्यद्ञित इनके काब्यों में अवश्य सिलयी हूँ । इनके पद घचन कहलाते हूं । 
अपर महुदेवों मामक महिला-सस्त वा वही स्थाय बललउन्‍्साहित्य में है, जो हिन्दी-साहित्य 
में मीरॉयाई वय। इनके सर्येन्समस्बन्यियों ने इनता विवाह जेन्‍्न सल्लिकाजुंच (शिव का 
विशिष्ट विग्रह) के साप कर दिया था जौर उन्ही के विरह में इनकी अधिताश कविताएँ 
मिलती द्वै--मायुर्य-भक्ति से आमूलछ परिपूर्ण तथा स्विग्प। इलफी #विता का एक विदरशंन 
यहाँ दिया जाता हैँ। इनके एक पद का भाव इस सवार ह ० 
“हु चहचहानेबालें शुकबुन्द, नया तुमने मेरे प्रियतम को देखा हूँ ? तार स्वर में गरानें- 
चाछे कोकिछो, कसा तुमने उन्हें देखा हूँ ? ऊपर उडकर मेंडरानेवाले हे भौरों, क्‍या 
तुमने देखा हैं ? संतोवर पर खेलनेवाले हे हसमण, या छुमने उन्हें देखाहै? गिरि- 
कन्दरा माँ साचनेंवाले हे केकियों, वया तुमने देखा हैँ ? तुम वयों नहीं कहते---चेन्न 
मल्लिकाजुच' कहाँ हैं ?* 
इस भाव कौ तुलना हम भागवत की ग्रोपियो के उद्र वचनों से कर सकते हैं, जो 
रास के समय अल्वर्धान होने पर श्रीह़प्ण के विरह में जगल के पथु-पक्षियों से उन्होंने 
इण्ण की प्राप्ति के विषय से पूछा था (भागवत, दक्षम स्कन्च, अध्याय ३०) । 
कन्नड के बष्णव-साहित्य में इप्प-छीला के मायुर्य-व्यजक पदा की न्यूनताहु। धरीकृप्ण के 
मुरली-बादन का प्रसग केवल सवेत्तित हो किया गया है, विकसित नहीं दो पाया हूँ। 
इसी प्रकार, रासलीलछा का भी सर्वेतमात्र हूँ, उपबृहण नहीं। राधा” का नाम यहाँ जवश्य 
मिलता हूँ, परन्तु बह एक सातारण गोपी ही हैं। बज-साहित्य मे चहुझ. वर्णित इृष्णबतेयसी 
के रूप में उसका आविर्भाव कन्नड-साहित्य में नहीं हैँ। श्रौपादराय ने अमरगीत के 
विषय में कुछ गीत॑ जरूर रचे हूं, परन्तु इन गीतो की सस्या कम हैं। ग्रोपियों ने श्रोद्प्प 
के साथ अपने मिछन का तथा उनके वियोग में अपने विरह का वर्णन वड़ी ही सुन्दर 
भाषा में किया हैँ। इन गोतो के भाव बड़े ही जनूझे तथा हृदभावजेक है। दोनो पक्षों को 
अभिव्यजना मे दो-चार पद यहाँ उद्घृत क्ये जाते है 
१. डॉ० हिरण्मप: हिन्दी और कन्नड़ में भक्ति-आन्दोलन फा तुलनात्मक अध्ययन, पु ० २६८ 
पर अनूदित 3 





फरनड़-साहित्म में रापा ३७१ 


पुरूदरदास ने गोपियों के विमक प्रेम की अभिव्यजना अपने अनेक पदों में की है। 
ये पद माता में थीडे भले हो, पर इनमें इतनी स्वाभाविकता है, इतनी दृदयवेघकता है, चिजण में 
इतनी नैसगिकता है कि यें माधुय-भाव की द्योतना मे कृतकार्य समझे जा सकते हैँ। 
सूरदास की घुछमा में इन पदो की माना जवश्य कम हैं, परन्तु अभिव्यजना की शैली मे 
भिलता नहीं है । गोपियों का श्रीकृष्ण फे साथ एंडन्त में प्रेमाछाप, मिलन की उत्सुकता, 
विरहावस्था में वेदना की तोजता आदि भावों वा प्रदर्शन इल मधुर गेय पदों में बड़ी 
सुन्दरता से किया गया है : 
गोपी का बचन क्ोब्रजकुमार के पभति-- 
अंचल छोड़ो रे श्रीहरि अंचल छोड़ो रे । 
हाथ जोड़ विनय करती हूँ मेरा ॥ 
सासु देखेंगी श्वास ना लेने देंगी। 
अंचल छोड़ो रे थ्रीहरि अंचल छोड़ो रे ॥१॥ 
इवसुर  देखेगा तो प्राण लेगा मेरा । 
अंचल छोड़ो रे श्रोहरि अंचल छोड़ो रे ॥शा 
पति देखेगा मेरी हत्या करेगा रे । 
पुण्डरीकाक्ष पुरन्दर बिदूठछ तू अंचल छोड़ो ॥३॥ 
--शीपुरन्दरदास के भजन, पुृ० ८५ 
श्रीकृष्ण के मधुर व्यवहएर की एक भाँकी गोपी के इस गीत में देखिए । राधा ब्रज- 
सनन्‍्दन के आसक्तिजन्य व्यवहार की सूचना अपनी किसी अन्तरग सखी से दे रही है-- 


क्यों गोपाल बुलाता हे, सखी री 
सकेतो से बुलाता हैँ मुझको ४ 
आंखें सार बुलाता है सखी री 5 
संकेतों से, बुलाता हूँ सख्यो रो। 
रूप लावण्य चर्णबन कर अति मेरा 
हार दिखा बुलाता है सखी री॥शा। 
मूंगा दिखाकर मोती दिखाकर 
एक दोस्या पर दिन के समय ही | 
फासनाटक-रत देख करके सुझे 
बया कहेंगे मेरे वहा सखो री ॥रा। 
बाहु -पाश में कसकर मुकको 
बहिरंग में चुम्बन किया मेरा । 
हृदय धड़कता मेरा सखी री 
पुरन्दर बिट्ठल चुलाता है ससी री ॥३॥ 
-“औीपुरन्दरदास के भजन, चु० ८७ 


इछर भारतीय प्राद्ूमय में श्रीरापा 


गोपी श्रीकृष्ण को बुलाती है । कहती हूँ कि मेरे घर आने का यद्वी उपयुक्त समय हैँ-- 
(राम सीराष्ट्र । आदि ताल) 
इसो समय वुम आओ श्र 
इसी समय रंग आओ रे 
इसी समय कृष्ण आओ रे ॥ टेफ ॥॥ 
भाभी रत है लक्ष बच्ची में 
तबतक वहु कभी नहीं उठेगी ॥ 
सात गई हैँ पुराण घुबने 
तबतक बहु. कनी न आबेगी ॥१॥ 
सस्तुर का सुक्त में अविश्वास हूँ 
पति मेरा "अति उदासीन हूं 4 
जेंठ. मेरा आदर नहों करता 
इसी समय तुम आओ रे ॥र। 
माता पिता से आशा नहों हूं 
बालक पर भी ममता नहों हूँ । 
संदर-घर भी पुरन्दर बिहुलछ 
तुम अगभभो तो सेवा कहूगी ॥३॥ 
भला, ऐसे सुयोग से कभी वह चूकनेवाला है। कट वह चला आता हैं । श्रीकृष्ण राधा के घर 
में पहुँच जाते हूँ तथा उनके साथ अपनी चुलबुलाहट दिखछाने “लगते हूँ । इसपर गोपी अपनी 
हादिक भावना प्रकट कर रही है और उन्हें झान्त रहने का अनुनय करती है । पुरन्‍्दरदास का यह 
भजन नितान्‍्त सुन्दर तथा हृदयावर्जक है । राधा अपना मनोभाव कृष्ण से प्रकट कर रही है'-- 
“हे कृष्ण, में तुम्हारे पैरो पर पडती हूँ। । तनिक झब्द मत करो। जो छोग सो 
पढे हैँ, बे जग पडेंगे और उन्हें तुम्हारे यहाँ आने की खबर छग जायगी।” 
हाथ पकड़कर खींचों नहीं, चूड़ियाँ बज जावेंगी । 
छाती पर से आँचल ने हठाओ, कहां गल के हार से आवाज निकलेगो ॥ 
साड़ी खोलो नहीं, कहीं करघनी से शब्द निकलेगा। 
अधर रस यीओ मत, कहीं हमारे पति के मत में ई््या पंदर हरे जावेगी । 
इधर-उधर की दातें क्यो करते हो ? यह तो कुछ गाने का समय नहों हूँ। 
ग्रह तो पुरन्दर बिट्ठल को स्तुति करके पथ में मिल जाने का समय हूँ । 
“जमिनिभारत' से श्रीकृष्ण की यह भव्य स्तुति भवतों के हृदय का सर्दृधा अनु रुजन करती है- 
जशौवनाइव-कृत कृष्ण-स्तव--- 
कसल दल तयत कालिय मथन किसलयो- 
पमचरण कीोशपति सेब्य कुजहर कूर्म 
१. भार० आर० दिवाकर : “हरिभक्तिसुधे' (पु० १३५) पर उद्भधुत तया पूर्वोक्त बीसिस 
में हिन्दी में अनूदित, पु० २८१ पुरन्दरदास्त के भजन, पू० ६६ 


कम्तडू-साहित्य में राधा ३७३ 


समसत्कपोल फेपूरपर फंरय इयाम कोशरूमद सूहेय। 
रमण कौसस्‍्तुन शोभ कम्यु उफगदाब्ज 
विमलतर फस्तूरिफातिलक कायुदेम्‌ 
इमितप्रभामूतियं नु्ति सलातन हरिनेंगविदं कृपयोड ॥ (५८) 
दस भव्य सस्टृतमयो स्तुति के केवल अन्तिम दो पद बन्‍्नद के हैं, जिनका अब हुँ-“हे हरि, 
बुषया मेरी रक्षा कीजिए । 
ताम्रप्वज-हुत झुष्ण-स्तुति-- 
जप जप जगनन्‍नतान घर सुपर्णयकय । 
जप जय रमाकानत दाभित दुरित घ्यान्त। 
जप जय सुराधोश निगम निर्मेछ कोश 
फोदि सूर्यंप्रकाश । 
जय लग फतुपाल  तझरण तुलसी माल 
जप जप क्षमापेसद्ध राफकल सदुगुण सान्द 
जप जय यदुराज भक्त सुमतोनुज 
जब जय यदुराज भक्त सुमनोभुज 
जय जय एनृतदिनु॥ 
+-स्र्ग २६, पद्ध ७०॥ 
इस ललित स्तुति में समस्त पद देववाणी के है। केवक अन्तिम पद (एनुतदिनु) कन्नड़- 
भाषा वा है, जिसका अर्थ है--'वह कह रहा था।' इन सुन्दर स्तुतियों के अतिरिक्त इस 
मनोरम वाब्य में श्रीकृष्ण की लीला का ऊलित वर्णन इतना झोमन तथा हृदयावर्जक है कि 
कर्नाठक का प्रत्येक जन इन्हें जपने हृदय का हार बनाये हुए है । 
पुरूदरदार के आराध्य गुर श्रोब्यासराय नें अपने पदो में श्रीकृष्ण को रूप- 
माधुरी का, गोपियो के उनके प्रति नैसगिक आकर्षण का तथा विमरू अनुराग का 
जो चित्र खीचा है, वह अध्यात्म तथा साहित्य उमय दृष्टियों से अनुपम हूँ । 
ब्यासराय सस्कृत के प्रकाण्ड बिद्वानु तथा कठोर ताकिक थे, परन्तु इनकी 
कल्तड-गीतो की मधुरिसा सचमुच आइचर्यंजनक हूँ । दर्शन तथा साहित्य का 
अनुपम मेल. किस सहूदय को अचभित नहीं करता । मुरठझो के सोभाग्य पर 


गरोषियो के मन में क्षोभ तथा ईर्प्या उत्पन्न होती हैँ। एक गोपी अपनी सखी को सबोधित 
करती कह रही है-- 


“में शपथ खाकर कहती हैँ कि मुझसे अब रहा नहीं जाता। चडें, उस कृष्ण से 
मिलें और अपनी आँखो का फल पावे, जो वेणु बजाते हुए गोपागनाओं के साथ क्रीडा 
कर रहे हैँ। 

"सुनो री सखी, उस मुरली का भाग्य कितना महान्‌ है। यह मुरली श्रीकृष्ण के 


अधरो का रसपान स्वय कर रही है और कृष्ण की अत्यन्तप्रिय सखियो को भी उससे 
चचित कर रही है ।” 


७८ भारतीय पाइमय में श्रोरापा 


व्यासराय बा राधा-विश्हृविफ्यक यहू पदों वित्तना मासिक है। राथा का वचन सखी 
के प्रति-- 
“हु बहिन, व में स्वत जांदनी छिटकी हूँ, तो भी हमारे प्रिय इृष्ण नहीं जाये। 
“माष सास बीत गया और यसरस्त जाया हुँ, क्ोबिछ और भौरें गा रहे है, आम में 
बौद निवल जाये हूँ। हे वरिन, टृप्ण नही जाये।ा 
“पनान के लिए गरम विया हुआ पानी ठडा हा गया हूँ, तैयार रिया हुआ चमेली 
बय हार मुरभा गया हूँ, कामन्पीडाः बढ़ती हूं। जा रही हूँ। तो नी कृष्ण नही भाये । 
“सजाया हुआ विछीता मेला हा गया हैं, बदन पर छगाया चन्दन सूस गया हैं, 
छाती में विजुली फौंघ रही है, वालुदेव इप्य नहीं बावे।” 
निर्कर्ष--त न्‍्वड के वैष्णव साहित्य में दास्य की ही सर्वतोभावेन प्रधानता के हेतु 
माघुर्य-भाव की पूर्णत अभिव्यविद्र नहीं हो सकी है। श्रीरष्ण के प्रति गोपियों के उत्कृष्ट 
प्रेम का सुन्दर विवरण यहाँ मिलता हैँ, परन्तु उसक॑ श्रतिपादक पदा की मात्रा थोडी है। 
बिरह्‌ के वर्णत में भी मनोभावा का वह सूक्ष्म विश्लेषण यहाँ नहीं मिलता, जो सूरदास 
के पदों में पद-पद पर हमें आहृप्ट करता हैं। हम इतना ह्वी कह सकते है कि कन्नड 
घैष्णन-साहित्प में भक्ति का एवं प्रधात पक्ष होने के कारण माधुव॑-वाव की अभि- 
व्यजना उपेक्षित नहीं हूँ, उसकी सत्ता है, परन्तु मात्रा योडी ही है।* 
इस प्रसंग में एक तथ्य वी ओर आडछोचका का विशेय आप्रह हैं और बह है हरि- 
दासा के काव्यों की आव्यात्मिकता । ये हरिदास श्रीकृष्ण के नि सन्‍्देह अनुरागी भक्त हैं, 
परन्तु वे उनकी भौतिक छोछा के भीवर आख्यात्मिकता की छटा सर्वंदा देखा करते हें। 
एक आऊछोचक का तो यहांतक कहना है--“श्री पुरन्दरदास के भजनों में बिना 'राघा, 
जानकी ओर रुक्मिणी के मघुरा भावहूँ। मधुरा भाव का अर्थ हूँ सती-पतिभाव। आत्मा 
सठी हूँ और परमात्मा पति है। भक्त सती है और भगवान्‌ पत्ति हैँ। श्रीपुरन्दरदास के 
भजनो में वात्सल्यभाव हूँ, परन्तु यगोदा नहीं। इनके वात्सल्यभाव में आत्मा माता है, 
परमात्मा बाहूक हूँ। भक्त माता हूँ और भगवान्‌ उसका बारूक । यहाँ भजना में 
भवत की आत्मानुभूति हूँ ॥ क्था-निरूपण नहीं'।” 
इसका यह तात्पयं नही है कि कन्नड साहित्य में कृष्ण-कथा के इन पात्रा की सत्ता ही 
नहीं। हैँ औौर विशेष रूप से हु--विश्येंप कर कुमारव्यास के अप्रतिम काव्यग्रन्ध महा- 
भारत' जैसे काव्य-ग्रन्था में । कन्नड-साहित्य में सनन्‍्त' तथा सन्त साहित्य” के लिए अनुभावी 
तथा अनुभावी-साहित्य का प्रयोग होता है। “जनुभाव का अर्थ है परमात्मा का अपरोक्ष 
ज्ञान यथा वास्तव साक्षात्तकारय। आछाचको की दृष्टि में अनुभावी-साहित्य' में भषित का 
१. हरिदासकीत्तेनतरगिणी, भाग ६ पू० १६३ पर उद्धुत पद तथा उक्त शौीसिस में अनूदित, 
पु० शषर 3 
२. विश्येष द्ष्टव्य मिस्टिक टीखचिग्स ऑकू दी हरिदासज ऑफ कर्नाटक, ले० ए० पी० 
करमरकर, धारवाड ॥ 
३ पुरन्दरदास के भजन, पु० “गा (कुछ प्रायमिक दानव) । 
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प्राधान्‍्य हैँ और तदितर बाय-साहित्य में अन्‍य रता रा। राघा तवा गापी ब्रजनन्दन के 
साथ उभय साहित्य म प्रतिप्दित हैँ, जम्तर इतना ही है विः जहा काव्य-साहिंत्य में उनका 
मासऊ भौतिव' रूप अरेक्षित हूँ, वहाँ जनुभायी साहित्य म उनता अंपायिव आध्यात्मिक 
स्वरूप ही अभीष्ट हूँ। फलत, गोपी तथा इृष्ण वी छीडा बे माधुरय्य-सवलित वर्णन की 
यहाँ सत्ता होगे पर भी ब्रजभाषा वे जाव्या जैसा प्रर्तार तथा विस्तार-वैभिन्‍्य तथा बेशच 
लक्षित नही होता। दास्य रति हे उपासत्र नक्‍्ता के काब्या में मायुय-रति का इतना भी 
नियाह न्यून नहीं माना जा सकक्‍ना। 
(३) तेलुगु साहित्य में राधा 
तेलुग्‌ साहित्य में राधा तथा कृष्ण वी झ्टगारी छीछाआ या वर्णन बहुत बम पाया 

जाता हैं। अप्ट महिपिया या साथ ऊष्ण के शगार वा वणन खूब ही मिलता है, लर्थात्‌ 
दारया-्लीजा पी जार आन्ध्र कबिया री दृष्टि विशेष रूप से आहृष्ट हैं। इसीलिए, 
पारिजातहरण तथा दुक्मिणी-स्वववर में सम्बद्ध अनेवा रचनाएँ छावप्रिय हैँ तथा इन 
विपया के ऊपर कबिया का विशेष जाग्रह रहा हैँ। चैतन्य महाप्रभु के प्रवास से 
जिस मावुध॑-भक्ति ने उत्तरीय भारत का रससिक्त बनाया था, उसका प्रचार तथा व्याप्ति 
तेलुगु-साहित्म पर बहुत ही कम हुई हैँ। परन्‍्तु मायुय-भावना की मूल प्रेरणा इस 
साहित्य में कम नहीं हैं। मवत अपने को लायिका समभता है और भगवान्‌ को नायक 
रूप में देखता हैँ, यह भावना इस साहित्य में है। परन्तु इसब लिए श्रीकृष्ण का एक 
मात्र आश्रयण उचित नहीं भाना जाता। काई भी अभीष्ट दव इस कार्य के लिए उप- 

युक्त समभा जाता है। 

१७बी तथा १८यां शती सर सुदूर दक्षिण क तजावूर (तमोर) तथा भधुरा (मदुरा) 

के छादे छोटे ग्रासक अपनी क्षुद्र श्यगार-बासना के कारण इस मधुर भवित को अपनाने 

लगे थे। उनका थादश श्रीकृष्ण का पत्रित्न निप्कलक प्रेम न था, और न उनकी भवित थी 

श्रीक्षजापन्दन के' चरणारविन्दा म | व अपने आश्रित कविया तथा वद्याआ से अपने लिए 

हृष्ण जैसा आदर , सत्वार तथा प्रेम पाने क लिए आग्रह करते थे। व इस प्रकार 

अपनी श्य्यारी भावना की पूत्ति वे ल्ए यह साहित्यिक आवाजना करते बे। इस युग 

की एक विस्यात रचना हैं-- राधिका सान्त्वनमु , जिसवय प्रणयन मृददधपननि तामक एक 

वेश्या ने क्या था। इसम श्ययार रख अपनी भयादा का उल्छघन कर गया हैं। इसस 

ऊछ अच्छा, सयत तवत्रा सरस रचना है--- राधामाधवसवादमु जा प्रथम निर्दिष्ट रचना से 

पूववर्त्ती हैं। दाना म लूगभग डेड सी वर्मो का अन्तर हैँ। इसक प्रणेता का सास था-- 
ितलपूडि एल्लासायुंडु । इस प्रकार भात्ीन शिप्ट तेजुगु साहित्य म राधा का उल्लेख 
नही मिलता, पर'तु जानपद गेय पदा म तथा कीत्तनो म राधा, मापी तथा कृष्ण के श्य गरार 


का चित्रण पर्याप्त मात्रा में तल॒पु-साहित्य में मिलता ही हैँ, परन्तु श्षिष्ट साहित्य में 
इस प्रवार की रचनाआ की कमी हैँ ही। 


भहाकवि पोताना (१४०० इ०--१४७५ ई० )-रचित आनन्‍्प्रभागवतसु श्रीमदुभागवत- 
पुराण का अनुक्रम पद्मानुवाद हूँ, जिसमे सरहत का जक्षरश अनुवाद वडी सरसता से 
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किया गया हैं। यह तेलुगु-वैप्णव-माहित्य की जादर्श रचना है, जो अनुवाद न 
होकर एक स्वतन काव्य-ग्रन्प हैँ। गली बडी ही सुन्दर, परयावाहिक तथा अ्रयादसयी हैं । 
पोताना सन्‍त-कबि था---राजदरवारों के वातावरण से दूर रहकर निर्धन परन्तु, स्वच्छन्द जीवन 
वितानेवाला थ्ारदा का भव्य पुजारी तथा व्रजनन्दत का चरपसेवक, सरस काब्य का 
स्रष्टा तवा जनजीवन में चेतना फुंकलेवाला महात्‌ का्घक। बह भागवत सक्त्ति रस से 
उतना ही स्तिग्घ तथा पेघल हैं, जितना यह साहित्यिक चमत्कार से मण्डित हैं। इसमे 
कृष्ण की गोपियों के साथ केल्ि का सरस वर्णन हैँ, परन्तु मूल भागवत के समान ही 
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“राधा का यहाँ उल्लेख नहीं मिल्ता। हे 
कृष्णदेव राय (१५०९ ई०--१५३० ई०) तक विजयनगर के जधीशवर थे। उनकी सभा 


अषप्ट दिग्गजों की काव्य-रचना के कारण तेलुगृ-साहित्य में नितान्त प्रल्यात हूँ । उन्होंने 
पृविप्पचित्तीय' काव्य का श्रणयन कर तेलुमु-साहित्य में वैंप्यव-भाववाओ के प्रसार का 
एक सरल माध्यम बनाया । उन्हीं की सभा के अन्यतम कवि तिम्मन्ना ने 'प्रारिजातहरण' 
का प्रणयन कर तेलगु-साहित्य में अमर कौति स्थापित की । बिन आलोचका की दृष्टि में 
यह काव्य ते छुगु-भाषा की सधुरिमा का सूचक हैं तथा सुकुमार भावों की अभिव्यजना में 
एकदम बे जोड है ।  तैलुगु-साहित्य में कृष्ण-काज्यों की एक रखमयौ परम्परा रही है, जिसमें 
साधुर्व भाव की अभिव्यजना की क्‍्मी नही है । 

यहाँ हम आन्ध्र भागवत से यासपचाध्यावी के जन्‍्तर्गत गोपीगीत' का मूछ सस्दृत के साथ 
तेलुगु-अनुवाद दे रह हैं, जिसके अनुधीलन से विज्न पाठक पोताना के दस विश्वुत वयब्य की 
मघुशिमा से भलीमांति परिचित्त हो सकता हैं। जनुवाद तेलुगु कविता का हैं, जो मूंछ सल्डइत 
से आश्चर्यजनक समता रखती है 


मोषिका नोत- (श्रीमदुनागवत दगममस्क थ, ३ १वाँ अध्याय ) 
जयति तेपएघिक जन्मना द्जः भ्रयत इन्दिरा शब्बदन हि । 


दयित दृश्ष्यता दिक्षु ताववास्त्वथि धृतातसतवस्त्वा विबिन्वते ॥१॥ 
कद-नीवु जनिचिन कतमुन , नो वल्लम लक्षमि सद सोप्पे नधिकर्म । 
नोवेंटने प्राणमूलिडि,_ ख्ोवाररस्‍सेदक चूपु नौकूपडुन्‌ ॥75॥ 
हैँ वलकम ! तुम्हारे जन्म के कारण ब्रज की महिमा (पजुण्ठ आदि राक्‍ा से) 
बढ गई हूं। तुम्हारी ग्रापियाँ जिन्होंने तुम्हारे चरणपा में ही अपने प्राथ समर्पित वर 
रखे है, तुम्हें इंढ रही हूँ ॥ अतः उन्हें तुम अपने दिव्य स्वरूप फे दमन कराआ। 
झरदुदाशये साथु जात सत्सरसिजोदरकओषोरुपा वृशा ॥ 
मुरतनाथ तेडशुल्ल्दासिका वरद निध्ततों नेह कि दघ- ॥र्ता 
झारदकमलोदर दक्ि, घोरक सगु चूपुदतन सुन्दर मिम्मु । 
गोरि बेलयोनि दासुकू, धोरव नोप्पिचुटिंदि वफिचुट यादे ॥-॥ 
हैं सुदराय! दम तुम्ही को चआाहनेवाली तुम्हारी बिना साल बी दासी हँ। ऐसी 
तेलग को अन्य कविताओं के छिए द्रष्टब्य बलदेव उपपप्पायहृत “भागवत सम्प्रदाय 
पु० ३०-३८। 
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हमें तुम शरत्कालीन कम की कणित्य के सौदय्य को चुरानेवाले नेतो से आहत कार 
रहे हो। क्या नेत्रो मे मारकर व्यवा पहुचाना वध नहीं है ! 
विपजलाप्ययाद्‌ब्यालराक्षसाइपंमसास्ताईंचुतानछात्‌ 
चुषमयात्मजादिश्वतोभयादूषभ ते वय॑ रक्षिता मुहुः ॥वे। 
विप जलंबु बलन विपधर दानवु, चलन राहुवान वलन वह्ति । 
बरूत नुन्‍्तवानि वलननु रक्षिचि, कुसुमशदनि वार गूलप द गुने धशा। 
यमुनाजी के ब्रिपैले जल से अजगर के रूप में सानेबाले अधासुर से पायाण-बर्षा, 
दाबानल आदि जन्यान्य उत्पातों से छाग्रो की रक्षा कर अब कामदेव को सौपकर हमलोगो 
का विनाश करना क्‍्य। तुम्हें उचित हूँ ? 
न खलू गोपिकानन्दनो भवानखिलदेहिनामात्मदूकू । 
विखनथार्थितो विश्वगुप्तये सख उ्देयिवान्‌ सात्वता कुले ॥४॥ 
नीखू_ यशोव बिडूडड़ब नीरजनेत्सभस्त जतु चे 
तोबिदितात्मवीशुडबु तोल्छि. बिरिचि दरूचि लोकर । 
क्षाविध मार्चारेपुमनि सन्‍नृति सेयग सत्कुलम्युनन्‌ 
भूवत्तयंचु_ गाब निदु प्रुदृटति गादे मनोहराहुतिन्‌ ॥४॥ 
हैं पुडरीकाक्ष ' तुम केवल यप्ोदा-नदन ही हो । नहीं, समस्त घरीरधारियों के 
हुदय में रहनेवाले साक्षी आत्मा हो, सर्वेश्वर हो। पूर्वकाल में ब्रह्मा ने विश्व की रक्षा 
करने के लिए प्रार्थना की थी। अत, तुम भूमडल की रक्षा करने के लिए यह मनोहर 
रूप धारण कर यदुवश में अबतीर्ण हुए हो। 
विरखिताभयं वृष्णिधुर्य | ते चरणमीयुया संसृतेभंयात्‌ । 
करसरोरुहूं कान्‍्त काममदं शिरसि घेहि नः श्रीकरग्रहम्‌ ॥४॥ 
आ० चरण सेव कुलकु ससार भयमुनु, बापि श्रीकरबु पट्दु गलिगि ॥ 
कामदायि येन करसरोज बु भा, मस्तक सुर नुनिचि मनुबुमोश ॥ 4॥। 
हे प्राणेश्वर | जो लोग जन्म-मृत्यु-हप ससार-भय से डरकर तुम्हारे चरणों की शरण ग्रहण 
करते हैं, उन्हें तुम्हारे कर-कमल अभय कर देते हैँ। सबकी आश्या-अभिलापाओ को पूर्ण 
करनेवाला वही कर-कमछ हमारे सिर पर रखकर हमारी रक्षा करो। 
ब्जजनात्तिहन्‌ वोरयोपितां निजजनस्मयध्वसनस्मित 
भज सर्खे भवत्किड्धूरी' सम नो जलरुहाननं चारु द्शय ॥६॥ 
प्रणघतदेहिना. पापकर्शोन तृणचरानुम श्रीनिकेतनस्‌ । - 
फणिफणापितं ते पदाम्बुज कृणु कुच्ेषु न. कून्धि हच्छयम्‌ पा 
गोबुल वेंट द्विस्मरतु ग्रोलिचन वारल पाप सघमुल । 
द्रोवग जालि श्रीदनरि दुष्ट भुजग फणालतागुसं- 
भाजितर्मन नी चरण घद्ममु चन्नुलमोद सोपि त- 
दुभावज पुष्प भल्लभववाघ हरिपु वॉरिपु माघवा॥-॥॥ 
है माधव! गौयों के पीछे-पीछे चछते हुए तुम्हारे चरण-कमलछ शरणागत प्राणियों 
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हू सादे पापी जो सप्ट इसने में समर्ज हूं। उन्ही शोभापुरत चरण-क्मठा से दुष्द भुजग 
की फण खथा था रा समादर किया गया, सर्पाह खाँव हे फघों पर रखा यया।. ऐसे ही अपने 
घरण-क सस् यो फसारे यश्ल सम (स्तनांग्र) पद रपार हमारें दृश्य की भववाया को शात 
मर दो जौर हमसे स्वीसार फरा।। 
सघुरया गिरा परगुवक्पिया बुश्मनोगया उुष्करंक्षण । 
पिधिरूरोरिसा बोर मुझुतोरघरसीशुनःफयाययस्य माः 
कं० युप रंजवियुन्‌ गुवतगु, मधुरयु नगू मोड वाषि मसरमिदेतु नी । 
सयपरासुत सझ्रेयत, थिपि मगजतापमेस्ल', विशिदिप गये ॥८।। 
तुम्हादी वाथी वरिदानो को सातोप देनेवाओं हैं, उसठा एक-एक शब्द मधुरातिमधुर हूँ। 
अस,, दम तुम्दा री उसी बाणी वा रसास्थादत बरने की जावाक्षा रसवी है। अजय तुम झपना 
दिब्य अमृतन्से सुर अपर-रस (अमृत) पिलाकर हमारे क्ामज़ सत्ताप को दूर करो। 
को० सगृयुछूयेंड नीकोयमू, दगुने निजनदत भीतिद सनुडदकटा । 
समदु भवद्वामुलकुन, नगु सोपमुजूपि कावु नलिनदलाक्षा ॥ 
हूँ कमलछनयन ! तुम तो अपने भ्क्यों के लयनतायों का दमन करनेवाले द्वो। क्‍या 
अयछाजनो के प्रति तुम्हारी यह वडिनता उचित हूँ ! नहीं, हम तुम्हारी दासौ-जन हूँ । हमें 
अपने प्रसन्न सुख दिखाकर रक्षा करों। 
मत्तेभ-पन्र रक्ष्मीयुत में विनत्‌ शुभद्स कामादिविध्वसियं । 
सनझादि स्तुतर्म निरन्तरतपस्तन्तप्त पुन्नामजी- 
बनर्म योप्पडु नोकयासृतमु॒ द्वावंयरूबुने भूरिवा- 
नतिरूद्वित्वमु लेनिदवालऊहु मा नारी मनोहारफा ॥ 
तव कयामूृतं तप्तजीवनं कविभिरोडितं कल्मदापहमस्‌ ॥ 
अवषमलझूल क्षीमदाततं भुवि मृणन्ति ते भूरिदा जनाः ॥&॥ 
हसारी जैसी अवछाजन के मन को हरण करनेवाल्के प्रभा तुम्हारी कथा अमृत- 
स्वरूप हूँ। श्षवण करनेवालो के छिए तो यह भूरि सपत्कर शव परम कल्याणप्रद हैं। 
ओर, बह कामादि दुर्ुंगो का विनाश करनेवाली हूँ ।  सनकादि बडे-वडे जानियो ने उसकी 
सस्‍्तुलि की है। निरतर विरह-तांप से खतत्त जना के लिंग तो वह जीवन सर्वस्व हूँ। ऐसे 
तुम्हारे कथामृत उप्र पान करना क्या उन्हें सनव ह, जिनका स्वभाव विशेष दान-प्रवणता से 
रहित हूँ। 
प्रहसितं प्रिय पेमवीझ्षण बिहरण चते घ्यानमद्धलम्‌ । 
रहति सबिदो या हूदि क्पृश्न- कुहक नो मनाः क्षोमयन्ति हि ॥३० 
कं० नी नयवुलु नो चूडकुछू, नो नाना विहरणमुलु नी ध्यानबुछू 4 
« नी नर्मो ऋपवुलू, मानतमुल नाटि नेडे मगुडबु कृष्ण८ वहणा 
है इण्ण ! तुम्हारी प्रेस भरी हँसी जौर चितवन, तुम्हारा तरह-तरह की क्रीडाशा के 
साथ विहरण, तुम्हारा घ्यान तथा तुम्हारे नमस्तिय वा एकान्द्र में दृदयस्पर्सों ठिदोलियाँ 
हमारे मन मे प्ररूढ हो गईं, जो टाछते न टलूती। हि 
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घचलसि यद्‌ ब्रज़ाज्चारयन्‌ पशून्‌ नलिन सुन्दर नाथते पदम्‌। 
शिखतृगायु,र कोइतोति ना कलिलता मन यान्‍्त -गच्छति ॥हशा। 
आ० घोषनूमि वेडलि गोबुल रूपग, सोरजाभमंन नी पदमुलु 
गसव्‌ शिलन्‌ दाकि कडुनोच्चुनो यन्रि, कलयू मानसमुलु क्मल्नयनवा १॥ 
है कमलमयतन !  तुम्दारे चरण वमलस नी सुकामल हूँ। जय तुम गौआा का चराने वे 
के जिए प्रज॒ से निवऊत हो, तन महू साचकर कि तुम्हारे व चरण तिनके थौर कबाड़ मड़ 
जाने से बहुत ही रष्ट थात हा, हमारा मन जेचेन हा जाता है। हम बद्या दूख 
हांता है। 
दिनपरिक्षये. नीलछकुस्तऊंवनस्हानन. विश्वेदावृत्तम्‌ । 
घन्रजस्वलू ददायन्‌ मुहुर्ममसि न समर बौर यच्छसि ॥१२॥ 
उ० मावटिवेल नोबु घन भध्यसु बेरूबडि बच्चि सोप्पद- 
प्रापित घूलिघूसरित भसित कुन्तरूम सरोझहो- 
द्वीपितमेन नो सोगमु धोरजनोत्तम भाकु बेड्धू तो 
जूपि मनवुललन्‌ सरुनि जूपुदुगादे क्रमकूम बुनन्‌ ॥१र।ा। 
घीरजनोत्तम | साय समय लय तुम वन से घर छौटत हा तय हम दखती हैं कि 
तुम्हारे मुखकमऊ पर नीली-नीली जछक छटत रही हूँ जिनपर ग्रौजा वखुर स उर- 
उडकर घती धूल पड़ी हुई हूँ। तुम अपने उद्दीपित मुख को हमें सतोपपुवकः दिखा 
दिखा कर हमारे मनम क्मश काम को उद्दीगित करत हा--प्रम उत्पन्न करते हो। 
प्रणतफासद पद्मजाचित धरणिरण्डन ध्येदमापदि ॥ 
चरणपजच्ठुज इल्तम च ते रसण न स्तनप्वपंयाधिहन्‌ ॥१३॥ 
आ० भफ्तकामदब्‌ ब्रह्मसेबितमिला, भण्डनबु यु खमदनयु । 
भद्र कर मुर्नेन भवदधियुगमु सा, युरमुल्दु रमण युनुपदगदें ॥१३३॥॥ 
हे प्रियतम ! तुम्हारे चरण. कमल भक्‍ता की समस्त अभिलापाणा को पूण करमेवाजे है, 
ब्रह्म-सेवितत है और पृथ्वी के तो वे भूषण ही है। सारे दुखो को मिटानेवाले है जौर 
परम कल्याणप्रद हँँ। तुम अपन वे चरण इन्द्र हमारे वक्ष स्थल (स्तता) पर रखो । 
सुरतवधन शोकनाशन स्वरितवेणुना सुप्ठु चुम्बितम्‌ । 
इतरराग्रविस्मारण नृणा बितर बोर नस्तेष्धरामृतम्‌ ॥१४३॥ 
आए० सुरत वर्धनबु शोकापहरणबु, स्वरित वशनालूसगतबु । 
नन्‍्यरायगजय सुनंन नो मथुराधरामृतमुन दाप सापुमीश ॥१४।॥ 
ग्रभो ! वुम्दारा अधरासृत मिलन के सु का वढानेवाठा है। वह विरहजाय 
समस्त शोक-सताप को नप्ट कर देता है। यह गानवाली वासुरी भजी भाति उसे चूमती 
रहती हूँ। जिन्हाने एक वार उसे पी लिया उन लोयो को फिर दूसरो की आसक्तिया का 
स्मरण भी नहीं हाता। वही अबरामृत हम पिलाकर हमारे हृदय-ताप को हरा। 
अटति यद भवार्नलक्ति कानन जुटि्युगायते त्वामपच्यताम्‌ । 
कुटिलकुन्तल श्लीमुख च ते ज़ड उदीक्षता पक्ष्मकृद दृश्ाम्‌ ॥ १४५॥ 


भ्फ् 
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उ० नीवर्डाब बगल दिश्य नसीकुटिलालक लातितास्य मि- 
अछाधिधि जूडयुल्त निमिपबुल्‌ भाऊु युगबुर्ू चनू । 
गाबुन शात्रुढुन निनु गन्‍्नूक्त नोप्पडु जूडकुड़ 
लक्ष्मीवर ! रेप्पलड डम॒ग जेसे निदेखढ विधात कूण्डे॥१४५॥ 
दिन के समय घुम वन में विहार करने के लिए चल्छे जात हो, तत्र घुधराली बलछूको 
से युक्त तुम्हारे परम सुन्दर मुखारविन्द का हम मन-भर नहीं देख पाती। अत', हमारे 
लछिएु एक एवं क्षण युग के समान हो जाता है। जव तुम सन्ब्या के समय छौठते हो, 
तब पलकों गिरती रहती हूँ, जिससे रात को भी हम तुम्हें अच्छी त्तरह नहीं देख सकती। 
अत है लक्ष्मीचर! न जाने क्र विधाता ने नेता म उन पलका को क्यों बनाया? 
पत्ति सुतान्वय ्ञातृबान्धवा नतिविलद्ध्य तेष्न्त्पच्युतागता ॥ 
गतिविदस्तवोद्गीत मोहिता कितव थ्योफिति वस्त्यजेन्निशि ॥१६॥ 
उ० अक्‍्कट बधूछुतू संगलु नन्‍नलू दम्मुलु बुप्रकादुरून्‌ 
सेक्‍शोनि राजि वोेकुडन नो सृदुकीतरवबु॒वीनुलनू ! 
वेबकस सेन वच्चितिमि वेगमे मोहमू नादि नाथनी 
जेक्कड बोयितो येद्समोक्रिय निर्देयु डेन्द्र गलगुने ॥१६॥ 
अहो | बधु बाघव, पति पुत्र और भाइयो (छांटे बडे) क॑ रात्ि का समय है, अकले मतः 
जाता”, इस प्रकार साग्रह सन्रा करने पर भी हस उनकी आज्ञाजा का उल्लपनः करवे तुम्हारे 
मुदुसघुर वेणु-गाव सुनकर तुम्हारे पाम आइ है। जाकर णीघू ही माहित हो गई है। 
है नाथ! तुम कहाँ अतधान हा गये हा, पता भहां। क्या कही इस प्रकार का निदय भी हांता हैं | 
रहसि सरविद हृच्छयोदय प्रहसितानन प्रेमवीक्षणन्‌ । 
बुहदुर क्रियो वीक्ष्यधाम ते मुहुरतिस्पृहा मुहयते मना ॥१७॥ 
ले० मदनुडार्यग नोवाडु सतनवुरु, नवरसालछोकन बगुनगुमोगवु। 
कमलफिरवंतमहित वक्ष स्यलयु, मामववुद्ठ छोगोमि मरपे गृण्प ॥ १ ७॥) 
है कृष्ण! मदनोद्वीपक प्रेममाव का जगानेवाली बाते, नव रसा को उड्लेलनेवाली प्रेम- 
भरी चितवन और वह विश्याल वक्ष स्थल से हम्रारा ओर दखकर मुस्करा देनेवाला ल्मित 
बदत, जिसपर रूक्ष्मी जी नित्म निरतर निवास करती हैँ, इन सबने हमारें मन को आइ्ृप्ठ 
कर मोहित कर दिया। 
ब्रजवनोकसा व्यक्तिरज्ञ ते घृजिनहन्नल विश्वमद्धलम्‌ । 
त्यज सनाकू च॑ नस्त्वत्स्पुहात्मना स्वजन हदुजा सन्नियूदनस्‌ ॥ 
ये सुजात चरणाम्बुबह स्तनेषु भीता डरने दघोमहि कर्ष शेपु । 
तलनाटवी मटसि तद्‌ व्ययते न विस्वत्‌ कूपोदिनिशक्नंसति धीर्भवदायुवांन”ः ॥। 
स० अर्राबद बुरूफटे ग्रोसल्मुर्ल यदबुले. युन्त्र नो 
चरण बुणू प्रठतः बुले मोतयु मा चन्नुगवलू मोपया 4 
लेरिय. बोल नठु बोबुडुमु नीयी कर्कशारण्य नू 
परिततयारमु हृष्णनी प्रियुलकु ब्राणव्यपव जेयदे ॥ 


सेलुगु-सहित्य में राघा इेय१ 


तुम्हारँ चरण उमछ से भी सुकुमार एए सुन्दर हूँ। उन्हें हम अपने कठोर स्तनाग्र 


पर डरते-डरते रसती ठुई सोचती हूँ शि वही उन्हें चोट ने छग जाय। हें इृण्णां 
उन्हीं चरणों ये तुम वर्क घोर जगछ में घूम रहें हो। उसे देखहर तुम्हारी 
प्रियतमाजा के हृदय में व्यथा न होगी! 
क० बठ्ठा मन्मयु फोललु मनेट्न नो माट बेगडि नो पादबुलू । 
बहिकोनग वच्चिन मम्‌, न ट्रउविनि डिचि पोव नायमें रृष्णा ॥ 
अहा | कामदेव मे बाण हमारे मन में गद गये है। हम भयभीत होकर तुम्हारे चरणों में 
शरण छेने आई हूँ। हे हप्ण, ऐसी शरणागता हमें बस मध्य में छोपजर छिप जाना 
तुम्हारे लिए कया न्‍्याय्य हू! 
क० हृदगेदवर माद्ददयमु, मुदुतरमुग जेसि तोल्लि सिविकलि कड नी । 
हृदयमस्‌ पठिनम्‌ चेसेनु , मदोथ सौभाग्यमिद्टिसदसु गलदे ॥ 
है हृदप्रेश्वर ! पहले हमारे द्वदय को मृदुतर बनाया गया। उसी बे प्रभाव से 
तुम्हारे प्रति आइप्ट हुईं। पश्चात्‌ तुम्हारा म्न बठिन हुला। यह सब हमारा मद भाग्य 
का ही प्रभाव हूँ। 
छ० कऋम्मि निशाचयल्‌ सुरनिकायम्‌ ऊन्‌ वडि दाकि वोक वा- 
कम्नुल तेट्रेसुलू वरप नड्डमु_वब्चि जायतु बडु मि- 
स्तश्मिन म्‌ग्धलन्‌ रहित नायक नव॒कद्‌ नेडु रेंडु्मू- 
उम्मुल ये दु काडंगव नड्डमु रा दगदे कृपामिधी ॥ 
सुना जाता है कि सुरासुर-सप्राम मे जब असुरजन दवताओ पर आकमण कर अपने 
नीक्षण शर-परपरा से उन्हें मारने छगते हूँ तय तुम आकर असुरा को मारते हो और देवताओं 
को विजयी बनाते रहने हो। अहो, आज हम तुम्हारी घरण में जाई हैँ, अवोध और 
अनाथ हूँ । ऐसी हमलोगा के ऊपर पचशर कामदेव अकारण ही आकंमण कर रहा हैँ। 
हे कृपानिधे ! ऐसे अवसर पर क्या तुम्हें वीच में आकर हम अनाथाओ की रक्षा करना 
उचित नहीं है ! 
(४) सलयालम-साहित्य में राधा 
केरल देण में इस साहित्य का उदय और अभ्युदय सम्पन्न हुआ। कैरली साहित्य 
एक हजार वर्ष के कम पुराना नहीं हे। इसकी प्राचीन काव्यधारा दो रूपो से प्रवाहित 
होती है--एक तो सस्ऊत से प्रभावित तथा दूसरी विद्युद्ध द्वाविडी शैली से । पहिली दौली मे 
सस्कृत का प्रभाव खूब देखा जा सकता हैँ और दूसरी मे ठेठ द्वाविडी भापा का रूप। 
पहिली शाखा को, जिसमें विभक्तान्त सस्क्ृत शब्द और केरल भाषा का शब्द मिलाकर प्रयुक्त 
क्ये जाते है, साहित्यशास्त््ष मणिप्रवाल्ू कहते है । मणि तथा प्रवारू (मूंगा) के योग 
के समान ही इस शैंठी में निवद्ध साहित्य अपनी नैसगिक सुन्दरता से मण्डित रहता है। 
दूसरी शाखा को पाददु (गीत्त) के नाम से पुकारते हैँ, जिसमे द्राविडी भाषा अमिश्रित 


रूप में प्रयुक्त की जाती हूँ और जिसमे सस्द्धत्त के शब्दों को द्राविड रूप में प्रवत्तित कर 
प्रयुक्त किया जाता हैँ। 


डद२ भारतौय वाइुमय में श्रीराधा 
कैरदो साहित्म अपने जन्म के समय से ही विष्यु-मवित से ओनप्रोत हूँ । इस साहित्य में 
भत्ते के दवृदय की प्रति भावना अपनी गिशुद्ध अभिव्यक्तित पाती दूँ । इसके कारण 
की जितासा के अवसर पर आगेचक की दृष्टि केरल के दा प्रस्यात वैष्णवर्तीयों की और 
स्वत, आहष्ड दोती हूँ, जहाँ से विष्युत्ञवित की बारा वेरल के चनुदिक प्रवाहित होती थी 
तथा समग्र देश को भगउत्येम से सिज्त्र बनाती थी। एक तो है दक्षिण केरछ में 
पदुप्ननाभ' पता मन्दिर और दूसय हूँ उत्तर रक्त में गुरयायूद का देगाब्य। तिझ अनच- 
पुरम्‌! (प्रावणगोर) के सझाराज के फुलदेवता ही पंर्भगान हैं, जिनकी जेपशायी मूत्ति 
श्रीरगस्‌ के श्रीविग्रह के समान ही सुन्दर तथा प्रभावोत्यादक हूं। मुस्वायूर के मदिर 
में बालकप्ण वी मज्जुल मूति विसजती हूँ। केण्छ कौ स्थानीय किवदन्ती तो यह है 
कि श्रीशकराचाय के उपास्यदेव ये दी गुर्वायूर मन्दिर के कृष्ण भगवान्‌ थें। इन दो 
वैप्णक्तीयों के प्रामुल्य के वारण केरलन्य्रात प्राचीन काछ ने वैष्णव धर्म का पोषक 
असाडा रहा हैं। फलना, कैरली साहित्य में इप्ण-काब्यो की भव्य परम्परा मब्य युग की 
एक विशिष्ट उल्लेखनीय घटना हूँ । 
बूसरा कारण हूँ--फिस्छ में श्लीमदुभागवतपुराण की छोकग्रियता । यह पुराण कैरली 
जनता का बडा ही प्रिय तथा दृदयायर्जक ग्रन्वें के रुप में सर्ववा प्रतिष्ठा पाता आ रहा हैँ । 
कैरली साहित्य के प्रस्यात ववि एजुलच्छन्‌ के ये वावय ध्यान देने योग्य हँ---/पुराणो में 
सबसे उत्तम भागवत हूँ । यशपि पह्मपुराण आदि उत्तम ग्रन्व हैं ता भी आर्मतत्व जानने 
का खरल मार्ग दूसरत्रन्थो की अपेक्षा इसमें विशद भौर नावात्मऊक ढय से लिखा गया हैं। 
प्रत्येक मनुष्य का मुक्ति पाने का मार्ग व्यक्तिगत होता हें) भागवत की यही विशेषता हैँ 
कि इसमे सब प्रकार के मनुष्यों को सरल मार्य से मुक्ति पाने के उपाय बताये गये हूँ ।” 
फलत , भागवत की ओर, विद्वेपतत दझ्मम स्कन्ध वी ओर, यहाँ के भक्त कवियों की दृष्टि 
प्राचीन काल से स्वतः आहृप्ट रही हैं। यह जाम्पंण साहित्य में भी प्रतिविम्बित रहा है। 
और या तो दक्षम स्कन्‍्य का अषक्षरश अनुवाद कैरी काव्यों से क्या ग्रया हैँ अबवा 
हसका आधार सेकर मौलिक कृष्ण-काब्यों का प्रणयन होता आया है। इन विकल्पो में 
दूसरा विकल्प ही बहुज्ल लक्षित होता हँ। १५वीं झती के कवियों ने इसमे बरणित सरस 
रृष्ण-कथा का वर्णन सर्वप्रथम अपनी भाषा में बडी सफलूता के साथ किया हैं। 
कृष्प-काव्य की कौरली परम्परा 
अब दकृप्ण-कथा को काव्यों में वर्णन करनेवाले दो चार मान्य करी कवियों से 
परिचय पाना नितान्त आवश्यक हूँ। तिरणम गाँव में रहने के कारण निरणमम कविके 
नाम से ख्याति पानेबाली कवि मण्डली के मुख्य कवि साथव परणिक्कर ने भगवदुगीता' 
का अनुवाद अपनी भाया में किया, जो भारतोय भाषाओं में प्रथम अनुवाद होने के गौरव को 
धारण कर रहा हँ। इनके भाई द्ाकर पश्चिक्कर मे श्रीकृष्णविजय तथा मारतमारा 
नामक उत्तम कास्यों में श्रीदृष्ण के यश का विद्यद वर्णन प्रस्तुत किया हैं। इन दोनों कवियों के 
मॉँजें राम पणिक्कर से भागवत का दम स्ून्ध' तामक काब्य प्रन्ध में इस महतीय पुराण 
की रसमयी कविता का प्रथम परिचय केरछ-श्रात्न की जनता को दिया। ये तीनों निरणम 
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कवि सन्‌ १३७५ से १४७५ ईसपी के बीच आविरभूत मान जाते है । १६वीं शती 
के पूवा्ड में उत्पन्न चेदइशेरी नम्पूत्तिरि का नकृष्णयाथा“काब्य अपने माहूये तथा भवित- 
भावना के कारण कैरली भक्तित साहित्य में निताल्त झोभन तथा सरल माना जाता है 
दब्मम स्कन्ध के ऊपर आधृत होने पर भी यह कवि की मौलिक रचना है---नितात कोमल, 
सरस तथा सुन्दर।+ इनका 'भारतगू भी प्रवाहमयी भाषा के हेतु, पीयूप के समान मबुर 
माना गया है। इस शती के महनीय कवि रामानुजन्‌ एजुत्तच्डन्‌ की प्रौढ मौलिक ऋृति 
'भारतम्‌' पाण्डवों की युद्ध गाया से सम्बद्ध होने पर भी भगवान्‌ श्रीकृष्ण के मथुरा तथा 
हारका-लीलाओं फ मधुरतम निस्‍्यनद है। अपनी पबिनता तथा «उदात्त भावना 
के कारण ही भह्‌ कवि 'विद्यागुर (एजुत्त-विद्या, अन्छन्‌ पिता) की उपाधि से मण्डित 
होकर सर्वत समादृत्त है। १६वीं सती के मध्य भाग में उत्पन्न पुल्तानम्‌ नम्पूतिरि के 
के अन्य भक्तिपरक रचनाओं में 'भ्रीकृष्णकर्णामृतम्‌' इसीलिए विशेष प्रस्यात है कि इसमें कवि ने 
श्रीकृष्ण की बाल लीलाओं का वर्णन विशेष तल्लीनता के साथ किया हैं । यह इतना 
मधुर और रसपेशलछ माना जाता है कि इसके पद्य प्रात काछ भवतो के द्वारा बडी ही 
श्रद्धा, भवित और प्रेम के साथ गाये जाते हैं। अपनी रस स्निग्घता के कारण ही यह 
कैरली भक्ति काव्यो की अग्निम पकति से स्थान पाने योग्य रचना हैं। आलोचकों की 
दूष्टि में यह कैरली काव्य विल्वमगलीय श्रीकृप्णकर्णामृत सस्क्ृत काव्य से भी, माधुर्य 
तथा पद विन्यास की दृष्टि से, बढकर है। १८वीं शतती के आरम्भ में उत्सन्‍्त कुंचन 
नप्यार की रचनाओं में दो काव्य नितान्त भक्तिरस से उद्देलित हैँ, जिनमे पहिला है 
“श्रीकृष्णचरित मणिश्रवालम्‌', जो वारह सर्गो मे 'विभकत कवि की वाल रचना हैं और दूसरा द्द्‌ 
“भागवतम्‌ इस्पत्तिनालुवृत्तम्‌ जो चौबीस सर्गों में विभकत कवि की प्रौढ रचना 
होने के जतिरिक्त भगवान्‌ श्रीकृष्ण के समग्र जीवन का व्यापत पिवरण प्रस्तुत करता है । 
इनका जीवनकारझ सनू १७०४ ई० से ?७८८ ई० तक फेला हुआ हूँ । इनका 
'भगबददूतम्‌' नामक श्रीकृष्ण के दौत्य कार्य के सम्बन्ध में निभित काव्य माधुर्य तथा छोक- 
प्रियता की दृष्ठि से नितान्त गौरवणाली हैँ । 
केरल साहित्य के वे गौरव कयि हँ। इनको वाणी भगवान्‌ श्रीकृष्ण कौ मधुर 
लीला के कीर्तन से नितान्त पवित्र हैं। कैरली जनता मे भवित-रस को जागरूक करने मे 
ड्न कवियों की मज्जुछ कविता जितनी क़िवाशील हुई हैँ, उतनी कोर्ड भी रचना नहीं। 
अर हिप्ण की पृन्दावन-छीला के वर्णन प्रसग में मोपियों की दिव्य प्रीति का वर्णन इन काव्यो 
मे प्रभूत मात्रा में पाया जाता है। राधा के विमल प्रेम की भ़की देखतर किस 
भावुक का हृदय रसस्निग्य नहीं हो जाता। 
करलो तथा ब्रजभाषा के कवियों का दूष्टि-भेद 
कृष्ण के जीवन, छीला तथा शिक्षा का वर्णन तजभाषा सथा मलयालम उभय भाषा 
के उृष्ण-मवत्र कवियों के सामने प्रधान रूट्य था, परन्तु दोनों की वर्णन थैली में, त्रिपय के 
उपन्यास को रीति में पर्याप्त भेद दृष्टिगोचर होता; है।॥ ब्जभाषा के इकृष्ण-भवत 
कवियों में म्‌कतयन्‍्भैस्दी को जपने काब्य के छिए उपयुतत्र मार्य अगीदुत विया हैं। सूरदास 
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तथा परमानद्शसल की रखसाएँ मुबनक्शडी से ही प्रणीत हू। सुरतायर तथा 
परमानन्‍्द साथर यरण्प॑ वियय ही दुष्टि में स्रा वर्घननरोंति ली दृष्टि से बहु एक 
समान है । जागयत के दशम राज्य था बढ्ुग, जानक्षय हाने पर भरी इन काब्यों मे 
कल्पना वा विछास हूँ। गेगता ही प्रसुखवा हातें के कारण ये पदर्मछी में नियद्ध जिये 
गये दूं। फरली कवियी ने भगयान्‌ श्रीटृष्ण की छीछाओ के कौतंन के निम्ित्त वर्णना- 
स्मक शैली वो अपनाया हूँ, फठलः उन्होंने प्रबन्ध-काब्यों का प्रणयन किया हे। चेरदशेरी 
सथा' प्रुस्तानम्‌ में श्रीटृष्ण या कीर्तन प्रदन्थ-वाब्यों के हूप में जिया हूँ। नप्यार 

के दीनों दृष्ण-याव्य स्यंबन्धात्मक हूँ। उनकी वाल-रचना “धीएष्णचरित मणिप्रवालम्‌' 

बारह सर्या में नियद्ध हूँ तथा प्रौड रचना 'भागवतम्‌' चौरीस सर्गा मे समाप्त होता है। 

इस प्रकार, नाव्य-रूप डी भिन्‍नता के कारण श्रीहृष्प के जीवन-चरित को दोना ने भिन्‍न 
दुष्टियों से देखा हूँ । प्रजभापा के कवियों ने इृष्ण की बाकू-छीछा तथा छोक़रजक 
रूप को अपने वाब्य का विषय बनाया हूँ; उधर करो कवियों ने कृष्ण के सर्वाय जीवन 

के, उनकी मथुरा तथा द्वारका-लीलाओं के भी वर्णन को जपने काव्य का छद्य बनाया है। 

कैरक के कवियों ने कृष्ण के छोकरक्षक तथा लाफ़ृमगरू रूप के चित्रण में अपनी प्रतिभा 

का उपयोग किया हूँ। उनकी वृन्दावनी लीछा ही इनकी काव्य-कछा को सीमित करने के 

छिए पर्याप्त नहीं मात्ती गई हूँ। पृन्तानम्‌ ने अपने एक प्रस्यात पद में श्रीहृप्ण के स्व- 

झुप का चित्रण जिस प्रकार क्तिया है, उससे उनकी भावना का पर्याप्त परिचय मिलता हूँ । 

वे कहते है-- 

“श्रीकृष्ण वृन्दावन के छिए अछकार, रिपुन्समूह के छिए भयदाता, इंघ-मक्जन और 
छाछ की चोरी करनेवाले, वड़े-बे पापों का साथ करनेवाले जौर वसिताओं के लिए 
जन्ददाता हूँ। ऐसे आपके नूपुरों को ध्वनि मेरी मति का वलछक मिटाने की कृपा करे।” 

इसमें यह न समभना चाहिए कि वृन्दाबन-छौला के प्रति सरली कवियों में उपेक्षा 
का भाव हूँ। वात ऐसी नहीं हैं। ये कवि भौ मावुयें तवा सोत्दये के अति हार्दिक 
आकर्षण रखते हूँ। इस प्रसग में एक अज्ञावतामा करो कवि की यह उक्ति क्तिनी 
सरस-मधुर हूं। बाल ग्रापाक्त का छक्ष्य कर बह कवि कह रहा हैं-- 

“हैं भमवन्‌, अपनी मनोमोहिनी व्यी वजाते हुए दौडकर जाइए । उछलते-कूदते, 
थिरक्‍ते, रागाराप करते, बच्ची बजाते मरे पास जाइएु4 सिर पर मोरपख लगाकर, 
उसपर माला रखकर, अपने साथियों के साथ खेलते हुए आइए। गापियों के वस्न 
छीनकर वृक्ष पर बैठतेवालछे हे भगवान्‌, मेरा डु स टूट करने के छिए आफ झौव्‌ आइए ।"* 

परन्तु, दोना कवियों की कल्पना में अन्तर अवश्य दृष्टिगोचर होता हुँ । ब्रजभापा के 
कवियों कौ कद्िता में भावपक्ष का प्राथान्य सर्वत स्कुरित हाता हैँ, वात्सल्य तथा श्टगार 

के बर्गन-प्रसय में इन कबियों करा वन बड़ा ही साभिक, हृदयावर्जक जोर मनोवैज्ञानिक हूँ 








१ मूल सल्यारूम कविता का आस्वाद छेने के लिए उसे गाकर पढने की आवश्यकता हूँ । 
उसके लिए देखिए---डॉ० भास्करन नायर-रचित हिन्दी और मलल्‍ूयाल्‍रूस में हृष्ण-भक्ति- 
कार्व्य, दिल्‍ली, १६६० (पृ० १३१, टिप्पणों ३) । 
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से उस परिस्थिति में अपने पानो के अन्तम्तऊ में प्रवेश कर भाव-गाम्भी्य की स्वत 
अनुभूति करते हूँ। इसीलिए सूरदास, नन्ददास आदि वल्छभीय कवियों की काणी मानव के 
अन्तस्तलू सफल का चिन खीचने तक अपने को सीमित करती है । उधर करली कवि समन्वय के 
विशेष पक्षपाती है। वे भावपक्ष के साथ लोकपक्ष के सामञ्जस्य तथा समन्वय प्रस्तुत 
करने में विश्ेप उत्साही प्रतीत होते है?! वे कविताओं के रस-भाव, चरितन्‍्वर्णन के साथ 
उपदेशात्मक मुक्तकों के द्वारा अभिव्यक्त किये गये छोक-मर्यादा की रक्षा के भाव तथा चीति 
तथा नैतिकता का एकत्र समन्वय प्रस्तुत करते में विशेष जागरूक दृष्टिगोचर हंतेहू। 
यही कारण हुँ कि महाभारत की कथा के विपय में लिखते हुए वे श्रीकृष्ण के लोकमगल 
चरित्र की अभिव्यजना करने में कभी पराइ्मुख नहीं होते। दोनो कवियों के काब्यो 
का रसास्वादन करने के लिए इस दुष्टिभेद पर ध्यान देना नितान्त आवदयक हूँ। 
कैरली कवियो ने भक्ति के पाँचो प्रकारों का निदर्शन अपने काव्यों में किया हैं, 
परन्तु दास्य-भातर की अपेक्षा मायुउं-माव के प्रति उनका आकर्यण वल्वत्तर हूँ। वृन्दावन 
की समस्त सौन्दयंमयी छलित लछीलाओ में इन कवियों फो अपनी और स्वत आक्ृष्ट 
किया था। यहाँ वर्ण्य विषय के औचित्य के लिए गोपियों के साथ श्रीक्षण्ण के प्रेम- 
रग का सक्षिप्त विवरण ही प्रसगवशात्‌ उपादेय हूँ। 
कैरली कवियो ने गोपियों का परकीया नायिक्रा के रूप में चित्रित किया है। फरछत्त , 
हृष्ण के साथ उनका मिलन एक स्वभावत चिक्कण , निविश्न व्यापार ने होकर अनेक 
प्रतिबन्‍्धो के कारण जटिल हो गया हूँ। रास के लिए गोपियों का आह्वान मुरली-बादन 
से, भागवत की भयथा के अनुसार, यहाँ भी आरम्भ होता हैँ। मुरलठी-निन[द की विरमय- 
जननी शक्ति का परिचय ब्रजकविया के समान करली कवियों ने भी दिया है। चेद- 
इशेरी का कहना हँ--जय श्याम में क्श्ची बजाई, तब वृन्दावन की ग्रोपियाँ दूध दुहमा 
और उयालमसा, बच्चो को छोरी सुनाकर सुरझाना, वच्चों को दूध देना थ्ादि नाना गृह- 
कार्यों में व्यस्त थी। मुरली की मादक ध्यनि सुनते ही वे भगवान्‌ श्रीकृष्ण से मिलने के 
लिए घर से वाहर निक्‍ू पटी--मन्ममृग्ध की तरह, जान पइता कि कोई जादू उन्हें 
अपनी ओर खोीजे ले जा रहा है। 
रास का वर्णन भागवत की रासपञ्चाध्यायी की ही घटनाओं के विन्यास में तथा 
भावों को स्फूरण में सवथा अनुक्शण करता हूँ। विस्तार तो विशेष नहीं हूँ, परन्तु 
तललीनता की दूष्टि से यह क्‍्थमपि उपेक्षणीय नहीं हँँ। करी कवियों ने श्ूगार के 
उभय पक्ष वा चित्रण अपने काव्या में किया हूँ, परन्तु 'अ्रमरगीत” का वर्णन ब्रजभाषा के 
कविया कौ अछोतिक प्रतिभा और विदग्धघता का एक मज्जुछ विलास हैं, क्रली कविया 
बी रचनानों में यह प्रसंग केवल भवेतित हूँ विस्तार पाते में समर्थ सही हुआ। रास के 
अवसर पर जय इृण्ण अन्तटित हू जाते हूँ, वर ग्रोपियों के हृदय से उठदेवादी लिरह: 
भावना का चित्रण क॑रलो कविया ने उद्दी मामित्ना से जिया हूँ। चेंडश्शेरी ने गोपियों 
के विरह का वर्णन इस प्रसंग में बई ही भावोत्पादव शब्दों में क्रिया हं-- 
है इृप्ण, आपकी हमारे छागो ये प्रति सहानुभूति कहाँ गई? ज्सि प्रवार चातक 
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धनश्याम जी प्रतीक्षा दरता रहता है, उसी प्रवार हम अपबा दश्षन के लिए उत्कण्ठित 
रहती हूैँ। जरू से अलग ह्वाकर जिस प्रतर मछलियाँ छटपटाती रहती हूँ, वैसे ही 
हम भी आपके विना व्यादुछ हूै। हम पर हृपा कौ वर्षा कीजिए। यदि हम में कोई 
कमी हो, तो उस आप बता सकते हैँ। नाप हमें क्या इस प्रकार अयार दुख द रहे है ? 
मृर में यह सलूयासूम ग्रीत बढी मधुर तथा आवर्जेतर हँ-- 

फोर वर्ण्या कण्णा' क्टल ब्यर्णा काणइओ 

कारण्य माण्डोड कारवर्णने 

एडडडलिलुल्लोस कारुण्द.. सिन्नियों 

लेडडानुं. पोयत रिज्जायो नी- 

फार वर्णन तन्‍लुटे स्रावस सिल्नितु 

फादण्य मिल्लाते बायितल्‍्लो 

चालेप्पर युमारा वकक्‍कोलल्‍लाते 

अण्णन्नु.. मिन्‍नु. कोण्डाकाश सोवकोट्डु 

कष्णु. नीरोछोल मेल्छे. मेल्ले 

क्रेणु किट क्कुन्त वेजाम्पल पोलेयाम 


बीयू सख्वुल्लु तेडडलूय्यो 
नोशेंडु.. बेरायि. पाज परम्परोष्र, 
मिल्नुन्त मीनडलेन्न पोले ॥ 


+-चेरुश्शेरी के छष्णगाया' काव्य से 
चेरुश्शेरी ने इस' सुन्दर ऋृष्णयाथा-काव्य में रासलीला का मतामोहक वणन किया है, 
विशेषत्र श्रीकृष्ण को देखते के लिए आनेबाली दवाज्ञनाओ का। रास का प्रसग हीं 
इतना प्रभावोत्पादव' हूँ कि सुरवालाएँ भी उस दंखतें के छिए सज धजकर पधारती हैँ। 
इस अवसर पर चेरुशशेरी ने स्तरी-स्वभाव के सूद्षम निरीक्षण की का बडा ही सुन्दर निदशन 
प्रस्तुत किया हूँ । 
रासकीडा के अवसर पर वेणु-निनाद के प्रभाव का यह अकन भागवत की प्रसिद्ध 
सूक्तियों का स्मरण दिला रहा हैँ। यह जज्ञातनामा कैरली:[कवि सस्कृत वृत्त में अपने 
मधुर भावो कौ अभिव्यक्ति इस प्रकार कर रहा हँ- 
आरोसल केशवन्‌ तन्‌ सधुरिस्त तिरलु 
बेगुगीत प्रभावाल्‌ 
वारन्वॉनिन्द मूज्छा तटबुमोद 
रूता. पादपाना क्‍्दम्व । 
वार वार प्रसुनाडू,र॒ पुलकमणि 
जूबा मसेडयू..._ मघूले 
पत्र ऋाव्यडूडलु चेयूतद. पियिल्त 
विल्सी नि३चला नम्न शास 
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इसका आश्यय यह है कि कंदम्वन्वृक्ष ने प्यारे-ुलारे श्रीकृष्ण के मधुर वेणु-निनाद से 
प्रभावित होकर केलियो द्वारा अपना घुलूक प्रकट किया और मधुरूपी आँसू बहाते हुए 
भुकी डालियो-सहित खडा रहा। 
इस कैरली पद्य को पढकर भागवत वा वेणुमीता (१०२१) सिपयक यहू पद्म 
हढात्‌ स्मृति-पथ में आ जाता हँ-- 
था गरोपके रनुवनं नयतोरुदार- 
बेणुस्वर्नः कलपदेस्तनुभुत्यु सस्यः। 
अस्पत्दन मतिमता पुलफस्तरूणा 
निर्योगपाशकृतलक्षणयोविचित्रम्‌॥॥ 
++भागवत, १०१२१११६&६ 
भागवत के इस ग्रख्यात पद्य में उल्लिखित 'पुलकस्तरूणाम्‌” पद की मानों व्याल्या ही 
ऊपर उद्धृत मकयालम-पद्य में की गई हूँ। इससे कवि की विमल प्रतिभा का बिलास 
प्रकट होता है। कवि सचमुच उसे विपय में अपनी तलल्‍्लीनता की गाढ अभिव्यक्ति करता 
हुआ भ्रतीत होता हैं। 
केरक के कवियों की दृष्टि भगवान्‌ श्रीकृष्ण के स्तिग्ध प्रसय पर विशेष पड़ती दृष्टि 
गोचर होती है। जहां वे गोषियो की विश्युद्ध श्रीति, रासलीला के कृष्ण के साथ मधुर 
सयोग तथा विरह में वियोग का रसपेशल वर्णत प्रस्तुत करते है, वही वे रुक्मिणी-विवाह के 
प्रसण को तथा सुदामा के वृत्तान्त को भूलते नहीं॥। तथ्य तो यह हूँ कि श्रीकृष्ण की 
द्वारका-लीला के ये दोनो वुत्त कैरी कवियों का नितान्त प्रिय तथा आव्जक विपय है, जिस 
पर उनकी प्रतिभा ने अपना अदुभुत चमत्कार दिखलाया है। चेरुश्शेंटी तथा कुचन नप्यार 
दोतो में. रुविमणी के स्वववर का बडा ही रोचक वृत्त उपस्थित किया है। मछयारूम- 
भाषा के चपू-काव्यों में 'रक्मिणी-स्वयवर चम्पू” तथा बुचेलवृत्त! कौ ख्याति विशेष है। 
ब्रजभाषा के कवियों की प्रीति वृन्दावन-छीला से इतनो अधिक है कि उन्होंने इन दोनों 
चूत्तो की ओर विशेष ध्यान नहीं दिया। कैरी कवि भण्यदत के रसिक भर्मज्ञ प्रतीत 
होते है। उनकी प्रीति इस भक्तिमय काव्य से पर्याप्तरूपेण घनी है, जिसका परिचय हमे 
पद-पद पर होता है। श्रीकृष्ण की भक्ति-भावना की छाप कैरछी साहित्य पर इतनी गाढी है 
कि आज भी इस साहित्य में राधा माधव की केलछि के कीततंन में प्रतिभाशाली कवियों 
की काव्य-कझा विदसित होती है। इस प्रसग में मल्यालम>भाषा के एक प्रख्यात कृष्ण- 
भक्‍त कवि की हिन्दी कविता की ओर पाठका का ध्यान आक्ृष्ट किया जाता है, जिसमे 
राघा३प्ण की लीला का मथुर सवीत्तेन आज भी श्रोताओ के मवोमयूर को आद्धादित करता है| 
ये करकी कवि गर्भ श्ोमान्‌ हे।। इनका वास्तविक दाम था आोपप्रवाभवदास 
बलिपाकू रास वर्मा कुलशेलर कफिरोडपति, जो केरल के अन्तर्गत श्रिवेन्द्रम-राज्य के 
महायजा ( सन्‌ १८१३-१८४६ ई० ) थे । छलित-कछा, सगीत के विश्वेषज्ञ होने के 
१. द्रष्टब्प इनको हिन्दी पदवलो के लिए 'नागरी-प्रचारिणो-पत्निका', भाग १६ सवत्‌ १६६२ 
पु० ३१६-३४५४ | 


श्द्घ भारतौय वाइमय में धौरापा 


अतिरिक्त ये वान्यन्व छा के मर्मन थे । द्ानिड्ी भापाओ के पण्डित होने के अतिरिक्त सस्दृत 
और हिन्दी के ये विभेषस्येण मर्मन थे। अपने खुलदेव पद्मवाभ की भवित में नितान्त 
आसवत दस महाराजा ने अपने टादिक भावों को नाना भाषाओं में वमनीय ब्ाब्यों के 
डारा वर्णन किया हँ। हिन्दी के इन सरस पदों में माधुयं तथा रसस्निग्यत्ा वा विछात्त 
देखने दी योग्य है । करी हृप्ण-कराब्य की परम्परा आज भी अक्षुप्ण रूप से विश्ज- 
मान दँ; इसके प्रदर्शनाथं दो-एक पद नीचे दिये जाते हँ-- 
( भरवी राग आदिताल ) 
कृष्णचन्द्र राधामनमोहन मेरे मदर मों बिरानो जो 
सोरपिछ कटि काछती राजे 
कर मुरत्तो उर मार रूासे॥ 
फणिवर के पर निरत करत 
प्रभु देव मुनीइ्वर गन बसे भा 
हाथ जोड़ सब नाग्बधूजन 
करें बिनतो हरि चरणन से | 
छोड़ो हमरे प्रोतम को हम 
अचल घोरषे अंसुबन से ॥ 
पदमनाम प्रनु फर्णि पर जझायी 
कब इन जायो चितवन से । 
ऐंसी छोका कोदि तुम्हारी 
नहिं कहि जावे कविजन से ॥॥ 
एक दूसरे पद में वद्चीवाले श्याम कावर्णव हुँ-- 
बतीवाक्े ने सत्र मसोहा + 
बोली बोले मोठी कूागे 
दर दर उमग करावे ह॥आ 
बेषुन बाजे तान गावे 
नित-दिन ग्रोपियाँ रिक्ावे ॥२॥ 
सांवरा रंग सोहिनी अंग 
सुमरण तन की नुलावे धशा 
कालिदों के तोर ठाड़े 
मोहन वासुरी_ बजग्वे ४0 
टः प्रदमसनाभ अनु दोनबन्धु 
सुर नर चरण मनावे ॥४॥ बंसौबाले० ॥ 
इसी भाव की अभिव्यक्ति एक दुसरे पद में हँ--- 
करुणा निधान कुज के बविहारो 
तुमरी बसी राक्ा मेरो मनोहारी ॥(॥ 


भलपालम-साहित्य में राधा इचहै 


इस बंधी से सुर नर मुत्ति मोहे 

मेह गई सारी ब्रज को नारी ॥रा 

जब स्पाम सुन्दर के तन देखी 

जनस जनम के में सकद त्तारी ॥३॥ 

मोर सुकुट पीतावर  सोहे 

कुडल को छवि में बलिहारी हा 

दशम  स्कन्ध भायवत. गावे 

नख पर ग्रोबरधन  गिरिधारी धश॥ 

परदुमनाभ प्रभू फर्णि पर शायी 

दनुज कुछ - हरण नाथ सूरारी ॥हया 

इन पदों में यत्र-तत यतिभग अवश्य लक्षित होता है, परन्तु याद रखना चाहिए कि 

यह रचना हैँ मलयालूम-भाषाभापी कवि को। जौर वह भो, जाज से डेढ सौ वर्ष 
परहिछे की, जब हिन्दी का राष्ट्रभाया के रूप में न प्रचार था और न आजकल के समान 
शासत की ओर से उसके प्रव॒क प्रसार का उद्योग था। यह इस तथ्य का स्पष्ट प्रमाण हूँ 
कि केरल देश दक्षिण भारत मे श्रीकृष्ण-भर्षित के प्रचार-प्रसार का एक प्रधान स्थल है। 
करली साहित्य मे कृष्ण भक्ति-काव्या का श्राचुयें तथा लोकप्रियता इछाधनीय है। ऐसे 
चाज्य में राधा के प्रेम-विलास की चर्चा नैसगिक हैँ। 


सप्तम प्ररिच्छेद 


मध्यमाज्चलीय साहित्य में राधा 


व्रज-साहित्य में राधा 
(क) निम्वार्की साहित्य में राधा 
(सर) राधावललमी साहित्य में राधा, 
(ग) अष्दछाप-साहित्य में राधा 


व्रज-साहित्य में राधा 


ब्रजमण्डल में उदय छेतेबाले*ऋृष्ण-मक्तित के उपासक सम्प्रदायों के अनुयायी वैष्णव- 
कवियों ने राधाकृष्ण के छीला-चिन्तन मे अपनी प्रतिभा का वैभव पूरी शकित से 
दिखलाया हूँ, जिसके कारण श्रजभाषा का साहित्य इतना उदात्त तथा उन्‍नत माना जाता है । 
अप्टछाप के कबियो की कसनीय रचनाओं से काब्य-रसिक बहुलछूना से परिचित ही है 
परन्तु निम्वार्की कविबो तथा राध्षाबल्‍कभी कवियों के काव्यों से सामान्य रसिक-वर्म का 
परिचय उतना ग्रम्भीर तथा विस्तृत नहीं हे, जितना होना चाहिए। अप्टछापी कबियों 
के चाकचिवय में निम्वार्की कवियों की काव्य-प्रतिभा कतिपय मात्रा से अभिभूल-सी प्रतीत 
होती है, परन्तु इन कवियो की अपनी एक काव्य झ्ैछी हूँ, जिसकी रसस्निग्घता तथा भाव- 
साम्भीय में किसी प्रकार का सशय ज्ाक्कोचक के मानस में नहीं हैं। राधावल्‍लभी कवियों 
वा परिचय तो इन दोनो प्रकार के कवियों की अपेक्षा और भी कम है। 
सम्प्रदाय के कविद्यो में भी प्रतिभा का चमत्कार कम नहीं है। इनके काब्य अभी तक 
आलोचको के गम्भोर अब्ययन की अपेक्षा रखते है। तीनो सम्प्रदायों के कवियों से 
राधाइप्ण की छीछाओ का, उनके अनुपम सौन्दर्य का, उनके धाम वृन्दावन की सुप्रमा का 
बड़ा ही स्सप्राही वर्णन कया हैँ। इनकी कविता में हृदय-पक्ष का प्रावल्य है, कलापक्ष की 
उपेक्षा नही हूँ, परन्तु कछा का उतना ही ग्रहण यहाँ बिया मया है, जितना वह हृदय को 
स्निग्ध तथा तरगित करने में समर्थ होती है। 


परन्तु, इस 


इन समस्त कबियों नें खनित-रयाप्झुत 


६४ भारतौप याट्टमप में भौरापा 


हृदय से राधाहप्ण फी बेछि का विस्तव अपनी धामिक विश्लिष्टता को पुरसर कर बड़ी 
मनोगता के साथ विया है। इसीा एक नामान्‍्य वर्णन यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है। 
प्रजभाषा में भागवत फा अनुयाद 

भागयत में निदद्ध श्रीएृप्प-्लीछा को पा5को के सामने उपस्थित करने का इछाभनीय 
प्रमत्न मध्यवुगी अनेक कवियों ने अनुवाद या स्वतत्र रूप में किया हैँ। अधिवाश कवियों ने 
ग्रजभाषा को ही इस कार्य के छिए अपनाया हैं। कभी अबथी का भी श्रयोग किया 
गया हूँ। भागवत के इन अनुवादों में प्रधान काब्यों का सलिप्त परिचय मीचे दिया 
जाता हुैँ-- 

(१) लछालचदास ने अपने दशम स्कत्य के अनुवाद को 'हरिचरित्र”' नाम दिया है। 
रुचना-काऊछ के सम्बन्ध में तीन समयसूचक उद्धरण प्राप्त होते हँ--वित्रमी १५२७, १५८७ 
तथा १५००। परन्तु, इन तीनो उल्लेंसों मे १५८७ वि० वा निर्देश बहुश्न. प्राप्त होता है । 
ये उत्तरप्रदेश में स्थित राखबरेली जिला के मिवासी थे। पूरा ग्रन्थ अवधी में दोहा“ 
चौपाइयों के रूप में छिखा' गया हूँ। ध्यान देने की बात हैं कि यह 'हरिचरित” जायसी 
के 'पदमावत” तथा तुलसीदास के “रामचरितमानस' से रूगभग पचासो साल पूर्व वी 
रचना हूँ। श्रवत्प-वाव्य के रुप में कृष्णचरित का यह अवधी रूप उस परम्परा का 
जनक हूँ, जिसमें तुलसी ने रामचरित का वीर्तन क्रिया। पूरा ग्रन्थ ९५ अव्याथो में है 
और दश्म स्वन्ध का अनुरमिक अनुवाद है। ४५वें अध्याय तक ग्रन्थ लाछचदास का 
निर्माण हैं। अनन्तर उनके दिवगत हो जाने पर १६७१ वि० में हस्तिनापुर-निवासी 
'प्रक्ताद! कायस्थ के पुत्र आसानन्द ने इसे पूर्ण किया। इसमे ऋृूप्ण का चरित भागवत्त 
महापुराण तथा ब्रह्नर्ववत्त पुराण के ज्राधार पर वर्णित है। कवि ने पीराणिक कथा को 
आधार अवश्य बनाया हे किन्तु उसने मौलिक उद्भावना ्ौर साहित्यिक सहृदयता को 
पर्याप्त परिचय दिया हूँ। ग्रन्थ प्राचीन अवधी भाषा तथा काब्यकला दोनों वृष्द्रियों से 
उपादेय है ॥' 

(२) चल्दुरदास ने भागवत के छुकादश स्कन्‍्ध का पद्मानुवाद अपने गुर सन्तदास की 
आज्ञा से १६०९ वि० (5-१५५२ ईसवी) में प्रस्तुत क्िया। इसके रूगभग् तीस सार के 
अनन्तर (३) गोपीनाथ द्विज ने भागवत दश्मम स्कन्ध के पूर्वार्ध का अनुवाद १६२९ वि० 
(+- १५८२ ई०) में किया। वार्तता-ग्रन्‍्थो का कथन हूँ कि (४) नन्‍्ददास ने तुलूसौदास के “राम- 
चरितमानस' के आदर्थ पर श्रीकृष्ण का चरित दोहा-चौपाइयो में वणित करने के 
लिए 'दह्मम स्कन्ध भाषा' का प्रणयन किया, जो दशमस्कन्ध का प्राय क्रमिक अनुवाद हैँ। 
इस ग्रन्थ के २८ ही अध्याय मिलते हूँ। २९वाँ अध्याय भी मिलता है, परन्तु इसे 
ननन्‍्ददास-रचित होने मे सन्देह है। “वार्ता” इस प्रकार इस ग्रन्थ को तुलसी के महनीय 

काव्य के आइशं पर प्रणीत वतलछाती हूँ। यदि यह सत्य हो, तो इस ग्रन्थ का रचना- 
काछ १६३१ दि० (--१५७४ ६०) के जनन्तर होना चाहिए। ये चारो अनुवाद १६वीं 
१. सम्पादित अश के छिए द्वष्टव्य परिवद्‌-पत्रिका', पटना, वर्ष ह, अंक ३, १६६१९ 
पु० छड-८८ | 


बंज-साहित्य में राधा ३६५ 


दाती की रचनाएँ हँ। अनुवाद की परम्परा १७वी तथा १८वीं शती में अक्षुण्ण बनी 
रही। १७वी शी के अनुवादो में प्रधान ये हँ---(५) भागवत-सक्षेप-भ्लीछाल कविद्वारा 
रचित; रचनाकाल १६७४ वि० ("१६२७ ई०),(६) भागवत दशम स्कन्ध-सबवल्त श्याम 
रचित, २० का० १७२६ वि० ( "5१६६९ ६० ), (७) भागवत दशम स्कन्ध-- 
जगतनन्द-विरचित, र० का० १७३१ वि० (5-१६७४ ई०); (८) हरिचरित (दशम 
स्कन्ध का अनुवाद)--भूषति कायस्थ-रचित, र० का० १७४४ वि० (+-१६८७ ई०)। 
यह द्षम स्कन्‍्च के समग्र ९० अध्यायो का बडा ह्दी सुन्दर अनुवाद माना जाता हैँ ै 
भापा त्था शैलो सरल और शोनन हैँ । (९) भागवत एकाददा स्कन्ध--अनुबादक 
वालकृष्ण कधि, र० का० १८०4 वि० ( 5१७४७ ई० )। (१० ) सम्पूर्ण 
भागवत भाषा--अनुवादक रसजानि वैष्णवदास', र० का० १८०७ वि० (5१७५० 
ई०)। इस लेखक की विश्विष्टता ध्यान देने योग्य है। वैष्णवदास के पितामह 
प्रियादासजी थे, जो भक्‍तमाल के प्रसिद्ध टीकाकार हूँ और जिनका उपनाम 'रसराजि' था। 
इनका उपनाम 'रसजानि' था, परल्तु हस्तलेसखों की गडबडी से कई लेखक इन दोनों 
को अलग-अरूग ग्रन्थकार मानते हूँ, जो ठीक नहीं हैँ। वैष्णददास का यह अनुवाद भी 
दोहा-चौपाइयो के रूप मे था तथा समस्त भागवत के अनुवाद होने से यह परिमाण में 
भी कम नहीं था। ये चैंतन्य-मत के जनुयायी लेखक थे, इसका उल्लेख इन्होने अपने 
ग्रन्थों में किया है।* 
इस प्रकार, भागवत के अनुवाद समय-समय पर ब्रजभाषा में होते रहे। भागवत की 
विख्यात दीका श्रीधरी की भी प्रराद्धि कम नहीं थी, वयोकि इसके आधार पर ब्रजभाषा 
गद्य में अनेक स्कन्‍्धो का कथासार प्रस्तुत किया गया हैँ। निष्कपं यह है कि ब्रजभापा 
के कवियों की अभिष्चच भागवत! को ओर, विशेषत दशम स्कन्ध की ओर, विशेष 
रही। ब्रजभाषा में भागवत की लोकप्रियता का यही कारण है। 
घिप्र नागरीोदास सम्पुर्ण भागपत 
भागवत के ब्रजभाषागुवादों में यह ग्रन्थ अपने कवित्व तथा काव्य-कला की दृष्टिसे 
अनुपम माना जाना चाहिए। यह लेखक प्रख्यात भकत-कवि नागरीदास से भिन्‍न और 
पृथक्‌ हूँ। ग्रन्थ के आदि-अन्त में इन्होने अपने विषय में समस्त ज्ञातब्य ऐतिहासिक 
बिपयोवग सक्षिप्त निर्देश किया हैं। ये चरणदासी सम्प्रदाय के अनुयायी थे तथा महात्मा 
चरणदास के ५२ शिप्यो में अन्यतम थे। इसमे सन्‍्देह नहीं, ये उच्चकोटि के साधक तथा 
१. इष्टब्य ; 'परिपदु-पत्रिका', बर्ष ९, अंक २; १६६१, पटना, पृ० १८-३२। 
२. रसिक भूप हरि रूप, थ्रो चैतन्य स्वरूप । 
हुदय फूप अनुरूप रस, उ्ल्यो बहू अनुप ॥ 
(भागवत नापा के प्रत्येक स्फन्ध के आदि में) 
बन्दि कृष्ण चेतन्य चंद दुति करे अनन्द जो ॥ जे 
कहां “गीत ग्रोबिन्द', सुने होय महानन्द सो १ 
(गोतगोबिन्द भाषा के प्रारम्भ में) 
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प्रतिभाशादी कबि थें। दसेके व्िमद पराण्डित्य का सृध्म परिचय भागवत वे इस अनुवाद से 
नली भांति सिल्लवा हैं। बह बोर जनुयाद से टोहर पक सौलिक साहिन्यितर रचता हैँ । 
प्वि वा सम्बन्ध राजस्थान ने अकबर या राजगढ़ से अवद्य था। सरूउडाधियति जोराबर 
सिह, तत्पुप्र मुह्बत सिह जौद उसके पुत्र राब राजा क्रीप्रतापसिह के दीवान जोश 
अतिनिधि श्रीछानूगाम इनके आस्वदाता थे, जिनका आदेश वाकर इन्हाने भागवत वा यह 
सम्पूर्ण तथा सुरस लनुवाद प्रस्तुत किया। ब्न्‍्ध सा आरभ किया गयास० १८३३ वैसझाल 
सुदी तीज वो (++१७७५ ई०) ह॒ ४ इसया हस्तस्ेख १८५८ सवत्‌ कया उपलब्ध होता है । 
दम प्रजार, भ्रन्च की पूर्ति १७७५ ई० से १३८० ई० के प्रीच माननी धाहिए। इसना 
सुन्दर तथा सुरम अनुवाद शरपु थक्ाथन फी अपेक्षा रसना हूँ।* 
राधा का सुभग रूप 
राधा सौन्दर्य तया मसाउुए्र की प्रतिमा हूँ। आह्वादिनी घक्त के रूप-बिन्तन में कवियों ने 
अपनी अख्ौकिक' प्रतिभा का बथागक्ति उपयोग किया हैं, परन्तु क्या शब्दों के माध्यम 
से उस श्रीविप्रह का तनिक भी आानास पाठका का मिल्ल सकता हूँ? राघा के रूप की 
अभिव्यक्षित करने भें कविया ने कोई भी पक्ष छोटा नहीं--न कच्मन्पक्ष कों और न हृदब- 
पक्ष को। प्रेन केन प्रकारेण उस जनुप्म रूप की एक मघुर #की प्रस्तुत करना ही उनका 
उद्देश्य है । उस अल्ौबिक छवि-अकन के छिए हिन्दी-कवियो का प्रयत्व अन्य भाषा- 
भाषी कवियों के प्रयास से क्यमषरि घटकर नहीं हैं। यदि बेयला कबि य्रोविन्ददास का 
यह पद अपनी स्वाभाविक प्रद-मधुरिझा के लिए ग्रख्यत है--- 
कुचित केशिति निस्पम वेश्चिनि 
रस आवेशिनि भगिनों रे । 
अपर युरग्रिति अग तरगिनि 
समिनि नवनव रमिनि रे । मु 
सुन्दरों राधा आवति सुन्दरो 
वब्रज्॒ रमतो ग्रण मुकुटमनों 
कुजर गासिनो मोतिमदेसनोी, 
दामिनि चमक निहारिनि रदे। 
मव अनुरायिनि अखिक सुहाधिति 
पंचम राणगिनि मोहिनो रे । 
रासविलासिनि हासविक्षासिनी 
“गोविन्द दास चित सोहिनी रे ॥ दा 
१. सबत अप्टादस सु सत, पुनि बत्तीस पमान ३ 
तृत्तिया सुदि वेंशाख को, प्रवारस्भ सुमान शा 
२. इस ग्रन्थ के आदि-अन्त के लिए देखिए--- 
“भारतीय साहित्य! (पत्रिका, जनवरी १६५६), पृ० दघ-६०; प्रकाग्क-हिन्दी विद्यापीद, 
आपरा-विश्वविद्याल्य, जागरा ६ 


ब्रज-साहित्य में राधा ३९७ 


तो, हिन्दी के मान्य कवि नन्‍्ददास का बह पद्म अपने अथं-गाम्भीयं के लिए उतना ही 
विग्यात होना चाहिएं-- 
तेरे ही मनायवे तें नोक्षी री लागत मान 
तौं लौं रहिं प्यारो जो ल्‍ों लालहि ले आऊं। 
औरनु फो हेंसोहों मुख, तेरी तो रुलाई आछी, 
सोरह कला फो पूरों चंद बलि जाऊँ। 
चलि न सफत उत, पग न परत इत से 
ऐसी शोभा छाँड़ि फिरि पाऊँ धों व पाऊं। 
'नन्‍्ददास' प्रभु दोनों विधि ही कठिन परी 
देखियो. करों किधों छार्त्नह दिखाओं।॥ 
इस पद्य में श्रीराधारानी कौ रूपमाधुरी की अभिव्यक्ति अपने पूर्ण साहित्यिक 
बैभव के साथ विराजमान हूँ। प्रत्ग है राधा के मान का। मानवती राथा को बुलाने के 
लिए जब सखी स्वयं वहाँ कुज में पधारती है, तब उनकी अलौकिक मुख-झोभा देखकर 
वह ठिठक जाती है। न पैर आगे बढते हैँ, न पैर पीछे ही लोटते है। ऐसी झोभा 
छोडकर बह अन्यत जाना नहीं चाहती--ऐसा झूप फिर मिले या न मिले। उसकी 
स्थिति बडी विषम हूँ । वह निरचय नहीं कर पाती कि वह स्वय देखा करे या 
ब्रजनन्दन को बुलाकर दिसछाबे । रूपमाधुरी दी बडी सुन्दर अभिव्यजना है 
इस पद्य में । 
सूरदास की दृष्टि मे राधा का रूप एक अदुभुत अनुपम वाग है, जिसका बर्णन रूपका- 
तिझयोक्ति के सहारे कथमपि इस प्रख्यात पद में किया गया है-- 
अदुभुत एक अनुपम बाग । 
जुगल कमल पर गज फ्रोडत हूँ, तापर सिह करत अनुराग ॥ 
हूरिपर सरवर सर पर गरिरिवर, गिरि पर फूले कंज पराग। 
रुचिर कपोत बर्स ता ऊपर ताऊपर अमरित फल झाग॥ 
फल पर पुहुप पुहुप पर पलल्‍लव ता पर शुक पिक मुग्मद काग। 
खंजन घनुप चन्द्रमा ऊपर, त्ता ऊपर इक मणिघर नाग ॥ 
(रूपकातिशयोक्ति ) 
निम्बार्की कवि घनानन्द ने कुज के गर्म से बाहर परधारनेवादी श्रीराबा की शोभा का 
मुन्दर वर्णन प्रस्तुत क्रिया हूँ इस पद से-- 
जआयति चलो ऊझुंज गहंवर ते कुंबरि राधिका रूपमढ़ी ॥ 
मोद-पिनोद भरो मद सूरति का विरचि या घाट घढ़ी ॥ 
बरनों कहा मुराई सुप्त को अलक संबरई संग बढ़ी । 
बक घितवनि सरक बान को उर इफसार दुसार कढ़ो ॥ 
सहज भपुर सुसिरानि सझौनी मसोन मोहिनी मंत्र पढ़ो । 
अधथर पानि पे निरस्त घुदूयो हिए उतरति क्यो जु घमेर घढ़ी ॥ 


३८ भारतौय वाइमय में भौराधा 


सुन री सखी घुटनि जियरा की तू ही एक उपाय-अढी । 
ज्याद प्याइ रस आनम्द घना को रसना चातक चोप चढी।॥ा 
++घन आनन्द; पूृ० ४६४। 
राधा की रूप-माथुरी के वर्णन में कवि आदर्म रूप की कल्पना प्रस्तुत वर रहा है। 
आदर्श अग भ्रत्यग का सौष्ठव कितता रचिर, क्तिना सुचिक्कण, वितना सगठित होना चाहिए, 
इसका पूरा विवरण हम ऊपर के विवरणों में प्राते है। मेरे कहने का अभिप्राय हैँ कि 
राधारानी रमणी-रूप का एवं आदर्श प्रस्तुत करती हैं, कवि उस आदर्श तथा उत्कप को 
अपनी कल्पना से छूना चाहता हैँ। इसके निमित्त वह आलक्ारिक भाषा का पूर्ण साहाय्य 
लेता हूँ और वह हमारे सामने एक मनोरम झब्दचित्र खीचने में समर्थ होता है। जयदेव 
से घनानन्द तक हम उसी काव्य-सरणि का अनुसरण पाते हूँ। न 
ब्रजभाषा-काब्य का बेंगला काव्य से वेशिष्ट्य 
बेंगला तथा ब्रजभाषा के इृष्ण-भकत ववियो के काब्यो की तुलना से दोनों का पार्थक्य 
स्पप्ठत प्रतीत होता हूँ । भवित के पाँचो प्रफ़ारा में माथुयउं-भवित्त पर ही बगाली भक्‍तो 
का आरम्भ से आग्रह रहा हैँ । इस आग्रह के कारण शात, वात्सल्य, दास्य तथा सख्य 
भक्ति के भावी वा प्रदर्शन बेंगलछा-काव्यों में बहुत ही कमर मात्रा में दृष्टियोचर होता है । 
माधुय॑-भक्ति का तो यहाँ जपार पारावार ही लहराता उल्लसित होता है। हिन्दी-काब्य में 
श्रीकृष्ण के प्रति सख्य, दास्य, प्रपत्ति, आत्मसमपंण आदि भावों के प्रदर्शन करनेवाले पदों 
की बडी सख्या उपछत्र्ध होती है। वेगला में ऐसी बात नहीं। जहाँ इन भावा वा 
प्रदर्शन किया भी गया हैँ, वहाँ वह श्रीकृष्ण के प्रति अधिक न द्वोकर ग्रौराग महाप्रभु के 
ही प्रति माना मे अधिक है। ध्यान देने की वात हैं किबेगलानवाब्य मे राधा की महिमा 
अखण्डित तथा सर्वापरि विराजणमाव हूँँ। राधा ही प्रजनन्दत की एवमान सर्वाधिक 
प्राणोपमा प्रेयसी है । फलत , राबा ही वेगछा-काव्यों में प्रामुस्य धारण करती है। ग्रोपियाँ 
तो राघा के इस सार्वभ्ीर अधित्ार के कारण मातों परिच्छिन्त तथा संत, भावृत-्सी 
हो गई है। शाभा की प्षनन्तानन्त सस्ियों वी कल्पना हूँ। ये वस्तुत राधा के ही 
कायव्यूह-एप है, राधा के ही विमऊ प्रेममयी व्यक्तित्व का मायों अनन्त प्रमार हूँ। परन्तु, 
ब्नजभाषा के काब्यों मे ग्रांपिया बी भी महत्ता हैं, राथा के व्यवितत्व के चावचिकय में वे 
क्विनदृष्टि से ओभल नहीं है। ग्रोपियो के प्रेम का वर्णन ब्रजभापा के कवियों ने भद्गो 
भांति क्या हूँ। राधा का व्यवितत्व यहाँ भी विवमित हुआ है, परन्तु इतना नहीं कि वह 
गोपियों की सत्ता का द्वी उन्मूछग कर बैठे। 
राधा के स्वरूप के विपय में भी धार्थत्रव दृष्टियोचर होना है॥ जयदेव ने जिस 
समय राधा का परकीया के रूप में चित्रण विया, उसी समय से मैविदी तथा बंगछा में 
राधा इसी रूप में विराजती हूँ। विद्यापति तथा चष्डीदास की राधा में हम परकीया 
लीला कौही प्रमुखता पाते हैं॥ चैतन्प-मत में राघा के विषय से मिश्चित मत सया था ? 
बह स्वकीया थी या परदीया ? इस बिपय में घास्परार्थ तथा मतभेद वे छिए अवशासत 
होने पर भी यह ता निश्चित ही है कि चैतन्यमताभ्रयी कवियों ने उन्हें परकीया के रूप 
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में ही चिनित किया है, परन्तु ब्रजभाषा के कवियों की दृष्टि में राधा परम स्वकीया थी 
सौर इसी रूप में उनका चित्रण भी सर्वत्र किया गया हैँ। 
यह तथ्य प्रत्येक व॒न्दावनी वँप्णव-सम्प्रदाय के विषय में समभना चाहिए। सूरदास ने 
राशा आरम्भ होने के पहिले अनेक पदों में श्रीकृष्णचन्द्र का राधाजी के साथ विवाह सम्पन्न 
होने का वर्णन किया है और बड़े विस्तार (पद १०७२-१०७८) तथा छगन के साथ 
किया हू। नन्‍्द्दासजी ने भी इसी प्रकार झ्यामा-श्याम के मगरूमय परिणय का 
विवरण दिया हूँ और उनका ्याम सगाई” नामक काव्य, जो बस्तुत. एक लम्बा पद ही है, 
इसी विपय का रोचक वर्णन अ्रस्तुत करता है-+ ० * 
देखि दोउन कौ प्रेम जु कोरति मन मुसुकाई; 
जोरी जुग जुग जियो, विधाता भली बनाई « 
सल्ररी कह जुरि विप्र सो पुहुपन ते बनमाल; 
राधे के कर छवाइ क॑ उरमेंली नंदलाल। 
बात अच्छी बनी ।॥ 
निम्वार्क तथा राघावल्‍लभी मतो मे राधा के स्वकीय रूप का विशद सकेत पूर्व परिन्‍्छेदो में 
किया गया हूँ । फछत , इस सम्भदायों में 'राथा' का स्वकीया-भाष ही परिनिष्ठित भाव हूँ । 
तात्पर्य यह हूँ कि ब्रजभाषा का कृष्ण-काव्य वँगला-काव्यो की अपेक्षा भवित के विविध 
रूपो के चित्रण के कारण पर्याप्तरूपेण व्यापक हैं। वेंगठा का कवि राधा-माथव के श्वगार- 
विलास पर ही विशेष आग्रह दिसलाता हैं, क्योकि वगाल में जयदेव से आजतक साहित्य 
ओर धर्म में हृष्ण की युगल लीला का प्राधान्य हूँ, ब्रज के अप्टछारी कवियों में वात्सल्य- 
छीला फी प्रमुखता हैं। केवछ राधावल्‍लभी तथा निम्वार्की कवियों ने राघामाधव के 
लौलाप्रसम में श्युगार रस का विशद चित्रण किया हूँ । इसका कारण हैं इन सम्प्रदायों की 
विशिष्ट भाव-पद्धति। वलल्‍्लभाचायं के आराध्यदेव हैं वाछगोपाल, परन्तु निम्बार्क तथा हित- 
हरिबश के उपास्य हूँ श्ुगार-गोपाल । पुष्टिमार्म में जहाँ ब्रजलीछा का प्रामुस्य हैं, वहाँ उक्त 
तदितर दोना मार्गों से निवुज-लीला का प्राधान्य है । ऐतिहासिक दृष्टि से प्यललोचन करने 
पर आजखाय॑ निम्बार्व रावा-्माधव की युगल उपासना के प्रथम प्रवर््तक माने गये हूँ । 
(क) निम्वार्कों कवियों की राधा 
निम्वार्की कवियों में राधाकृष्प की छलछित छीला के विशद वर्णन श्रस्तुत करने का 
आग्रह नेंसशिक हूं। आचार्य निम्बा युगल उपासना को अग्रसर करनेवाले प्रथम वेष्णव 
आचार प्रतीत होते हँ। उनके तथा उनके साक्षात्‌ शिप्यो के ग्रन्था के अनुझीलन से 
दस तथ्य की दुष्दि होती हैँ । आचार्य ने अपने 'दशइलोवी/' में सम्प्रदाय के लिए ध्येय 
तथा आराध्य राखारझुप्ण के युगरस्वरूप का ही निर्वारण कर दिया हूँ। उनका कथन है 
कि क्षी निवुजविहारी युगछतत्त्व का उपासना पूर्त-परम्परामत हैँ, जिसका उपदेश 
सम्धदाय के आद्य प्रवर्तक सनन्‍दन मुनियो ने नारदजी को दिया था। अतएबं, स्ी-सहचरी- 
१ उपासनीय नितरा जनेः सदा प्रहाणमेस्नानतम्गोष्नुवृत्तेः । 
सननन्‍्ददाधमुनिभिस्तयोदर्ते श्रोनारदायाखिलतस्वसाक्षिणं ॥ --दशइलोकी, इस्तोफ़ ६ । 
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भाव से ही युगल की सेवा करना, सधुर उज्ज्बल रस की उपासना इस सम्प्रदाय कौ 
मुख्य पद्धति है। आचार्य के साक्षात्‌ सि्य औदुम्बराचार्य की रचना से जात होता हैं कि 
निम्वार्क से पूर्व यह बुगछोपासना अत्यन्त युप्त थी और उन्होने ही इस उपासना का 
प्रवत्तन किया। जीदम्क्राचायं शुरु के मत के समर्थन से कहते है-- 

“जिस प्रकार पवन के भकोरों से जछ में चचछ तरग दृष्टिगोचर हाती है, वे जछ से 
भिन्‍न दीखती हुई भी वस्तुता जलूलप होती है, उत्ती प्रकार राघाकृष्प युगल तत्व हैँ। 
इनका वियोग किसी काल में नही होता। ताबच की जठितता के कारण बिरछे ही छोय 
इसे जानते हैं। ब्रजवासियों के लिए यही आराब्य पद्धति हैं।'' 

इतना ही नहीं, राघा की श्रोहृष्ण के साथ अर्चा बनाकर पूजा-विध्रन का उपदेश 
निम्बाक॑-सम्पदाय में अत्यन्त प्राचीन काछसे है। दोनों में भेद मानना भी नितान्त जनुचित 
अपराध माना गया हैँ।* 

निम्बार्की कवियों लो इसी थुगकू तत्त्व का उन्म्रीदन अपने मभाषा-काब्यों में वडी 
सुन्दरता से किया हैँ। राषा-हृए्ण का नित्य विहार ही उपास्य तत्त्व हैं। विकुज_ 
छीछा बुजलीका स नितान्त भिन्‍न, पृप्कू अथच विशेपत गोष्य रहस्य हैं। फ्छत, इस 
नित्य विहार में, नित नूतन श्टगार! में नमान वा स्थान हैं जौर न विरह्‌ का । इसमें 
राबा के न मान-भजन का प्रसेय हुँ जौर न ब्रजनन्दन नन्‍्दक्शोर से विरह का | एक 
अखण्ड पूर्ण श्यार का साआज्य है इन निम्वार्की काव्या में। दिपय की दृष्टि से वहुश 
सकुचित और सकीणं होने पर भी कोमछ वर्णन क्य खूब प्रसग उपस्थित होता हूँ। सुकुमार 
परद-रचना का माना इन्हें वरदान मिल्य हूँ। श्रीमट्टनी के वचुगछमभतक तथा हॉरि- 
ब्यासजी के 'महावाणी का अनुधीलन विसी भी जाछाचव क॑ हृदव में जपनी मपुर 
स्मृति निरन्तर यनाये रहता हैं। 

युगकूशतक' में दास्य तथा वात्याय रम के चित्रण का भौ प्रयग लावा हैं, परन्तु 
'महावाणो' तो विश्ुद्ध वित्यविहार करा सज्जुछ काब्य है. जिसमें केलिके साता स्वसूपों के 
दिग्दर्शन के! साव-ही-साय झ्ूगार के पविन्नतेम रुप वा हमे दर्मव मिलता हूँ। पंथ्य तो 
यह है कि इस आध्यात्मिक शगार के राज्य में पाथिवर कामठा का वही एग छेश नी 
नहीं हूँ । जहाँ नी प्र॒त्येक्न वस्तु फ्रवित्र प्रेम के आछोव से परुनाखित हैं, वर्टों कामा- 
न्धवार की एक कृणमिकां भी वया जाविनूत्त हो सकती है ?े नहीं, कभो नहीं। निवुतन्दीदश 
का यह सरख वर्णन इन भवत विया को अनुनूति पर जाधूत हैं। खीलापुरवानम वो 
अनुपम्पा मे ही इस विमलछ त्तत्व का उदय भोवितिस्साज्जुन द्ृदय में हुआ करता हैं, उस्र 
अनुभव का वायी दा रूप देदर दन ककिया ने भावुक अक्ता तथा रखिशह आदावबवा पर 

जो हृपा की हूँ. बह वणनातीत हूँ! पदों तर माथुय आग की गस्भीरता तथा दुबय वा 
आपजंन इन पदय में अपनी पूर्प विमृत्रि था साय पदुभाखित हांता है! 
३ 'निम्बा्विक्रान्ति नामझ पक, इसोगर १७० । 
२ विद्येव दष्टव्य क्रीश्रजवल्लनशरणघ नो फा सुर्चिन्तित रुख उज्म्बल रप्त-उपासना और 
निम्बारू-सम्परदाया, भारतीय साहित्य, दर्ष ५, अफ १-२, पृ« १५७-१८० (१६६१) | 
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श्रीभदूटजी के द्वारा वणित यह उपासना इस मत का परम आदर्श हूँ -- 
सन्‍्तो सेब्य हमारे प्रिय प्यारे वुन्दा विधिन बिलासी । - 
सन्‍्द सन्दन वृषभानुनन्दिनी चरण अनन्य उपासी ॥ 
भत्त प्रणयददा सदा एक रस बिविध निकुंज उपासी ( 
जे श्रीभदूट जुयत बंशीवद सोबत मूरति सब सुखरासी 
इनकी रचना मात्रा में न्‍्यून होने पर भी गुणो की गरिमा से सतत उद्भासित है । 
राधा-कृष्ण के दर्पण मे मुख-निरीक्षण' का यह वर्णन नितान्त रोचक्र, सरस तथा 
हुदयग्राही है--- 
सुकर सुकुर निरखत दोऊ, मुख ससि नेन चकोर ॥ 
गौर स्पाम अभिराम अति, छवि न फबी कछु धोर ॥ 
गौर स्थाम अभिराम बिराजे | 
अति उम्य अंयर्जेंग भरे रण, सुकर मुकुर निरिखत मईहिं त्याज ॥ 
गंड-सो-गंड बाहु ग्रीवा मिलि, भ्रतिबिस्बित तन उपमा छाजे। 
ने नच्वफोर बिलोफि बदन-सससि, आएनेंद सिन्धु सगन भये आजे॥) 
नोल निचोल, पोत पटके तट, मोहन मुकुट सनोहर राजे । 
घढा छटा आजण्डल कोद्देंड, दोउ तन एक देस छबि छाजे ॥ 
गावत सहित मिलत यति प्यारी, मोहन मुख मुरली सुर बाजे । 
'श्रोभट'ं अटकि परे दंपति दूध, सूरति मनहुँ एकहि साजे ॥। 
इस वर्णन को कोई कुशछ चितकार अपनी सूछिका से पट पर बडी सरछता से 
अकित कर सकता हैं। इस वर्णन से चमत्कार है, हृदय का मथुर आकर्षण है। काब्य 
के दोनों पक्षो का सुन्दर सामज्जस्य है। 
श्रीभट्टजी के शिष्य हरिव्यासदेवजी का प्रौड काव्य 'महावाणी' तो भिकुजलीलछा का 
महाकाव्य हँ--एकदम सरस, पघौड्, अन्तरग अनुभूति से उद्भासत तथा भाव-तारल्य 
से त्ृरछायित ॥ इनकी दुष्टि मे राधाकहृष्ण की जभिन्‍नता, निकुजलीका में अपृथक्ता 
जल और तरगो के स्वस्प तया स्वभाव के समान हँ--सदा एक साथ मिलता हुआ, 
अभिन्‍न रूप-- 
जल तरगज्यों मत में बारे रहे समोय । 
प्रेम पपोधि परे दोऊ पल न्‍न्यारे नहि होय ॥ 
भैंस पयोधि परे दोड प्यारे निरुसत नाहिन कबहूँ रेन दिन। 
जल-तरग सेंचन तारे ज्योन्यारें होतन ऊजतन करो फिन 4 
मिले हे भाव ते भाग सुहाय भरे अनुराण छब्रोले छिन छिन। 
“आोहरिपिया' छागे छपदोऊ नििय न रहेंगे इन ये थे इन बिन ॥। 
इनरी कविता में भाव तथा अब्द के सौन्दर्य के साथ ही नादन्सौन्दर्य वा विधान 
दी सफछता थे साथ किया गया है। तथ्य यह हैं कि कवि उस जध्यात्म-भूमि तक 
पहुँच जाता हूँ, जो समस्त भावरा, समप्र सरसों तथा सम्पूर्ण बल्पनाओं को  ऊद्गम- 


४०२ भारतोय वाइमय में थ्ीौरापा 


स्थछी है। फलछत, दिव्य भावों का सर्वत्र उदय तथा वादन्सोन्दयं का सुखद विधान 
आलोचक की दुष्टि में कोई आइचर्यजनक घटना नही हूँ। रसमजरी श्रीराधिकाजी के 
रूप-माधुरी के वर्णन से दो एक पक्तियाँ यहां उद्धृत की जाती है-- 
जेँ भीरापा रस्क़रसमजरि प्रिम सिद मौर 
रहसि रसिकिनों सस्ती सब; वृन्दावन रस ठौर 
जयति जे राधिका रसिक रसमजरी 
रक्षिक सिर्मौर मोहन बिराजे 
रपिकिनों रहसि रसधांम वुन्दाविपित 
रफतिक रस-रसोी सहचरि समार्ज 
नित्य लव नायिका, नित्य सुखदायिका 
नित्य नव कुज में नित्य राजे 
नित्य नव केलि नव नित्य नायक नवल 
नित्म नव निपुणता भव्य श्राज ॥ 
इस सुभग पद में शब्दों का कोमछ विन्यास्त॒ तथा पदा की मथुर शम्या सचमुच देखने 
योग्य हूँ 
इसी सम्प्रदाय के रूपरस्तिकदेवजों ने “नित्यविहारपदावली” मे निकुजल्ीछा का ही 
सरस वर्णन किया हूँ। ये हरिव्यासजी के परवान शिप्या से अन्‍्यतम थे। इनकी बाव्य- 
कला भी लितात इकाथनीय त्तवा सरस मजुकरू है। क्ष्यामवन की बह शोभा कितनी 
मवोमोहक हँ-- 
स्यांम घत, उमेंयि उमंधि इत्त आयदे। 
फक्रोट मुकुट कुडल पोतास्वर, सनु दाशस्खिन दरसावे 
मोतिन माल लूसत यर ऊपर, मन्‌ बग पांति रूखाबे। 
मुरलो-गरज मनोहर धुतनि सुनि सुबन मोर सचुपाव॑ ॥ 
हम पर कृप करी हरि भानो तोर - तेंह-कर रायवे। 
हूयर॑सिक” यह शोभा निरखत, तन-मन-नंद्र सिरावे ॥ 
« इस सम्प्रदाय के अन्य कर्विया के काव्यो में रस की अभिव्यजना पूरी मात्रा मेँ 
छक्षित होती हैँ। महाकवि बिहारी तथा धतानन्द भो इसी सम्प्रदाय में अन्तर्भुवत थे। 
बिहारी ने जपनी सतसई का आस्म्म ही राधा नागरटी की स्तुति से किया हैं। घनानन्द 
तो ब्रजभाषा के श्रवीण नेंही कवि के रूप में त्रिख्यात ही हूँ। उनत्री श्रगारी 
कविताएँ पर्याप्तक्रेंण प्रस्यात है, परन्तु उनका सरस हृदय भक्तिमयो कबिताआ की 
रचना में स्वत उच्छलित ह॒खा हूँ! उनका व्टगार पराथिव प्रेम वा अभिव्यजक न होकर 
अपाधथिव प्रेम का द्योतक हूँ । इन्होने वृन्दावन, बमुना, राधा और गेबधंन के विपय में 
स्वतन्त्र रूघुकाय काव्यो का अणयन क्या हैं । इस वियय में इनबी सर्वास- 
सुन्दर रचना हूँ पदावक्लो, जिसमें एक हजार स ऊपर पदों वा सुन्दर सम्रह 
किया गया हुँ। 


लिम्यार्कों-साहित्य में राणा ४०६ 


भक्तिरसामृत से भीगे आनन्दधन के द्वदय में 'राथा' ही सर्वदा विराजतो धी---भीतर 
तथा बाहर णौर राघा के अतिरिक्त उनके जीवन का आधार भी अन्य कुछ न था। 
कितनी तन्मयता हैँ इस पद में-- 
राधा राधा रदठि राधा राधा रटि 
है ». मेरी रसना रसीठी भई॥ 
ज्योँ ही ज्यों पोवति या रस कौं 
त्योीं. तत्वों प्यास नई। 


च्रनमोवति को परम सजीवनि 
सो निज जीवन जानि रई। न 


आारनेदघन'. उमंम-भर छाग्पी 
क्ूं रही नाम मई।॥॥ 
“+पनआनन्द, पृ० ४४६; पद-सं० ५०० 
घनानन्द ने अपने जीवन का आधार इस स्वैया में कितनी सुन्दरता से निर्दिष्ट 
किया है-- 
अलि जौ बियना ब्रजबास न देतौ, न नेह को गेह हियो करतो । 
अरू रूप-ठगो अंखिया रचतो, नहों रूणिय दोठि सों छू भरती ॥ 
कहितो लि तन्‍्द फो छल छबजों सु बयो कोऊ प्रेम फेंद-परतों | 
दुख को लो सहों घुटि कंसे रहों भयो भाकसी देखें बिना घर तो ॥ 
यहू राधा का बचन अश्रीव्रजनन्दन के थवियोग में अपनी प्रिय सखी से है। 
नन्दकिशोर के दर्शनोपरान्त राधाजी को मनोवृत्ति का यह चित्रण बड़ी भावुकता के 
साथ किया गया है। वह किस प्रकार कृष्णसी हो गई, इसका विशद विवेचन इस 
सुभग पद्य में किया गया है-- 
जब ते निहारे इन आंखिन सुजान प्यारे 
तब ते गही हुँ उर आन देखिबे की आन। 
रस-भोजे बंननि लुभाय के रचे हे तहीों 
सधु मसकरंद सुधा नावों न सुनत शान ॥ 
प्रानप्यारी ज्यारी घन आनन्द शुननि कथा, 
रसना रसीली निसि बासर करत गान । 
भंग अंग सेरे उनहों के संग रंग रंगे 
मन-सिघासन प॑ विराज तिन ही को ध्यान ॥ 
>-छुजानहित, कबित्त १०१ 
धनानन्द ने अपने अनेक काव्यो में राधाजी के स्वरूप का, उनके अलौकिक प्रेम का तथा 
ब्रजनन्दन में उनकी तौब्र आसक्ति का मधुर वर्णव उपस्थित किया है । 'प्रियाप्रसाद' (ग्रन्था- 
बली, पृ० २७७-२७९ ) वा तो वर्ष्य विषय ही यही है । राघा तथा शृण्ण का 
प्रिया-प्रियतम के मधुर मिलन में अद्भैत रूप ही निम्बार्क-मत में अभीप्ट हूँ ६ 


्‌ग्४ भारतीय बाइमय में औरार्पा 


निवुजलीला मे फ्रिया प्रिवतम का इतना ऐक्य सम्पन्न हो जाता है कि दोनों का पार्थन्य 
रहता ही नहीं, दोनों एक ही मधुर रस के जालम्बन तथा वियय परस्पर हाते रहने है । 
राषा में प्रेम तथा नेम दोना का अदुनुत जकथनीय मिश्रण तथा सामय्जस्य उपस्थित होता हूँ, 
जिसे कोई साधक कह नहीं सक्‍्ता। कि का फथन हूँ वि' राधा का यहूं निवृज-र्स 
अपरस' हँ--रुपण से बाहर है, जिसे काई अपनी कल्पना से छू नहीं सक्‍ता+- 
या राधा को रस अपरस हूं । 
रस मूरति को परम परस हूं पथ 
हा हु 
राधा रमन रसन हूँ राधा । 
एकमेक हू रहे जयापा के 
इस एबत्ब की कल्पना उस सम्दुत-पथ वी स्मृति दिलाती हैँ, जिसमे श्रजनन्दन अपने 
तथा राधा के विपय में अस्मदु/ (में) तथा युप्मद्‌ (त्‌) झब्द के प्रयाग क्यो ही सत्वाय्य 
और अनुचित बतछाते है--- 
प्रेपास्तेन्‍्हूँ त्वमपि च मम प्रेयसीति प्रवाद, 
 त्व में प्राणा अहमपि च तवास्मोत्ति हन्त प्रक्प- । 
त्व मे ते स्पामहमिति च यत्‌ तच्च नो साधु राघे 
च्याहारं नौ नहि. समुचितो युप्मदस्मत्प्योग* ॥। 
यह प्रेम की पराकाप्ठा का डक सामान्य सकेत हैं, जिसकी रस-माथुरी प्रिया प्रियतम का 
एकत्व-मूत्र में वाघती हैँ और जिसमे मैं-तू, अह-ल्वम्‌ की भावना सर्वेषा! लुप्त हो जाती ह्‌। 
ब्रेजभाषा-प्रवीण आनन्दधन राघाकृष्ण के प्रेम को इस विश्व में आदर्म प्रेम मानते हैँ; 
जिसका एक कण पाकर भौतिक तथा पाधिव प्रेम उच्छलित तथा उल्लचित हाता हूँ। 
राधाकृष्ण का प्रेम साधारण वस्तु न होकर अवारपार पारावार हैं, जिसमें ज्ञान को 80/8 
करने की क्षमता नहीं। राघारुृष्ण के इस महाभाव का बडा ही गम्भीर वणन घतानन्द ने 
किया हु--- 
प्रेस को महोदि अपार हेरि क॑ विचार . 
बापुरों हहरि वार ही सें फिरि आयो हूँ ! 
ताही एकरस हुई बिचस अवगाहे दोऊ 
नेही हरि-राघा जिन्हें देखें सरसायो है । हे 
१ | १ जिम्बार्क-सम्भदाय का प्रजभाषास का ब्रजभाया-साहित्य अभी तक पूर्णत प्रकाशित नहीं हुआ हूं, परन्तु 
जितना भी हुआ हैँ, उतना बडा ही सरस-मजुल हूँ । इस सम्प्रदाय के कान्पसाहित्य 2 
विशिष्ट विवेचन अपेक्षित हें । इस दिला में भीब॑देहीझरणजो-लिखित भीलिन्माक- 
माधुरों नितान्त प्रशसनोय उद्योग हैँ। क्रीविज्वनायप्रसाद सिथ का घिनआनन्दा 
(वादों घित्तान, काज्ञी, स० २००६ ) रूथि के परिचय तथा ग्रन्यावली का प्रुरा रूप अ्रस्तुत 
करता हूं । चुनो हुई रचनाओं के लिए दचिए पोद्दार-आलनिनन्दन-प्रसक, पू० ३७६-३६४ 
(प्रकाशक---भखिलभारतौय भ्रजसाहित्य-मण्डल, मथुरा, सवत्‌ २०१०) १ 





जिम्बार्शी-साहिंत्य में राषा ० 


ताकी कोऊ तरल तरंग-संग छूट्यो कन 
पूरि छोकयोकनि उमगि उफनायो हूँ । 
सोई घन आनंद सुजान छागि हुत होत 
ऐसे सथि सन पं स्वरूप ठह्रायो हूँ॥। 
प्रेम वा महोदधि इतना अपार हूँ कि उसका पार जाना तो दुर रहा, बेचारा (शान) दीन 
होकर इसी तट से छोट आता है। प्रेमार्थव जान यी दृष्टि से अमेय है, अजेय हूँ । राधा- 
माधव दोनो एुफरस होतर, प्रेम से विवश दकर इस प्रेम-समुद्र में अवगराहन करते हैँ । 
चन्द्रमा को देखकर समुद के समान यह स्तेहसमुद्र रावाहण्ण को देखकर उल्छास से 
उफनता हूँ। उस प्रेम समुद की तरग के संग में छूटा हुआ कण भी इतना विश्वाल हूँ 
कि बहू लोकक्‍-लोको यो पूरी तरह से भर देने पर स्वयं उमगता तथा उफनाता हूँ। 
इस कण को विशालता तो परिखर। हू तो बह कण, क्षुद्र अशमात्र, परन्तु उसमें छोकों 
को भरने फी क्षमता हूँ। उतने पर भी वह समाप्त नहीं होता, प्रत्युत जौर भी अधिक 
उल्लसित होता रहता हूँ । छोक्कि प्रेम इसी प्रेम-महार्णव पर एक कणिवा-मात्र हैँ। 
राधाहृप्ण के नित्य दिव्य प्रेम की यह बडी मज्जुक मूत्ति हैँ, जो मत को मकर 
मिश्चित वी गई है । राधा-माधव के दिव्य प्रेम वी यह भाँंकी बडी ही सुन्दर तथा यथाथ् हूँ। 
अक्‍तो के लिए यही परमतत्त्व हँ--लदराता हुआ राघाऊप्ण का प्रेम-मरहोदरधि 
घनामनन्‍्द वी दृष्टि में आदर्भ प्रेम की पहिचान मीन-पतग-दशा की परीक्षा से नहीं 
हो सकती। जल मे विछुडने पर अपने श्रिव प्राणो को न्‍्योछावर करनेयाला मीन तथा 
दीपक की छो पर अपना जान देनेवाला पतग सामान्यतया जादण्॑ प्रेमी माने जाते है, 
परन्तु घनानन्द की दृष्टि से इन दोनों का प्रेम न्‍्यून कोटि का ही हैँ। उदात्त प्रेम की 
कमौटी कोई दूसरी ही होती है। वि के तर्क पर ध्यान दीजिए-. 
सरिबो बिसराम गने बहु तौ, यह बापुरों मोत तज्यों तरसे | 
चहू रूपछटा न निहारि सर, यह तेज ते क्षितव॑ बरसे ॥ 
घन आततन्द कौन अनोखी दसा मत्ति आवरी बावरो द्व॑ यरसे। 
बिछरे-मि् मोन-पतग दक्षा कहा सो जियको गति को परस ॥ 
प्रेमी साधक के चित्त की गति का बड़ा ही सजीला वर्णन हैँ इस छन्‍्द में । घनानन्द 


की दुष्टि में भीन जौर पतग की साथना मनुप्य की समोग वियोग-साथना का स्पश्न भी 


नहीं कर सकती । कारण स्पष्ट है। मीन तो प्रिय से बियुक्‍त होने पर मरण में ही 


विश्वाति लेता हूँ,परन्तु मनुष्य प्रिय से वियुकत होने पर सदा तरसता रहता है। मनुष्य के 
प्रेम से समता करने की क्षमता पतग में नी कहाँ? वह रूप की छटा को निहार नहीं 
सकता, दीप को लो में पतग अपने को जला डालता हैँ और इस प्रकार प्रियतम की 
रूपच्छटा को वह देख नहीं सकता, परन्तु मनुष्य भक्त की दशा बंसी ? वह उतावछा नही 
होता। । वह रूप की छटा से तपता रहता हूँ। उसे देस्ता रहता हैं और आँसू 
बहाता रहता हूँ। तंज में तपने और औँसू वरसाने से स्पप्ट हैं कि उसे प्रेम की पीढा 
असीम तथा दु सह होती हैँ और उसकी वेदना दीपशिखा में जलने से विश्लान्ति पानेबाले 


कं द्द भारतीय वाइसब में भीराषा 
परनग की बेदना से वही अधिक नसहतीय है। फ़रन, ये दोनो, आदर्श सावारण जयत्‌ मेँ 
प्रेम वे उत्तर्प कौ सूचना के निमित्त भले ह्ली स्वीकार विये जायें, परन्यु आदर्ज प्रेमी 
मानव के सामने ये दोनो आदर्स हीन कोटि के है। ध्यान देने की बात हूँ कि इन 
दौनो में से एक भारतीय प्रेम-पढधति उा जादर्श है, तो दूसरा फारसी प्रेम-पद्धति का घनीक है । 
धनानन्द की दुष्टि में गोपी-ग्रेम इन दोनो की अपेक्षा कही अधिक ग्रम्भीर और उदात्त है। 
गौपियाँ न तो मौन के समान श्रीकृष्ण के वियोग में मरण को श्रेयस्कर समकतती हैँ जौर 
न पतग के समान श्रीकृष्ण की रुपच्छठा में जझ-भुन जाना पसन्द करती है। फतानन्द का 
यही आदर्श हँ--योपीग्रेम ! 
घतानन्द की दृष्टि में श्रीकृष्ण की इंपा ही भक्तों को उनसे मिलाने का मुख्य साधन हूँ । 

“दृपाकद' का वंध्य॑ वियपय ही यही है--भगवत्वपा | विरही वेचारा वी प्रुकार मौन 
मंही हंवीह। देखने ये बात उत्ती-सी लगती है, परन्तु हे शालहों आने सब्वी। इन 
नेचारों की भौन पुकार को सुननेबाला ही विश्व में कौन हूँ सिवाय हरि के ? हरि के 
नेत्रो में 'हपा' के कान छगे रहते हँ। वे पुकार सुनते ही तहीं, वल्कि भक्तों के दु खा 
को दूर करने के लिए डुपा! भी करते हैं। इसीलिए भक्तो को, योपियों को दुखों से 
मुक्त नरने की क्षमता ब्रजकिसोर में ही हैं--- 

पहिचान॑ हरि कोन 

मोसे  अनपहिचान को । 
त्यो पुकार मधि मौन 
कुपा-कान मधि-्नंन ज्यो के 
घमानन्द राधाजी के परमप्रेमी साधक ये। इसका पता इनकी रचनाओं से भली 

भाँति ऊूगता हूँ। इनकी उपासना सखी सम्प्रदाय की थी। राधाजी ने ही इवका नाम 


4बहुपुनी' रखा था, इसका निर्देश इन्होने स्वय जनेक स्थलों पर क्याहै। इनकी दृष्टि में 
राधा-माथघव का प्रेम ही जादझें प्रेम हैं। जो साधक इस प्रेम में राधाहृप्ण क नित्य 
उस प्रेमी 


विहार में चेरी बनने का सौभाग्य पाता है, उसीका जीवन घन्‍्य होता है। 
नपे “रहिनि' का वर्णन इन्होने वडी स्वाभाविकता से किया है--. 
निरखि सुजान स्यारे राबरो रुचिर रूप, 
सावरों भयौ हूँ मन सेरों न सिल्ले सुन॑। 
सत्ति अति छाकी गति वाकी रदि रस भीजि, 
रोकि को उमिल घन अजन्द रहो उने। 
ब्रझनल्दन के सुभग रूप को देखकर गोफ्यों की मधोदशा का यह जित्रण वितना 
स्वाभाविक तथा मोहक है-- 
रूप चमूप सज्यों दक देखि भज्यौं त्जि देसहि धोर मवासी । 
नॉन मिले उरके पुर पेठत, छाज छुटो न छुटो तिनकासी ॥ 
प्रेम दृहाई फिरी 'घनलानेंदर बाँधि लिए कुछ नेम गुढासी 4 
। रीकि सुजान सची पटरानी बची बुधि बापुरी हुई करि दासी ॥-मुजानहित, छनन्‍्द ४८ 
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नित्यविहार के निम्ब्रार्कीं कवि टाने पर जी घनानन्द मे विरह का प्रेम की सिद्धि 
के लिए बड़ा द्वो गम्भीर तथा ब्यापक बर्णन बिया हैँ। हिन्दी साहित्य में विरह का 
इतना मासिक कवि खोजने पर ही सिल्‍्ठ सकता हैं । वे राघा-माथय के अनन्य उपासक थे; 
उन्हें विमल प्रेम कौ मूत्ति मानते यें। उन्हीं की झृपा से भवत जपने मनरेस्थ के चरम 
उत्नर्प पर पहुँच सत्ता हैं; यही उनरी मान्यता थी। रापारानी वी प्रशना में इनके 
सैकडो पद पदावली' से विद्यमान हैँ । 
पियको परस रस तें हो पायो। 
सुनि राधे ! अनुरागमजरो उरजनि बोच  दुरायो। 
इनकी फूल फेल परी नखसिख डहडहो मुख सुख सदन सुहायों । 
ब्रजमोहन आरनेदघन' रोऋन धर्माड़ घमड़ि रमड़ि रमर्डि सरसायां॥ 
-+>पदावली, पद ५३४ 
प्रिय नन्‍्दनन्दन का स्पर्श जौर रस राधा को ही प्राप्त हुए हूँ। वह अनुराभमजरी राधा 
के नस धिस तब फैलती-फूछती है। उनका मुस्र॒ प्रिय रस के सुख का सदन है। बह 
आनन्द का घन राघा वे आसपास घुमइत्ता रहता हैं। 
राधा के दिव्य रूप की मभांकी 'नाममाधुरी' तथा प्रियाप्रसाद! में बडी सरसता से 
मिलती हूँ । राधा के झास्तोल्छिखित समग्र गुणों का उपन्यास घनानन्द ने बहुश 
क्या हूँ ।' तथ्य तो यह है कि अवतक हम घनानन्द को पार्थिव प्रेम का जो फयि समभत आते 
रहे हूँ, वह उनका वास्तव रुप नहीं हैं। वें यथार्थत राधाक्ृप्ण के चरणारविन्द मथू के 
सरस मधुप हूँ, उनका जीवन ही राधा की विमल भक्ति से आकण्ठ स्निग्ध हूँ। 
(ख) राधावललभीय काव्य में राधा 
राधावल्‍कभीय कविया का सुर ब्रजभापषा के अन्य समम्प्रदायिक क्विया के सुर से इतना 
विलक्षण हैँ कि उनके एक पद जे श्रवण-मात्र से ही आलांचक की हृत्तन्त्री निनादित हो 
उठती हुँ और उसे समभते देर नहीं लगती कि वह अब भावराज्य से आगे बद्कर रस- 
राज्य में विचरण कर रहा हूँ । दन कविया का सिद्धात पक्ष है--राधा माघथ की निवुज- 
छीला तथा नित्यविहार । इसी की सरस अभिव्यजना में इन कविया ने अदुभुत प्रतिभा, 
गम्भीर मनोविज्ञान तथा स्निग्ध रसवेशलू वर्णव का चमत्कारी परिचय दिया है । नित्य- 
विहार के भीतर मानस-प्रव्ध कर उसका कल्पना प्रसूत वर्णन भी सहाकवि का ही काम हैँ, 
जिसके लिए कवि प्रतिभा के सग में भविति भाकुकता की चितान्त अपेक्षा रहती है। 
जिसवे' हृदय को माथुय भक्ति की भावना न सरस नही बनाया हैं क्या उसको लेखनी से 
इतनी मज्जुल कविता का उद्भव हु, सकता हूँ ? चाहे वह कितता भी काव्यकला में निपुण 
क्या भो ने हां। इन कविया के हृदय का सरस्वती नें दोनां प्रकार की सरसता स 
स्निग्ध बनाया हँ--काब्य कौ सरसता स तथा भक्ति की सरसता स। यही कारण है 
कि शाधावल्लभीय कवियां की कविता इतनी मजुछ, सरस तथा हृदयबावजक है । नित्य- 


१ इनबुणों के उद्दाहरण के लिए देखिए डॉ० मनोहुरल्यल यौड-प्रणोत 'पनानन्द तथा स्वच्छन्द 
काब्यधारा , पृ० ई११-४१३ (प्रकाशक, नागरी झजारिणोे सभा, काज्षो, स० २०१५) । 


डैग्घ भारतीय बाइमय में श्रीयपा 


बिहार का वर्णन पहुंचा हुआ रखिक ही कर सकगा हैं । फठत , इस रसिक्त कवियों की 
वाणी निकुजविहारी के नित्यविहार के र्सह्निग्प वर्णन में तितान्त सफल हुई है, इस 
हम निमसकोच स्वीकार करते हैँ 
राधावल्लभीय कविया में तीन कवियों को हम विशेष प्रब्यात मानते है-हित- 
हरिवंश, हरिराम व्यास तथा श्रुददास । हितहरिवश ता नि सन्देह ब्रजभापा के प्रपम 
काटि के कवि हूँ, जिनकी प्रतिभा से परिचय अभी तक हिंदी के विद्वानों को भी नहीं है 
उनकी रचना परिमाण में जितनी स्वल्प हैं, रसस्निग्पता में यह उतनी ही जधिक हैं। 
इनक दो-तीन पद से ही उनकी विलक्षण भआावुक्ता का परिचय कसी भी रसिक को हुए 
विना न रहेगा! स्थानाभाव के कारण इतर से ही यहाँ सन्तोष करना होगा । 
ओऔहितहरिवश के द्वारा यह नित्यविहार का वर्णव कितना समर्यक हैँ। सुन्दर 
निदुज में शारदी पूछणिमा को रावा-कृष्ण का मिलन हुआ, सीतल मन्द सुगन्‍्प पवन 
बह रहा था, कोमल किसलय दख्ता से शरया तैयार की मई थी । सानवती यात्रिका उसे 
पर वेडी हुई हैं। श्रीहवप्य चाडु बचा के द्वारा उनके मात का भजन कर रहें हैं तथा 
निध्यविहार का उपक्रत कर रहे है। यूद पह, अर्य तप्रा झब्द दाता दुष्ठिया से अनुगम हैं । 
रसात्मक अर्थ तया सपोतात्मक पद, दाता का आयूर्व मिचन इस गई जी गेंयता कैश 
चमत्कार को समधिक बढा रहा है-- 
सजुछ कल कुजदेश, राधा हूरि बिद्यद बेश 
राका नभ कुमूद बन्धु, दारद यामिनों ३ 
बयासल दुत्ि कनक अग, बिहरत सिलछि एक सय 
मीरद मणि नौल मध्य छसत दामितो॥ 
अरूण पीत नव बुकूल, अनुपम अनुराग मूल, 
सौरभ युत शीत अनिल्‍क्ू मन्‍्द गाम्नौ 4 
किसलय दल रचित शंन, बोलत पिय चादु बन, 
सात सहित प्रतिपद भ्रतिकूछ कामिनी ॥ 
सोहन सत्र सथत सार, परसत कुच नौति हार, 
बेपयु युत नंति नेंति ददति भामिनी 
नर बाहन प्रभु सुकेल्‍लि, बहु विधि भर भरत केलि, 
सौरत  रसरूप नदी जयत पादनी ॥ 
--हिंत बोरासी, पद सख्या ११ 
एस बिहार के वर्णन के दिए कधि का उच्च काटि का साथब हाना चाहिए और रनि भाव के 
चित्रण में बड़ी ही सयत भापा क। श्वास करना चाहिए ॥ इधीलिए, यह प्रसंग दुयारी 
त्तठ्वार हूँ, जिसका अवाय बडी सावधानी स करना होता हैँ। कहना न होगा कि द्वित 
हरिवस की वाणी में ऐसा ही मयुमय सयम हूँ। प्रात कारू रापाहृष्ण केलिकुज से बाहद 
निकल रहे हैं। दाता उनीद नयना स उठ पड़े हैं। चलने समय नींद के कारण पद 
डयमगा रहेहँ। चाल शिथिल् हैं। अपने नखचन्द्रा से एक दूसरे के वस्त्र बा असलछ का 
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स्पर्श करते हूँ। अघर क्षत विक्षत है तथा गड मइल काजल से महिति हैं। कछाद पर 
निलक कुछ थाडा सा बच गया हैं। वेश की राशि तथा जँगुलियो के द्वारा राफ़े जानें पर 
भी अरुण नयन छिपते नहीं है--वे अ्रमर के समान चोर है। ये छाल नेप्न गाप्य चुरत- 
विहार को प्रकट फर देते हूँ। हितहस्विशजी वा कहना है रिसुरत समुद्र कक भकभार 
के कारण आज दोना में अपने तन मन का मेँभालने वी शक्ति नही रही । सुरतोत्तर प्रात - 
कालीन दृद्य का सयत भाषा में वर्णव कवि बी निरीक्षण शक्ति को प्रकट कर 
रही है-- 
आजू बन राजत जुयल किशोर । 
मन्दनन्दन बृषभानु_ नन्दिनो उठे उनोंदे भोर॥ 
डगमगात पग परत, शिथिल मति, परसत नख इज्षि छोर । 
दशन वसन खडित, मपि सहित, गड़ तिलक फछु थोर ॥ 
हुरत न॑ कच करजन के रोके अरुन मेन अछि चोर । 
[हित हरियञ्ञ' सेंभार न तन सन चुरत समुद्र ऋफोर ॥ 
-हिंतचौरासी, प० स० ३३ 
किशोरी राधा के वर्णन में कवि ने अपनी झवित का खूब परिचय दिया है-- 
भमागरता की राशि किशोरी 
नव रागर कुछ मौलि साँचरी, परबस फियौ चित मुख मोरो 
रूपए रचिर अग्रन्अग माधुरी बिनु भूषण भूषित ब्रजगोरी । 
छित्र छिन कुझल सुधय अय में कोक कमल रस सिन्धु भकोरी + 
अच्चल रफसतिक मधुप भोहन मत राख कनक़ कम कुच फोरो + 
प्रीतम नंत जुपल खजन खग माँधे विविध निबन्धन डोरी ॥ 
अबनो उदर नाभि सरसी में सतो कछुक मादिक सधु घोरी 8 
'हितहरिवद्ञ! पिवत सुन्दर बर सोंव सुदृढ़ निगसन की तोरी !! 
-+हितचौरासी ए० स० रे 
प्राचीन उपबानों का सहारा छेते पर भी रुप के वर्णन में तथा सौन्दर्य की अभिव्यजना 
में पर्याप्त नवीनता है । अन्यत्त भी इस विपय कय विन्यास है । 
सुन्दरी राधा के चित्रण में कवि ने अपनी प्रतिभा की वडी सुन्दर भराँकी प्रस्तुत की हैं । 
राधा के ज्वरूप का विवेचन श्रीहितहरित्रणजी अपने दोनो प्रन्था राधासुधानिधि! 
त्था हितचतुरुासी' म बदी विशदता के साथ किया है। राधा के सौन्दर्य के वर्णन मे 
बबिं की वाणी मौन धारण करती है। राधा वा सुन्दर रूप देखिए-- 
बंदग्ध्यसिन्धुरनुरागरसेकसिन्धु 
वात्सल्यसिन्धुरद्धिसान्दकृपेकसिन्धु ॥ थई॒ 
कावण्यसिन्धुरमुत्तच्छविरूपसिन्धु 
ओराधिका स्फुरतु में हृदि केलिसिन्धु-॥॥ 
कऊरत० सु० जि०, इलोक श्छ 


ड० भारतोय वाद्यमय में श्रीरापा 


राधा के मप्रशिससा सह वर्णन कर्क वी जीवित प्रतिभा की एक छदिव्य भाँती श्रस्खुत 

करता है, जिसमें अ्षतकारों ता चिर सन्नियेश बडा ही भव्य तथा दृदयायजक ई-- 
धज मबतएनि-पदम्ब-्युकुद-मणि स्मामा भानु बनो ॥ 
नत्त सिपर लो अंग-भग माधुरी मोहें त्याम पनी । 
या राजत झबरों गूधित फच, फलक कज बदनी । 
चितुर घचन्द्रिफनि बोच अर्थ बिधु मानों प्रसत फनी ४ 
सोभाग्यपरस सिर रूचत पनारी, पिय सोसत ठती | 
भूकुटि कामकोबड,_ नेन सर कज्जल रेल अनी॥। 
तरते तिरूक शाटक गड़ पर, नास्ता जलज मनी ॥ 
दसन कुद सरसाधर पटलव प्रीतस सन समती ॥ 
चिबुक मध्य अति चार सहज सखि ! सांवल बिन्दु की । 
प्रीतम प्राण रतन सपुट झुच कचुफी फसिव तनी ॥ 
बुज मृनाल वलहरत बलय जुत परस सरस ख्बनी । 
स्थासम स्रीस लत सतो मसिड़यारों रची रुचित खनी ॥ 
सानि गंभीर, मीन मोहन सन खेलत को हृदनी 
कस कटि, पृथु मितम्ब किकिनिनत्रत बद्छि राव जघनो ॥ 
पद अबुज जावक जुत भूषन प्रीतम उर अबनी । 
नव नव थाय विछोमि भाम इव विहरत वरकरनी ॥३ 
+हुत हरियतस' प्रससित स्पामा कफौोरत विरदघनों । 
भावत श्रवतन सुनत सुखाफ़र व्रिद्व बुर्ति-दमनी ॥ 

हरिराम व्यासजी भी इस सम्प्रदाय के एक विशिष्ट श्रतिभाणाली कवि है, जिन्होंने 

ब्रजमाधुरी पर रीकपर घर स नाता ताोडाय जौर स्यामसुन्द से अपता मन जांडा । 

सन्‌ १५१० ६० में इनवा जन्म मध्यभारत फेश्रसिद्ध नयर जांडछा में हुआ था। इनकी कविता 

का वर्ण्य वही है--दृन्दावतरास, राधा माधव का नित्य विहार। इनवा वर्णन इन्हाते बडी 

सजीव भापा में क्या हैं। रास का यह वणन कितना सुन्दर, समप्र जौर सरस है- 

छब्नीली चुन्दावत कौ रूस + 

जापर राधा मोहन बिहरत, उपजत सरस विकास । 

जोदन मूरि कपूरि धूरी जहाँ, उडनि चहुँ दिसि बास ॥ 

जल थरू कमल मडली विप्रसतत अलल्‍ि मफरन्द निवास। 

ककन किकिन नृप्रुर घुनि सुनि सा मृग तजत ने पास॥ा 

तान बार सुरजान विभोहित चद सहित आक्यस | 

सुत्र सोभा रस रूप प्रीति गुद जगनि रग सुहास। 

डोऊ रोकि परसपर भेटत छाँह निरसि वलि ब्ययस॥ 

रावाईप्ण के सहज प्रेम का वर्णय व्यासजी ने इस पद स उडी सुन्दरता सत क्या है-- 
राधा समाथव सहज सनेहों। 


े 


राधावत्ल नोय काद में रापा डर 


सहज रूप गन सहज लाइड़िले, एक प्राण दूं देहो ॥ 
सहज माधुरो अंग्-अंग प्रति सहज रची बन गेंहो । 
व्यास! सहज जोरी सों सन मेरे सहज प्रीति कर छेही ॥। 

नंबनिजुज में प्रजद्धिशोर के सात्र में निम्न राखा का यह चित्र बद्रा ही 
सुन्दर हैं। शरीर को सजानेवाली वस्तुओं का एक विन्यास जत्यन्त रमणोय हैं। कवि 
राघा के बाह्य सौन्दर्य का वर्णन बडी श्रद्ा के साथ कर रहा हैं। स्वामिनीजी का यह 
रूप व्यासमजी के काज्य-कौशल के प्रदर्शन के लिए पर्याप्त माना जाना चाहिए-- 

आज बलोी वृषभानु दुलारो । 

नव निकुंज बिहरत प्रीतम संग, मन्द पयथन चाँदिनी उज्यारी ॥ 
भूसन भूसित अंग सुपेसछ, नोल- बसम तन भूमक सारी । 
चबिमुर चन्द्रथनि चपकली गुही, लिर सीम॑त सुरृत संवारो ॥ 

हे तस्वनि कुम कुम नखनि महादर, पद मृगपद चूरा चौधारी । 

 नससिख सुन्दरता की सोयां व्यास' स्वामिनी जय पिय-प्यारों ॥ 

* ध्रुवदासजी इस सम्प्रदाय के एक विशिष्ट कवि हैं। उनकी साहित्यिक रचनाएँ 
विपुल हूँ तथा अत्यन्त महत््वमालिनी हूँ। सिद्धान्त के पदों के अतिरिवत (जों सस्या में 
पर्याप्तकृमेण अधिक हूँ ) इन्होने राधाह्ृप्ण की नित्यछीछा का विवरण भी बड़े विस्तार से 
दिया हूँ। काव्य में सं"द्य की व्मी नहीं हैं । इनकी रचना पद-इैली में न होकर 
कवित्त-ंली में ही अधिक दृष्टियोचर होती है । सवैया तथा घनाक्षरी धुवदासजी के 
प्रिय छन्‍्द प्रतीत होते हैँ। इनकी रचनाओं में कछापक्ष का अवरूम्बन बड़ी सुन्दरता से 
क्या गया हूँ। एक-दो दुष्टान्त यहाँ पर्याप्त होगे । 

राधाजी की सुऊुमारता वा वर्णन प्रुवदासजी ने अछकारों की सफल योजना तथा अर्थ- 
ब्यजना के सहयोग से बडे हो रुमणोय रूप में चित्रित फ़िया है-- 
डीठिहू को भार जएनि देखत न डीठि भरि 
ऐसी सुकुमारो नेत प्रान हूँ ते प्यारी हं। 
साधुरी सहज कछु कहत ने वनि आदवे 
नेकु ही के चितवत चकित बिहारी हुँ ॥ 
कौन भाँति चुख फी अनूप कान्ति सरसात्ति, 
करत विचार तऊ जात न विचारों हे। 
हित भु्ब मन परुयो रूप के भेंवर माँफ, 
नेह बस भये सुधि देह की विसारो हू ॥ 
शाधावल्लभ-सम्प्रदाय में घेम को नित्य गिछन की स्थिसि में ही पूर्ण माना गया हैं। 
उसमें पल-भर भी विरह नदी होता । इस तथ्य को प्रुधदासजी ने अनेक छन्‍्दों में 
प्रतिपादित क्या, जिनमें एक क्वित्त यहाँ उद्धुत किया जाता है-- 
मधुर तें मधुर अनूप तें जनूप अति, 
रखिन को रस सब सुखन को सार री। 


४१२ भारतोय वाइमसय में शोराधा 


घिलास कौ विलास निज प्रेम की है राज सदा, 
राज एक छत्र दिन विमल विहार रो)। 
छिन-छिन त्रिपित चक्तित रूप माधुरी में 
भूले-लेई रहे कछू आये न विचार रौप 
अमहें कौ विरह कहत जहाँ उर आये 
ऐसे हूँ रंगोले शुव! तन सुकुमार री॥। 
राधाइप्ण के मिलन-जन्य आत्मविभोर की स्थिति का वर्णन स्टगरारिक भावना 
साथ इस कवित्त में किया गया हैँ। दोनों के मिलन वा: दृश्य बड़ी ही स्ीवता 
कवि ने यहाँ उपस्थित किया है-- है 
नवल रंगीले छाल, रस में रसोले अति, 
छबि साँ छबीलें दोऊ उर धुरि लाये हें । ग 
नंननि सो नेन-कोर मुख मुख रह जोर, 
रुचि कौ न ओर-छोर, ऐसे अनुरागे हूँ ॥ ९ 
परे रूप-सिन्धु माँक, जानत न भोर साँक, 
अंग-अंग मदर रंग, मोद मंद पाये हूं। 
।.. हित घ्ु्वा विलसत सृपित न होत कंहू 
जद्यपि रड़ती छाछ सब निश्वि जागे हें ॥ 
इस प्रकार, इन राधावल्छमी भकत-कवियों के, राघामाथव के नित्यविहार के वर्णन में 
जितनी निधुद्ध दृष्टि दिखलाई पड़ती है, उतनी अन्यत दृष्टिपय में नहीं आती। बात हैं भी 
बड़ी टेढी। एक तो श्यगारिक विहार वा वर्णन, उस पर वह राधा-कृष्ण जैंसे दिव्य 
नायक-तायिका का। सचमुच बवि के हृदय में विमछ सयम, गहरी दृष्टि तथा वास्तविक प्रतिभा 
का विछास जबतक नहीं ग्हेगा, तबतक नित्यविहार का वर्णन के द्वारा पूरा निर्वाह करना 
नितान्त कठिन व्यापार हैँ। इसी कठिनाई के कारण इस रसमार्य के अनुयायी कवियों की 
गणना अगुलियो पर की जा सकती है । 
(ग) अप्टछापी काव्य में राधा 
अप्टछाप के बवियों में बुग़ उपालना को भी अपने बाब्यों में महस्व प्रदान किया दूं॥ 
ऊपर निवेदन किया गया हूँ कि युगठ उपासक की दृष्टि मे शाघा-माथव की अछौकिय जोडी 
सदा प्रेमासकित में आवड रहती हैं तथा भक्त गोपी नाव से उस छीडछा यार आस्वादन 
करता है। उस लीला में स्वत सम्मिलित होने की न उसमें द्षमता हैं और न अभिछापा ही । 
दाधावल्छनी छेधा निम्पार्की कब्िया ने इस भाव बा विशेष रूप से वर्णन जिया हैं। 
दार्यनिक दृष्टि के विचार में बुगठ उपासना इस नसम्प्रदायों मा अन्तरग रहस्य हैं, 
बल्लभ सम्प्रदाव में ऐसी बान नहीं । प्रतीत होता है कि मसिम्वार्कों कवियों वा 
प्रभाव इस बिपय में अप्टछापी कवियों पर पडा दूँ, जो ऐसी उपायना या 
उद्यम हेतु माना जा सकग्म हैं । यूयद्त एपासना के हद जख्दछाप के थ्राव समय 


कवियों ने लिसे है, जिनमें से एक-दो यहाँ जाने 


के 
ये 


अप्टछापी काब्य में राधा ४१३ 


प्रजननदन के सग में विराजनेबाली भी दृषभानुनिश्योरी गा अधिराम रूप सूरदास के 
एक पद में इस प्रगार अभिव्यक्त हो रहा हैं-- 
सेंग राजति वृषभानुझुमारी ॥ 
कुज सदन कुसुमनि सेज्या पर दस्पति शोना नारी के 
आलस भरे मगन रस दोऊ अगन्ञग श्रति जोहत । 
मनहुं गौर इयाम करव शशि उत्तम बंठ सन्‍्मुख्न सोहत ॥/ 
कुज भवन राधा सनमोहन चहूँ पास ब्रजनारी। 
सुर रही लोचन इकटक करि डारति तन मन यारी॥ 
प्रमानस्ददास भी इस युगल छवि के निरसने में आसबत है-- 
आज बनो दम्पति बर जोरों | 
साँॉबर गौर वरन रुपनिधि नन्दक्शोर बुफ्भानुकिशोरी ॥॥ 
एक झीोश पचरगम चूनरी, एक सीस अदुनुतत पटखोरी । 
मृगमद तिलक एक के मांथे, एक माँवये सोहे मृदु रोरी॥ 
नख-शिख उभय भांति भूषन छवि रितु बत्तत खेलत मिलि होरी । 
अति रम बढ़्यो 'परमानन्द' प्रीति परस्पर नाहि न थोरी॥ 
बुम्भनदासजी नौ बाब्यकला इस विषय में किसी स कम नही है। वे भी पुकार रहे है-- 
बनो राधा गिरधर को जोरी। 
सनहुँ परस्पर कोटि भदन रति की सुन्दरता चोरी ॥ 
नौतन स्पाम नन्दनन्दन वृषभानुसुता नव गोरी। 
मनहूँ परस्पर बदल चन्द को पिबत चकोर चकोरी ॥ 
कुम्भनदास' भ्रभु रसिक छाल बहु घिधिवर रस़िक्नि निहोरी । 
सनहें परस्पर बढ्यो रग अति उपजो प्रोतिन थोरो॥ 
एक दूसरे पद में कुम्भनदासजी ने राधा का रृष्ण के सस मिून का एक बडा ही हृदय- 
ग्रे; ल्पिए फ्रमत्युत, किए है--- 
रसिबिनी रस में रहति गडी 
कनक बेंलि वृषभानु नन्दिनी स्पाम तसाल चढी ॥ 
बिहरत छाल सग राधा के, कौने भाँति गदी । 
कुभनदास!' छाहू गिरिघर सेंग रतिरसकेलि पढी॥ 
रस ही राधारानी का जीवन है। रस मे आकण्ठ मग्न रहने पर भी राधा को रसरास, 
तथा 'रासइबर को छोग्कर और काई वस्तु अच्छी ही नही लगती। उसमे ऐसी कौन-सी 
चातुरी, कला और रमणीयता है कि गिरिधरलाछ, सकलक्‍्लाप्रवीण श्यामसुन्दर उसके 
प्रेमपाश में वेंधे हुए हैं। राधा छाल गिरिधर के चित्त पर ऐेसी चढी हुई है, जैसे श्याम तमाल 
पा आक्षय छेकर कफनक चेलि उससे ल्पिट गई हो । प्रेम के चटसार म साथ पढनेवाले 
(सहाध्यायी) राघा औौर इप्ण के हृदय म॑ रतिरग उमय होना स्वाभाविक ही है । 
राधा के कमनीय कलेवर का तथा रूप छावष्य ते मण्डित स्यामसुन्दर के श्रीवियहु 


डर आरतीय वाइमय में थौराधाी 


का एकन तादात्म्य हो गया हूँ गाढ़ आशलिंगन में; इस तादात्म्य वा चित्रण कृप्णदास ने 
बडी सुन्दरता से किया हूँ इस सुन्दर पद में--- 
देखी भाई, मानो कसौटो कसी ॥ 
क्नकेबे लि वुषप्भप्नुनन्दिनी गिरिधर उरजु बसी ॥ 
मानों स्पाम तमाल कलेवर सुन्दर अंथ मालती घुसी। 
अंचलता पजि के सौवासिनि जलधर अग बसी ॥ 
तेरी बदन सुढार सुधानिधि विधि कोने भाँति गसो। 
'कृष्णदास! सुमेझ सिधु ते सुरसरि धरनि घेंसों॥ 
घनइयाम के साथ रासलीला म॑ थआालिंगित होनेवाली राधा की तुलना उस सौदामिनी 
से करना उचित ही हूँ, जो जपनी चचछता छोड़कर *+ जलथर के अगर में जा बसी है। 
वहू उस माछती के समान है, जो नील तमारल के शरीर पर उगी शोभा पाती हो । 
इन पदों की साहित्यिक कल्पना के भीतर राधाकृष्ण का दाशंनिक कृप भौ स्पष्ट रूपसे 
सकेतित हो रहा है। राधा और हृष्ण देखने में दो तत्त्व प्रतीत होते है, परन्तु वे है 
बस्तुत"' एक ही अभिन्‍न तत्त्व। नित्य वृन्दावन में मित्यविहर करनेवाले राधाइष्णकी 
यह बुगछ जोडी शक्ति से मण्डित शक्तिमान्‌ के परस्पर सहिलप्ट रूप के मज्जुछ सामरस्य 
का प्रतीक है । अप्टछाप के कवियों _की यही मौछिक थारणा हूँ । 
नन्‍्ददास का रमधा-तत्त्व 
अप्टछाप के बवियो में नन्‍्ददासजी वा राधाकृष्ण के आध्यात्मिक रूप के वर्णव के 
प्रति विद्रेष अभिदुचि दृष्टिगोचर होती हैँ । “रासयचाध्यायी” के विपय में उन्होंने दो 
काज्यों का निर्माण अपनी इपी अभिन्‍ूचि की अभिव्यजवा के निमित विया। “रासपचाध्यायी/ तो 
भागवत की रासपचाब्यायरी के पाँचा अध्यायों (भागवत, दशम स्कन्‍्य, अ० २९-३३) का 
णविकल अनुवाद ही दोहा-चौपाइयों के रूप में हूँ। सिद्धान्त का यहाँ सकेतमात्र ही है। 
परन्तु, 'सिद्धातपचाध्यायी' तो रापाइृष्ण, रास तथा ब्रज के आध्यात्मिक स्वरूप के विवेचन से 
आय्यन्द ज्ोतप्रोत है। आाशध्यात्मिय्र' विवेचन ही इसतब्ा मुख्य तात्पय हूँ; अन्यथा एक बार 
य्ित विपय के पुनर्यर्णन की आवश्यव॒ता ही क्‍या थी ? तथ्य यह है कि नन्‍्ददास वी 
दृष्टि नितान्त आध्यात्मिक हूँ जौर उस दृष्टि के उपयोग से रासलीस्शा पा रहस्य अपने 
पूर्ण चंजण तथा झत्फैबिस्ता के साव लाणरो के सामने उस्मीस्ित हए्ला है वप्मय खिद्धाल्दों ० 
का इतना सागर विशेचन अन्य अप्टछापी कवियों सर लितात डुर्लूम हूँ। स्वय यूरदासजी ने 
राधारप्ण की लीना का रहस्य अपने कावब्यों में बतन्‍तस सकेतित मात्र कर दिया है। 
इस विपय में सिद्धात के फ्रतिपादन को रूथ्य कर देसने से नन्‍्ददास अप्डछाप में अनर्य 
ही अग्रणी प्रतीत होते है । 

'मिद्धालपयाध्यायी' के कनुशीकन से शक्षीकषृप्ण तथा स्लोषिदा का स्वरूप अपनी आध्या- 
त्मिक पिभूति के साथ बड़ी बनाता से अभिव्यवा होता हैं। श्रीकृष्ण साक्षात्‌ नाशबथ है- 
अपार रुपनुण-वर्म से सम्पत्त। वेद पुराथ आदि समस्त विद्यार्ें गिनकी इग्रस-मात्र दे और 
जिनकी आउ़ा से माया जगत्‌ बा सर्जन, पालन जौर तिटोताव करती हू एवं जिनड़ा स्वरूप 


कही 


अप्टठापी काव्य में राघा ४१५ 


जाप्रत,, स्वप्न तया सुपप्ति से परे प्रकाशित हाता हें, वही श्रीकृष्ण हूँ। उन्होंने भक्ता को 
रमानुभति कराने के लिए ही व्ज में अवतार धारण किया। बज में श्रौहृप्ण अनावृत्त परम 
ब्रद्य, परमात्मा तथा स्वामी हैँ": 


कृष्ण अनावुत परमग्रह्म परमातम स्वामी । 
गोपियों को नन्‍्दरास पराबध्यात्मिक दगिट से 'भगवान्‌ की शवितियां मानते हूँ। रास के 
समय प्रज की सुन्दरियों से घिरे हुए भगवान्‌ श्रीरृष्ण उसी प्रकार शोभित होते थे, जिस 
प्रकार परमात्मा जनेजर शक्तियों से भायूत होकर उद्मासित होता हँ-- 
पुनि अज्सुदरि सेंग मिलि सोहे सुन्दर वर या। 
अनेक झवित करि आवृत स्ोह परमातम ज्यों ॥ 
++सिद्धान्तपंचाध्यायी, रोला १०५ 
जिस प्रतार कोर्ड महान्‌ उपासपः ज्ञानादिकों से सुशोशित होता हैं. उसी प्रकार रस से 
४ आप्ुत योपी मनमोहन से मिलवर झोभित होगी थी-- 
पुनि जस परस उपासक ज्ञानादिक करि सोह । 
यो रसवोपोी गोपी समिलि सनमोहन मोह ॥ 
+सि० प०. रोला १०६ 

गोपियो का मार्ग विशुद्ध प्रेंस का मार्ग था--विधि नियेध से नितान्त विहीन तथा छोका- 

चार में एकान्त उदात्त) उनकी अनन्यता, तल्लीनता और एकनिप्ठा की कितनी प्रशसा 
की जाय 2 जिन्होंने ससार की माया, मोह तथा मसता को तिलाज्जलि देकर विशुद्ध हृदय से 
भगवान्‌ श्रीत्रजनन्दन को प्राप्त कया था। इन गोपिया का रूप कोई पार्थित प्रेम से 
सबल्िति न था, प्रत्यृत वे पचभूता के प्रभाव से मुक्त शुद्ध प्रेमस्वरूपिणो थी । बेतो 
साणार की प्रकाश देनेचालो ज्योति रूप थी ।' वेद की जाज्ञा है धर्म, अर्थ तथा काम के 
सम्पादन की, परन्तु इन ब्रजवालाआ ने इस आज्ञा की भी जवहेलना वर 
अपने को आसक्‍्त क्र दिया था। उनका एक हो ध्येय था--भगवान्‌ 
श्रीनन्दतन्दन का नैसगिक प्रेम पाना ही उनके जीवन का चरम रूट््य था। भगवान 
की मुरछी “भद्दब्रद्ममयी! थी, और यही कारण है कि उसने ग्रापिया के हृदय को हठात्‌ 
अपनी जोर आऊृप्ट कर छिया था। सुरुदी क अदोजसामान्य जाकर्षण का यही रहस्य है। 
पर नन्ददास की सम्मति में रासपचाध्यात्री कोई श्टगारकथा नहीं है, प्रत्युत यह 
परृत्ति के मार्य को उदघाटित करती हूँ । फलत , वे नितान्त सूद हैँ, जो भगवान्‌ की 


श हूँ, 
इस दिव्य छीला में श्रुगार वा आभास पत्ते हैें। भगवान्‌ द्यामसुन्दर वा स्पर्श पाकर 


5 शुद्ध प्रेम समय रूप पच भूतन तें न्यारी 
तलिर्नाह कहा कोड कहे ज्योति सी जय उजियारी ॥ 
““रेश्सपचाबध्यायी । 

2 


धर्म, अर्थ अर काम कर्म यह निगम निदेखा 
सब परिहरि हरि भजन भई करि बड उपदेसा॥ 
“ासिद्धान्तपचाध्यायी । 


ड१६ भारतोय वाशमय में भौरापा 

पोतियां का आनन्द वा जनीस सुस प्रात हुआ। इयरी शुलता को समारी जनों के उम्र 
गुरख में ब्य जा पाती #. विश भगरान्‌ के भरा परमदय खोगों के मिलने से प्रात 
बह हूं।। गम संगवान्‌ के मिलसे वर कब्र ठुछ भूंछ गई--अऔपले गए, बे 
सदाधियां को, आपने समर को; जिस प्रवार तुरीय जमस्थाओप्स करने पर साधर जाइतू- 
साप्न तथा मुतुत्ति वोवाजे जनुमरा सो यथा भरत जाता है।' 

सिखाना का धरने है। जब दृष्य एव क्षय के लिए भी प्रज' को छोड़कर बाहर 
सदी जे, संघ उसका दिरह ईसाट और, उस रिरह में थेदता वैसी ?  नन्झ्शास नी 
सम्मि में शाथा और रप्थ भा मसिदन जिम द्वोता दूँ और वृन्दावन में ही होता हैं। 
नित्य भिलते के समान यट पृन्दायत भी नित्य €ं।॥ वियोग दी दशा वा उपन्यास ता 
प्रेम की युंद्चि, समृद्धि सथा परिप्रध्ति के लिए किया हूँ । सन्ददासजी ने 
दस प्रसंग में एफ छोरिझ उश्हरण रेफर वियय सुक्स-्युबोध बनाया दूँ/ मधुर वस्तु 
के निरन्तर सेवन से, रोज-रोज मिसरी साने से, एक पक्ार से माथुर्यं से विरकति उत्पन्त 

, अम्ल, तिकत आदि का सेक्‍स रुचि को 


कट, 


हो जाती हूँ। तय बीच से अस्य रस जेंसे कं, 
नद्राता हूँ।! संयोग में वियोग री कलना भी इसी सात्परें से को गई हैँ। ब्रज में 
हृष्ण फा विरदह आन्ति क्या सूचक हैं, कोई वह परमसा्य नहीं। ग्रोषियों का ब्रजनन्दन से 
विरह प्या कोई बिरह हूँ ? इसे तो प्रेम का उच्छलन कहता चाहिए, जब श्रेम अपने 
पूर्ण रूप ये विर्सित थ्ौर उच्छलित हो उठता है और उस आनन्द की मस्‍्तों में, खुल्त के 
जत्नय से जीव इवर दु खो को क्यिर देता है-- 

कृष्ण पिरह नहिं विरहू्‌ प्रेम-उच्छलन कहाये ॥ 


सिपट परम सुखरूष इतर सब दुख बिसराज ॥॥ 
ऊऋाधि० प०, रोला ७० 


बिरह फे नेंद 
सन्‍्ददास ने ब्रज विरह को चार प्रकारों में विभक्‍त किया हैँ अपने 'विरहमजरी' 
नामक काब्य में, जो उनकी सौलिक सुकक का नितानत झोतक हैँ। इद भेदों के नाम हूँ 


३. साँवरे पिय कर परत पाइ सब सुसित्र भई या 


परमहस भागवत मिल्त सतारी जन ज्यों 
+-सि० पं०, रोछा १००॥ 





२. जंसे जायत स्वप्त.. सुअवस्था में. सत्र 
तुरिय अवस्था पाई जाई सब भूलि गई तब ॥ 
+-सि० पं०, रोछा १०११ 
३. सबुर बस्तु ज्यों खात विरतट युस तो नारी 


बीलि बं।वि कदु अम्ल तिबत अतिसंय रुचिकारों। 

ज्यो पु पुट के विए नियट हो रसहिं पर रय 

तंसेहि रचक विरह प्रेम के पूंज बढ़त जया 
>>राप्तमचाह्यापी, अ० २ छन्‍्द १-२। 


अप्दछापी फाण्य में राघा डा! 


प्रत्यक्ष, पलकान्तर, वनान्तर तथा देशान्तर। इनमें से अन्तिम दो भेदों का अन्तर्भाव 
रीति-ग्रन्वी में वर्णित प्रवास-बियोंग मे किया जा सकता है, परन्तु आदिम दो भेद तो 
एकदम नवीन हूँ. तथा नन्ददास की अपनी उपज हूँ। इनमें मं मान का भाव हे 
और न पूर्वराग का, परन्तु विरह के रूप में अवश्य उपन्यस्त हूँ । भरत्यक्ष 
विरह तो मिलन होने के समय विरह की कल्पना में हैँ। पलकान्तर विरह 
तब होता है, जब बराबर टवठकी छगाजर प्रिय के दर्शन फरने में 
पलक के गिरने से उसका दर्भन झुक जाता हैं । और, इसी क्षणिक विरह से 
प्रेमी ब्याकुल हो उठता हैं। विरह्‌ की यह कल्पना मेरी दृष्दि में रूपगोस्वामी 
दारा व्यास्यात प्रेमबैचित्य' का ही नामान्तर हैँ । प्रिय के सस्निधान में 
भी वियोगन्‍भावना तथा देखने में पर्क-सात्र अन्तर पद जाने यर भी विरह का 
उदय भावुक भक्त के हृदय की कल्पनाएँ है, जिन्हें वास्तव से न मानकर काल्पनिक ही 
मानना स्याय्य होगा। नन्ददास प्रेम के प्रवीण पारखी प्रतीन होते हूँ। प्रेम की इस 
पिचित्र चाल का वर्णन फ्तिना सच्चा और साथ-ही-साथ कितना बिलक्षण है-- 
भूत छिपे, सदिरा पिये, सब काहू सुधि होय। 
प्रेम सुधारस जो पिये, तिहि सुधि रहे नकोय॥ 

ऊपर विरह के भेद का सम्बन्ध ब्रजलीला से ही हैँ, साधारण मानव्‌ से इनका 
कोई भी सम्बन्ध नहीं है। तथ्य मह है कि यह विरह छौकिक बिरह की छाया से 
बुर रहकर अपना अस्तित्व धारण करता है । इसमें दिव्यता है, अलौकिकता है तथा 
विलक्षणता है। सामान्य दृष्टि से यह उन्माद-कोटि में आता है, परन्तु वृन्दावन की 
छाया में इसका पूर्ण साम्राज्य हैं। यह भक्‍तो के भावुक हृदय के द्वारा गम्य वस्तु हैं, 
एकान्च गोप्य तथा गोपनीय । नन्‍्ददासजी ने इस बिचित विरह-दशा की उद्भावना अपनी 
“बिरहमजरी” मे कर अपनी अछोकिक शूक का परिचय दिया है। 


ननन्‍्दकिशोर की ब्रजछीला को प्रधान नायिके! है राधारानो | राधा के सुभग 
सछोने रूप की राँकी प्रस्तुत करने में नन्ददासजी भी अप्टछापी कवि से पीछे नही हूँ । 
राधा परम स्वकीया हैं । राधा तथा कृष्ण के विवाह का बडा ही सजीला वर्णन. 
पदावल्ली” मे मिलता है। राघा के विशुद्ध प्रेम की अभिव्यजना नाता रूपों में कवि ने 
की हैं। ब्रजछीला के समस्त रूपो का बडा ही चटबीला वर्णन यहाँ उपलब्ध होता है। 
नन्‍्ददास की कविता में प्रसाद गुण अपने पूरे उत्कर्पं पर दृष्टिगोचर होता है। भाषा 
सरम तथा मधुर है। स्वाभाविकता मानो यहाँ पूरे वैभव के सग विराजती है । 
इस हूती की वचन-चातुरी पर ध्यान दीजिए। रावा को वह मनाने गई है, परन्तु 
राधा मानती ही नहीं, इसपर यह बडी स्वाभात्रिक उक्ति हैं +-+ 
तेरोई मात म॑ घटचों आल री 
छदि जु गई रजनी । 
बोलन लाये दौर ठौर तमचूर 
बुहि नहि बोली री पिकवेनी॥ा 


डेश्फ मारतोय वाइूमय में ओरापाः 


कमलछ-फल्ी घिकसी, तुहहि न तनक हँसी 
कोन टेव करो मृय-्तावक-सेंसों । 
नददास प्रभु को नेंह देखि हांसी आईं, 
के बेठे रो राखि रक्ति संनी।) 
प्रदनि तथा नाबिका के व्यवहार में वैंपस्थ की कल्पना कितनी सुन्दरता से यहाँ की गई है । 
भावा में स्वामाविकता हूँ जौर नावुका को अपने दश्य में करने की इनमें अदभुत 
क्षमता हूँ * 


के 
् 


नन्‍्ददास की दुती राधा का मताने के लिए कु से जानी है और वह कितने चतुर 
अन्दा में अपने भावा को प्रकट करती हैं तवा राधा को शधीहृण्य से मिलते के लिए उत्सुक 
बना रही हूँ । इसमें प्रजनन्दन के प्रिमगी! तथा श्याम हाने के कारण वी 
कैसी सुन्दर छानवीन हैं । काल की कल्पना सापेक्षिकी हैं जौर वह वक्‍ता की 
चित्तवृत्ति के ऊपर आयृत रहती हैँ, इस तथ्य का प्रकाशन पथ के अस्तिम घरण में 
किस शोभनता से किया सया है-- 
तेरी भोंह की मरोर ते उलित घिभगी भए 
अजन दई चितएं तय भयें स्थाम, दाम रो । 
तेरी मुसकनि हिये दामिनो सी कोंथि जात, 
दीन छू छू जात राघे आघो लीने नाम रो ॥॥ 
ज्या ही ज्यों नचाव॑ बाल, त्योहो त्पाही सता लाल, 
अब ती सया करि चलि निकुज सुख्बघास रोव 
“बददास॑ प्रनु तुम बोलो तो दुलाई लें 
उनको तो करूप दोत॑, तेरे घरी जाम री॥॥ 
++नददासप्रयावक्ती, पद; ७२ पूृ० ३५० 
राधा के धूर्वानुराम का यह लब्ति वणन क्िवना हृदयाव्जेक है-- 
कृष्ण नाम जब ते स्वन सुन्यो रो आली 
चूछो सो नवन हों तो बांवरोी भईरी। 
भरि बरि आई नन चितहूँ न पर चेन, 
समुखहू न आये दंन, तनको दा कछु ओर भई रो ॥॥ 
जेतक नेम भरम “हुए री मे बहु सिवि, 
अग जग नई हों ज्ञी खबना मई रोव 
नददासा जाके नाम सुनत ऐसी मत्ति 
साधुरो सूरति हुँ घों कंसो दई रो 8 
जचह्छी, पू० ३४५ 
इस पय में श्रीद़ण्प ते ान-श्त्रा ख उतपन्त चित्तवृत्ति क डिबिघ्र परिणाम का बडा 
ही सुन्दर वात किया गया हूँ। काम को उँसो मायुरी हूँ, छा मूर्ति की #सा झाषुरी 
हाय 


अब्ठछापी काब्य में राघा ४१६ 


परमानन्ददास को राधा 
प्रमानन्ददास काव्य-्प्रतिभा के धनी थे । अप्दछाप के बवियों में केवक सुरदास से 
उनका स्थान द्वितीय कोटि का माना जा सकता हैं । उनका 'परमानन्दसागर' विपय* 
क्ष्म को दृष्टि से सूर्सागर्र वा ही रुपान्तर है, जो अपनी भावव्यजना, काव्य-सौंप्ठव, 
तथा बला के उपकरण छन्द, राय तथा अछकार के साथ-साथ स्वभावोवित के सहज 
माधुयं-गुण में लछिपटा साफ-सुधरी भाषा का परिचायक है। इस पदावली में राधारानी 
अपनी हरूपच्छटा तथा निर्मकू प्रेम-माथुरी के स़य पूरे वैभव के साथ विराजती हैं। 
राधा की झोभा के वर्णत में कयि की प्रतिना इस प्रकार अपना विलास दिखातों है--- 
अमृत मिचोदइ फियो इक ठौर । 
तेरी बदन सेंवारि सुधानिधि, ता दिन विधना रची न जौर ॥ 
सुनि राधे का उपमा दीजे, स्पांस सनोहर॒ भए चफोर॥। 
सादर पियत्त, मुदित तोहि देसत, तपत काम उर नंद किशोर ॥॥ 
फोम कोन अय करों निरूपन गुन औ सोदें रूप की रासि। 
“परसानन्द' स्वामी मन बाँध्यो, लोचन वचन प्रेम की फाँसिआ॥ा 
राधा के बदन-चन्द्र की रचना कर ब्रह्मा ने उस दिन किसी अन्य वस्तु का निर्माण 
ही नहीं निया । उन्होंने अमृत को निचोडकर एक स्थान पर रख दिया और वद्दी है 
राधारानी का वदन सुधाकर ) इस उक्लि का सहज भिठास देखने ही योग्य है ) 
श्रीत्रजकिझोर से प्रेम करमे पर राधा की दरा ही विचित्र हो गई है। उस दिनसे 
उनकी आँखों ने नीद का सुख नहीं उठाया, चित्त सदा चाक पर चढे के समान डोछता 
रहता है। वह्‌ अपनी यह दशा किससे कहें? दशा में वेदना इतनी तीज्र है कि उसे 
डीक-ठीक प्रकट ही नहीं कियां जा सकता। भछा गूंगा बालक अपने हृदय की पीडा 
कभी प्रकट कर सकता है। वह उसे अपने लन से और अपने मन से सहता-रहता है। 
राधा की भी ठीक यही दशा है -- 
जब ते प्रीति स्थाँम सो कीन्हीं । 
ता दिन ते मेरे इन नेनन, नेंक्छु नींद न छोन्‍्हों ॥ का 
सदा रहत चित चाक चद्धौ सौ, और कछू न सुहाइ । 
मन में रहे उपाइ मिलन फौ, यहे थिचारत जाइ ॥ 
परसए्लन्द' पे पर प्रेम की कहूँ सो नह कहिएँ । 
जैसे विधा मूक बालक की, अपने तन मन सहिएँ 0 
राधा की सखी बदरिया का ब्रज पर दौड़ने से वरज रही है। दर रहो और अपने 
घर लोट जानो । किशोरीजी इस समय दुख से विकछ है । जिसकी जोडी बिछुड 


गई है, यह बेचारा प्राणी फैसे जी सकता है ? इन बचनो से स्वाभाविकता के साथ 
कितना सहज भोछापन बरस रहा हँ-- 


बदरिया, तू क्ित ब्रज पे दौरी । 
असलेन साऊू सलांमन लागी, बिना छिजो बिछोरी ॥ 


इ३० भारतीय पाइमप में भीराधा 


रही, नु रहौ, जाहु घर अपने, दुख पावत हूँ फ्सोरीव 
परमाननद प्रभु धो क्यों जोये, जारी बिछुरी जोरो_॥ 
बढ भधुर पद, जिसे सुनकर आचार्य श्रीवल्ठभाचार्य को तीन दिनो तक देहानु- 
सत्धान नहीं रहा, साधा-माथव के बिरद का नितान्त सुन्दर चित्रण हैं। राधा के विरह्द 
में माधव के हादिक भावों की सरस मजुछ अनिव्यक्तित जिसने सुभग पदों से 
उपन्यस्त है- 
हरि, तेरी लीला को सुधि ब्ावे । 
फमलनेन मनमोहन सूरति, मन-मत सचिन बनाये ॥ 
एक थार जिहि घिलत माया करि, सो कंसे विसराजे । 
मुख मुसिकानि, बंक अवलोकन, चाल मनोहर भावष॑ ॥ 
पबहूें निबिड तिमिर आलिगत, कबएूँ पिक सुर गाव । 
करने नैेन सूदि अंतरगतठ, मनिमाला पहरावे३ 
“परमानन्द प्रभु स्थांसम ध्यांन करि ऐसे बिरह गेंमाय ॥ 
सुरदास को राधा 
सूरदास ने श्रीराधिका के चित्रण में, भगवान्‌ ब्रजनन्दन के प्रति उनके विमल स्नेह 
तथा उनके वियोग में अरुन्तुद विरह के वर्णन में अपनी निर्मे् प्रतिमा का विछास 
दिखाया हैं। सूर के सामने राघा-हृष्ण के छील़ाअनश्नग का एक व्यापक क्षेत्र खुला था, 
बड़ी विज्लाक कीडास़्यछी का आविर्माव हुआ था, जिसका कोना-कोना उन्होने अपने प्रातिम 
चक्षुओ से निरीक्षण किया था। फल यह है कि विविय दक््षायों में राघा के अनोभावों का-- 
स्नेह की विभिन्‍त भावना-भूमि का जितना सुचारू सरस तथा सुरुस वर्णन सूर ने उप- 
स्थित किया है, उतना व्यापक तथा मोहक वर्णन अन्य किसी भी भाषाभाषी कृष्णकवि 
के द्वार चिनित नहीं किया गया हैं, इसे हम आप्रहपूर्वक बिना सन्‍्देह के कह सकते हैं । 
श्रीकृष्ण के साथ राघा का मिलन उनके जीवन की एक आकस्मिक घटना न होकर 
एक चिरपरिचित घटना है, परन्तु उस घटना में नित्य-मृतन अभिरामता_है, सन्त 
वर्धमाने सौन्दयासक्ति है; निर्मल अभिव्यज्यमात प्रेम का सब॒र प्रमार है। जीवन के प्रत्येक 
बय में राधा ब्जुनन्दन के संस में आती हैं। वह वाल्वज्ञाछ से ही बालकन्मुलभ 
अंपलता के साथ श्रीकृष्ण 2 सग खेल-कद में सम्मिलित होती है; रास के अवसर परे कह 
ब्रजनन्दन के सग्‌ रास में प्रवृत्त होकर अनुपम आनन्द का विस्तार करती है, जनूर के 
आगमन तथा सथुरा समन के जवश्नर .पर राधा किरद् वेदना- से वितान्त:व्याकुछ हो 
उठती है; उड्वजी के पधारने-पर वह अपने निर्मक्त निरजन स्नेंह की भव्य भाँकी 
प्रस्तुत कर उस ज्ञाननिधि के हृदय को बरवस बफनी ओर जाइप्ड करती है; व्रज- 
ननन्‍्दन के विरह में वह अपने, दु.ःखमय -जीवन- को _प्राणध्यारे के कल्याण के लिए घारण 
करती है। कुरुक्षेत्र के तीर्थ में कृष्ण के तिमस्तण पर वह गोए-योपियों के साथ प्यार कई 
जपने जीवन की अन्तिम अभिलाया को पूरी करती है। फलत-, राघा के जीवन का 
अस्येक क्षण श्रीह प्य के चिन्तन में व्यतीत होता है। जायते और सोते कृष्ण ही राबा के धर्वस्व है; 


ााप/ण/+ः॑।ण-+- 
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बाल्यवाल से आरम्भ कर जीवन के अन्तिम क्षण तक सूरदास ने राधा के भावों को 
अपने प्रातिभ नेत्तो से निरखा हूँ और उनऊडी अपनी प्रतिभामयों वाणी से उन्हे अभि- 
ब्यवत क्या है। सूरसागर' में इतने विभिन्‍न प्रसग उपस्वित किये गये है कि राथा के 
मानस-पटल पर अवित होनेवाल़े माना भावों करा समीप से देखने का तथा झाब्दिक 
अनभिव्यक्तित देने वा अपूर्व अवसर महाववि सूरदास को प्राप्त था, जिसे प्रकट करने में 
उन्होने अपनी अद्भुत प्रतिभा का आलोक दिखाया । इसीलिए, मेरा कहना है कि 
सूरदास की राधा एक समग्र नारी हैं, जिसकी तुलना जन्‍्यत्र दुरुम हें। वह वृन्दावन की 
कुजों में विचरनेवाली प्रेम-रस से आप्लृुत ग्रोपिका हूँ जिसका जीवन श्रजनन्दन में 
केन्द्रित है--उनके केल्याण-साधन में, उनके आजनन्‍्दोल्छास में तथा उनकी रसमाधुरी के 
स्व्धन में। सुर की राधा लौकिकता तथा अलौफिकता की, प्रेम तथा सन्यास की, स्नेह के 
बैमल्य की द्था भीति के उच्छवास कौ, एक निर्मछ छीलछास्थड़ी हैं; इसमें सन्देह का 
लेश भी नहीं है। इस तथ्य की अभिव्यक्ति के लिए दो-चार पद यहाँ दिये 
जाते है । 
सूरदास के राधा बिरह में इतनी स्वाभाविकता है कि उससे हृदय मसोसकर रह जाता है । 
उसमें कसी प्रगार की कृतिमता की गंध भी सही है। ग्रोपियों का भोलापन उनके 
बचनों में इतनी रुचिरता से अभिव्यकत्त होता है कि उनके विरह की टीस सहृदयों के 
हृदय को वेधती है। गोषियाँ इप्ण को नन्दबावा के यहाँ पहुनई के लिए बुलाती है, 
जिससे उन्हें देखने की साथ पूरी हो, कौन जाने कब प्राण निकल जायें और यह शूछ 
हृदय में ही धेंसा रह जाय-- 
बह्रक जाइयो मिलि माधों । 
को जाने तन छूटि जाइगो, सुल रह जिय साधौ॥॥ 
पहुनेहु नन्‍्द वबा के आवहु, देखि छेडे पक आधो। 
मिलेही में घिपरीत करो विधि होत दरस को बाघो॥ 
सो सुख सिद सनकादि न परवत जो सुख गोपिन लाधो। 
मुरदास राधा विलपति हें, हरि कौ रूप अग्राध्ों पे 
-पदसख्या ३८५० 
राधा अपनी सली से हुष्ण के गाँव का नाम तथा सकेत पूछती है, जिसके उत्तर मे 
बह भोलेपन से नाम-धाम का पता बतछाती हैं। इस सकैत-निर्देशन मे कितना भोलापन 
बरस रहा हैं-- 
देखि सखो उत हूँ बह गाऊं। 
जहाँ बरात नंदखाल हमारे, सोहन मथुरा नाउें॥ 
राथा के विरह का प्रभाव अकृति को अछूता नहीं छोडता। वह कमतीण यमुना 
विरह के कारण काली पड गई है। परन्तु, राधा पूछती है कि मथुरा की प्रकृति बन्‍्दावन 
से भिन्‍न है क्या ” उधर मेघ का गरजना, विजली का कौधना, दादुर का बोलना--पावस- 
में शूगार के प्रदत उद्दीपन--विद्यमान नहीं है कया ? जिससे इष्ण का हृदय इस विरह मे 
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भी पीडिस नही होता और न थे हमसे मिलने का ही प्रयास करते हैँ--इस विपय में 
गौपियों! के तक॑ देखने छायक है-- 
क्थधों घन गरजत नहिं उन देसनि । 
फिधों हरि हरषि इन्द्र हूठि बरजं, दादुर लाए दोपनि ॥ 
किधों उहि देस वगनि सग छांडे, घरनिन बूद प्रवेसनि 
चबातक मोर कोकिसा उंहि बन बधिकनि बे बिसेसनि ॥ 
इस तक वे भीतर गोपियों का कोमछ हृदय भाँकता प्रतीत होना है। 
“जबते विछुरे बुजविहारी' (पद ३८७५) में कृष्ण के वियोग में राधा कौ दीन 
दशा का बड़ा ही भव्य वर्णन हैं। भारतीय प्रेम-पद्धति के समग्र प्रतीको का उपयोग 
यहाँ किया गया हूँ । उड़वजी के पत्र छाने पर ब्रज में उसे कोई पडनेवाढ्ा ही 
नही मिछता, जिससे उत्तका सन्देश समझा जाय, वूभा जाय। इस विपय में गोफ्यों की 
की उक्ति बड़ी मार्मिक है-- न 
कोउ ब्रज बाँचत नाहिन पाती 
कत लिखि-लिखि पठयत मेंदमन्दन 
कठिन विरह की कांती । 
नैन सजऊ कागद अति कोमल, 
कर अंगुरो अति तातो । 
परसे जरं बिलोक भीजे, 
डुहेँ भाँति दुख छाती ॥ 
अत्यन्त कोमछ काग्रज पर सदेश लिखा गया है। उसे देख नैनो से आँसू अविरल बहते 
जाते है / फलत , शती की उन आँखो से देखने पर वह भीज जाती है। हाथ कौ जंगली 
विरह के मारे अत्यन्त गरम हो गई है । फछतत , उस उँगली से छूनें पर जल उठती हूँ। 
ऐसी दुविधा में पाती का संदेश कैसे जाना जाय ? भाव तथा कल्पना का मधुर 
सयोग है. इस स्थल पर-- 
सुनि रो स्तर , दसा यह सेरी 
जब तें मिलें इयामधन सुन्दर सगहिं फिरत भई जनु चेरी 4 
नीके दरस देत नहि मोक्तो अगन प्रति अनंग कौ टेरी । 
अपला ते अति हो चंचऊछता दसन दमक चकर्चोंच धनेरी ॥ 
चमकत अंग, पीतपट चसकत, चमकति साला मोतिन केरी । 
'मुर! समुक्ति बिधना कौ करनो अति रस करति सौंह मुंह तेरी ॥ 
श्रीकृष्ण के साथ प्रथम मिलन के अनन्तर राघा के भावो का चित्रण इस पद में किया 
गया हैँ। व्जनन्दन का शरीर इतना सुन्दर, इतना चमकीका तथा चटकीलछा है कि 
राबा की आँखें चकाचौध हो जाती है। प्रुरे रूप के देखते का आनन्द ही नहीं मिलता-- 
राषेंहि मिलेहु प्रतोत्ति न आवति ॥ 
सदषि नाथ चिधुबदन विलोकृति दरसन को सुख पावतिव॥ा 
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भरि भरि छोचन रूप परमनिधि उर में आानि दुरावति। 
घिरहू विफल मप्ति वृष्टि दुहुँ दिलि सचि सरघा ज्यों थावति ॥ हे 
वचितवत घफित रहूति चित अन्तर नेन निम्मेप न रूबति। 
सपनो जाहि कि सत्य ईश बुद्धि बित्तफ यनायत्ति ॥ 
कबठुंक करति विचारि कौन हों को हरि केहि यह भावति | 
सूर प्रेम की बात अटपटी मन तरंग उपजावत्ति। 
श्रीक्षप्ण के साथ मिलने पर भी राधा के हृदय से विश्वास नहीं होता। वह एक द्षण 
में मिलन के आनन्द का उपयोग करती हैं, परन्तु तुरन्त ही दूसरे क्षण में वह बिरह- 
बेदना से स्याकुल हो उठती हैं। वह चक्तित होकर इतने प्रेम से देखती रहती है कि 
नेतो की पके नहीं गिस्ती। उसे पता ही नही चछता कि वे सब घटनाएँ सत्य हूं या 
स्व । मिलन के समय इस प्रकार की तीय्र विरह भावना साहित्य की भाषा में 
ब्रेमबैचित्ति” कहल़ाती हूँ $ 
नाथ अनाथन फी सुधि लोजे । 
गोपी यराइ ग्वाल गोसुत सब दिन मलीन दोर्नाह दिन छीज ॥ 
नन सजल धारा बाढी अति यूडत ब्रज फ्नि कर यहि छीजे । 
इत्तनी बिनतो सुनहु हम्शरी, बारफह्ूं पतिया लिएिए दोजे ७ 
चरन फमल दरसन नव नौका फरुनासिन्धु जगत जस लौजें । 
सूरदास प्रभु आस मिलन की एक बार आवन श्वज कीजे ॥ 
राधा श्रीकृष्ण से ब्रज मे एक बार आने की प्रार्थना करती हँ---हम अनाथो की सुधि 
लीजिए । गोपियो के नेतो से इतनी जलधारा का उद्गम हो गया है कि समग्र ब्रज ही 
डूब रहा हूँ । जबतक दर्शन-रूपी नई नौका वहाँ नही आवेगी, ब्रज का कल्याण नही हो सकत/-- 
रहति रंन दिन हरि हरि हरि रट १ 
चितवत इकठक मंग चफोर रो जबतें तुम बिछुरे नागर नद॥ « 
भरि भरि नन नौर दारति हू सजल फरत्ति अति कंचुकी के पद । 
मनहुं बिरह्‌ फो ज्यर ता लि लियो नेम प्रेस शिव शीश सहस घट ॥॥ 
जैसे यच्च के अगु ओस कन प्रान रहत ऐसे अवधिहिं के तट। 
सूरदास प्रभु मिल्रौ कृपा करि जे दिन कहे तेड आए निकट ॥ 
श्रीकृष्ण से छ्लौटकर आने की प्रार्थना क्तिनें सरस शब्दों मे यहाँ किया गया है--भगवन्‌, 
आपके छीट आने की अवधि के दिन निकट आ गये, तब तो जैसे जौ के अग पर ओस का 
बण कलकता रहता हँ--अब गिरा, तब गिरा, वैसे ही प्राण हमादे शरीर मे हँ---अब गये, 
तब गये । अब भी लो पधारिए | कितनी कझण प्रार्थना हूँ राथाकी अजननन्‍दन के 
छौट आने के छिए। 
भागवत का अनुसरण वर सूरदास ने भी राधा तथा गोपियों को श्रीकृष्णचन्द्र से 
कुरुक्षेत्र के तीर्थ में अन्तिम भेंट कराई हूँ। इतने दिचो के दीघं प्रवास तथा तीजत्र विरह के 
बाद इस मिलन मे कितना सुख हैं, क्त्तिना मगोमोहक आकपण हैँ, इसका वर्णन किन शब्दों में 


डरेड भारतीय वाइ्मय में श्ीराधा 


किया 0 सर यह सम्मेलन कृष्ण की दो प्रियतमा वा-रुक्िमणी और राधा- का प्रथम समायम हूँ 
फूछत, दोनो को कोदुकाउान्त होना स्वाभाविक हूँ, परन्तु दाघा की ज्लारसा कृष्ण के 
दर्शन की ही है। कोठुक जौर जिन्नासा का ददय रुविमणी के हृदय में हो जगता है। वह 
श्रीकृष्ण से पूछती है---इन गापियो में तुम्हारे वाछापन की जोडी राघा कौन सी है ? इसके 
उत्तर में कजनन्दन का उत्तर अनुराग से थरा हुआ हुँ । यह पूरा प्रसय राघा 
का प्रथमत झेक्मिणी से जौर तदसस्तर श्रीकृष्ण से भेट बडा ही सरस तथा 
मर्मस्पर्शी हैँ-- 
चूभति हूँ झकमिनी पिय इनमे को वृषभानुकिशोरी । 
नकु हमे दिखराबहु अपनी बालापन को जोरी ॥ 
परम चसमुर जिन्हे कीन्ह मोहत, अल्प बस ही यारी। 
बारे ते जिनि इहँ पढाये, बुंधिबल कल विधि चारो ॥ 
जाके गुंन गनि ग्रथित माला, कबहेुं न उर ते छोरी । 
सनसा सुमिरन, रूप ध्यान उर, दृष्टि न इत-उत मोरो ॥ 
चहूं लखि जुवति वुन्द में ठाढी, नील वसन तन गोरी । 
सुरदास मेरो सन वाकौ, खितवन वक हदूयोरो ॥ 
+-पद ४६०४ 
झुकिमणी तथा राधा की भेट का वर्णन सूरदास इन सरस शब्दों में कर रहे हँ-- 
रुकमिनौ राघा ऐसे नेंदो। 
जैसे बहुत दिनन की बिछुरी, एक बाप की बेटी ॥ 
एक सुभाव एक बय दोऊ, दोऊ हरि को प्यारी । 
शुरू प्रान सन एक डुहुनि को तन करि दोसति न्‍्यारी ॥ 
निज सदिर ल॑ गई रुक्मिनी, पहुनाई विधि ठानों 3 
मूरदास प्रभु तहेँ एप बारें, जहें दोऊ ठकुरानी ४ 
ज-पद ४६०६ 
माघव के साथ राघा का मिलन बड़ा ही सयत, दृदयावर्जक तथा मनामाहक हूँ । सूरदास नें 
इस अवसर पर अपनी विमर प्रतिभा का विलास दिया हईँ-- 
रापा माधव भेंट नई 
राधा मापव, माधव रापा, कीट भृग गति हू जु गई ॥ 
माधव राधा के रख रांचें, राधा मापव रग रई। 
माघब राधा प्रोति निरन्तर, रसना कटिसों कहि त गई ॥ 
डिहेसि कह यो हम तुम नहि अतर, यह कहिं क॑ उन बज पठई । 
सूरदास प्रभु रापा माधद दजबिहार नित नई-्न|द ॥ 
पर ४६१० 
शापा-झमापव के मिलन वी यहों अन्तिम ऋांको हैं । दाना के नित्य विस्सर 
विद्धमात प्रेस ना वर्घन रसना बेंगारी नहों बर सहती । राथा-मात्रब में कोई अच्चर 


अण्टछापी काव्य में राधा ड्रश 


नहीं। एक ही तत्व के ये दो रूप हूँ। इन दोनो बा प्रजविहार नित्य नूतन है:-नसर्वदा 
ही नवीदता से मण्डित है । 

इस प्रकार, चर्म-बक्षुओ से विहीन, परन्तु प्रातिम चक्ुओ से मण्डित नम्धे सूरदास ने 
राघा माधव की नित-नूतन सरस-सुभग बेकि-लीछा का जो वर्णन किया हैँ, बह नितान्त 
उदात्त तथा मधुर हूँ। सच तो यह है कि मूरसागर राधाइण्य की लीला का महाताव्य हैं-- 
अपने क्षेत्र में अपतिम, गम्भीर तथा विशाल, स्निग्ध तथा मधुर। मेरीदुृष्टि में भाषा के 
कृष्ण-वाज्या में इतना सागोपाग जबथा छीछाप्रधान दुसदा महावाव्य नहीं हूँ। 

उपसंहार 

मच्यवुगीय भवित साहित्य में राधाहृप्ण की मजुल मूत्ति प्रतिष्ठित हूँ । वह युग ही 
भवित के जम्पुदय का महनीय युग था, जिसमे उत्तर से दक्षिण तक और पूर्व से 
पदिचम तक भवितरस की निर्मल धारा ने जनमानस को स्विग्य, रसवेंशल तथा रघताण्दुत 
बना दिया। इस युग की कविता वा सर्वाधिक महत्त्वसालो जाधार था श्रीमदु- 
आगवस पुराण जौर उसमें भी उसका दश्म स्कन्ध । समग्र भारतीय साहित्य में कृष्णवाब्य की 
अभिव्यक्तित मुख्यत दो काव्य रूपो में हुई--अ्रबन्ध-काब्य तथा गीति काव्य। और, इन 
दोनों मेँ प्रेरणा शक्ति का महनीय खोत भागवत्त ही था । परन्तु, कवियों के रुचिभेद से 
आग्रह के स्थऊ भिन्‍त्र भिन्‍न थे। माथुरठीछा तथा द्वारिकां लीछा की अपेक्षा वृच्दावन- 
छीला या ही प्रामुख्य था, परन्तु इस लीला के भी भीतर रस-सम्पत्ति की दूष्टि से 
भिन्‍न भिन्‍न स्थल थे । भगवान्‌ श्रीहृप्ण के समग्र जीवन को चित्रित करने की ओर बज- 
भाषा, गुजराती तथा मलयालम के कवियों की विशेष अभिरुचि दृष्दिगोचर होती हूँ । 
मछयालम के कवि चेरुझशेरी तया पून्तानम्‌ ने श्रीकृष्ण के समस्त जीवन को चित्रित कर 
उन्हें एक लोकापकारक तथा दुष्टसहारक रूप में ही विशेयत देखने का प्रयत्न किया हूँ, 
प्ररन्तु ब्रजभाषा तथा गुजराती भाषाला के कवियों नें समस्त जीवस की एक भाँकी 
प्रस्तुत करते हुए भी वृस्व्रावच छीछा पर जपना विज्ञेप प्रेम तथा अवुराग प्रकट किया हूँ । 
भ्रज के दोना प्रख्यात अप्टछापी कवि सूरदास और ननन्‍्ददास ने बालकृप्ण की हीलाआ का 
वर्णन बडे ही क्मिक दंग स किया है। गुजराती कविया में यही प्रवृत्ति छक्षित होती है। 
मीरा, नरसी तथा प्रेमानन्द क॑ काव्या में साधुवं-भाव अपने विमल रूप में जिस प्रकार 
बिराजता है, उसी प्रक्रार वह श्रीमदृठ, सूर तथा हिलेहरिवश की कविता में भी अपनी 
भधुर 'मॉँती प्रस्तुत करता है। यही कारण हूँ कि रास तया अ्रमरगीत इन दानो 
साहित्या में बडे ही लाकप्रिय विषय रहे हे । ब्रज साहित्य में सूरदास तथा नन्ददास का 
अमरगीत जयनी भावुकता के लिए नितान्त प्रर्याव, लाकश्रिय तथा भावुक काव्य हैं, 
परन्तु गूजराती म॒ तो यह इससे कही अधिक छोकग्रिय रहा हूँ और बहाँ के मान्य 
कविग्यो ने अपने काब्या से इस विषय का सनासोहक वर्णन करने में अपनी अस्तेत- 
सामान्य धतिभा का उपयोग किया हैँ । 

भारतीय साहित्य में रावाहण्ण-काव्या क॑ ऊपर एक विहगम दृष्टि डालने पर कई 
नवीन तथ्य दृष्दिगाचर हात हूँ । द्वाविड साहित्य में दास्यभाव की 
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प्रधानवा हूँ; विशेष पेखुनु और क्तइ-भाषानों के साहित्य में । अलवाठो के काब्यों में मायुय- 
भाब की मयुरिमा हूँ सौर पढ़ी मधुरिसा करली साटित्य के इृस्य-कविया में भी विराजती हूँ 
द्राविड साहित्य में राधा या सार नहीं उपलछल्य होता । वहाँ रजितणी लया सत्यमासा 
ही श्रीकृष्ण की वरियतमाओं में अन्यतम मात्री जाती हूँ ॥ झाबा का परक्रोया-भावही 
इस अवुस्लेंश मा मुच्य देते प्रतीत द्वीता हूँ । परन्तु. इन साहित्यों में राया नहाने पर भी 
उनके प्रेम को क्मिऊू ठठा विद्यमान है । यहाँ के भवत कवि ग्रोपियों के साथ ब्रजनन्दन की 
मधुर लीला के सकीसंन में अपने का पन्‍्य मानते हूँ। 
उत्तर भारत के साहित्य में राधा! का अस्तित्व ही नहीं है, प्रस्युत वह अपने पूर्ण 
वैभव तथा विलछास के साथ यहाँ पिराजती हूँ। परन्तु, राघानतात्ओं का तीलनिक बनु> 
झीलन अवान्तर प्रभेदों के श्रक़्टीकरण में समर्थ हँँ ॥ वंगछा-साहित्य में मायुर्व का आदि" 
पत्य हूँ और उससे प्रभावित उतल्तछ साहित्य में भी राषान्काव्यों में माधुवं वा 
महनीय प्रामुस्य हैं । इनकी तुछता में ब्रजन्‍्साहित्य छीडा-पर्मत के प्रसय में विशेष 
व्यापक कहा जायगा ॥ ब्रज साहित्य के छिए ग्रह मोरद वी बात हुँ कि इप्ण-भक्षित के 
विविय भावों वी अम्ेथ अभिव्यक्ति यहाँ उपछब्ध होती है। सूरदास ने बात्मल्य तथा सस्य- 
भाव्रों के प्रसस में साथुयं को नही भुछावा हैं । वे तो वस्तुत बात्सल्य और श्रगार के 
कवि हूँ । दास्य वा प्रावल्य हूँ तुछसी के वाब्यों मे, तो मराधुर्य अपने विमलरूप में विलसित 
होता है निम्नार्की वति (यथा श्रीभदृठढ, हृरिव्यास, घनावद आदि) तथा राबाबल्लमी कवि, 
(हितहरिवश, पू.वदास जादि) की कोमल कविता में। यहाँ यह भी ध्यान देने सोग्य हूँ कि 
छीछा वी दृष्डि से अप्दछाप के कवि ब्रजलीछा के ही चिन्तन में जनुरकत हूँ, तो निम्बार्वी 
सया राधावल्छभी कवि निकुजनल्शीला के कवि है। फ़रूत , प्रथम प्रजार के बवियो मे सयोग 
के संग होन्‍्सग विरह वा भी बैर्णन कपना विश्लिष्ट स्थान रखता हूँ, परन्तु दूसरे प्रकार क 
नित्यविहारताके बर्त्रियों में विरह की छाया भी नहीं दीखती, विरह की ती वात ही 
न्यारी है । निवुजछीछा में जहाँ रापारानी के समर में ब्नजनन्दन का नित्यविहार ही 
संदा-सर्वदा जागरित रहता हैँ, वहाँ विरह कटाँ? वहाँ वियोग कल्पना स॑ अतीत वी 
चस्तु हूं। फॉक्‍त , तजसाहिल्‍्य में रापारानी की समस्त छीछाणों की धूर्ण अभिव्यवित हृदय- 
पक्ष संथधा कल्य-्पक्ष दोनां पक्षों को छक्ष्य कर बड्े विस्तार के साथ उपलब्प होंतों हैं। 
पकित प्रेम की पूर्णतस प्रतिमा का ही अभिवान हूँ रप्रा। झाथा गृक आादर्स हैं; 
खाता विसल प्रीति की प्रतिनिधि देवी हूँ, जिसके जीवन का लक्ष्य ही हैँ त्जनन्दन की 
सेवा; बह आन्यादितों धवित हैं, जो हृण को भी आद्वादित करती है तथा उसके भीवर 
विद्यमान सौन्दर्य और मावुर्थ का आस्वाद उन्हें हो करातो है। वह निर्मल दर्पण हैं, 
जिसमे प्रतिप्रिम्बित अपने रुप बो देखकर वह नन्‍्दक्षयोर अपने सौन्दर्य को समकते में 
समर्थ होता हूँ। वह ऐसी विमल प्रेमिरा हैं, जिसे जपने प्रियतम से पृथग्भाव वी भी 
कल्पता असम्भव हूँ। समित्रों ने रापा के प्रेम-प्रीक्षण के निमित्त जय सन्दक्षिश्ञोर के 
बरामाचरण की बात कही थी, तव राघा का ग्रह उत्तर उसके दृदव के गम्भीर प्रेमभात्र पी 
, विश स्फूति करता हूँ । दाग उरी हूँ कि ऐं सखी, वह व्यामसुस्दर मेरे वाम (प्रतिकूछ) 
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या दक्षिण (अपुफ्छ ) है, इसकी मुझे तनिकर भी चिल्ता नी । मेरी तो कामता 
इतनी ही हाँ कि वे चडे, जीवित रहे, चाहे उनका मेरे प्रति जो उुछ भी भाव हो। उनकी 
तीव्र उर्रेक्षा भी मेरे लिए नमण्य हैँ। वह मेरा प्रियतम वास की भांति हूँ, जो अपने 
आजेजजाने से जीवो को जिलछाता ही हूँ, चाहे वह वादे चले या दाप्रे चछे । श्वास का 
चलना ही प्राणी के जीवन की पहिचान हैं । इृष्ण वा चछना ही राधा के जीवन का 
सर्वस्व है-- ४ म 
सर्णि हें चरतु यर्थेप्ट 
वामो वा वक्षिणों वाघस्तु । 
इयास इब ॒प्रेयान्‌ में 
गतागतंर्जीवत्येव ॥ 
»/ कृप्ण-काव्य की परम्परा 
कृष्ण-छीलछा के साथ माधुय॑ रति का अविच्छिन्त सम्बन्ध हैं। मधुरा रति का भवित- 
शास्त्र में वर्णन उतना प्राचीन भछे ही न हो, परन्तु इसका सकेत तो प्राचीन ग्रस्थों मे स्पप्ठत. 
उपलब्ध होता है। श्रीमद्भागवत के बई स्थल पर इस रति का निर्देश पाया जाता हु। 
श्रीकपिलदेवजी ने अपनी माता देवहूति से भगवदभक्ता के विपय में जो कथन किया है, 
बहू भवित-भावना के विभिन्‍न प्रस्थानों की व्यापकता की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण उत्ित हैं। 
भागवत का कथन (३॥२५।३८) ध्यान देने योग्य है जिसमें कहा गया है कि जिनका 
एकमात्र से ही प्रिय, आत्मा, पुत्र, मित्र, गुर, सुहृद, देव तथा इस्ट हूँ, वे मेरे ही आश्रय में 
रहनेवाऊे भक्तजन जझ्ञातिभय वैकुण्ठधाम मे पहुंचक्षर कसी प्रकार भी इन दिव्य भोगोसे 
रहित नहीं होते और न उन्हें मेरा काकूचक ही ग्रस्त कर सकता है । 
ने कहिचिनू मत्परःः शान्तरूपे 
नडक्ष्यन्ति नो मेइनिमिषों लेढि हेति. । 
ग्रेषामह्‌ प्रिय. आत्मा सुतइच 
सुख गु् सुहदी देवसिष्टम्‌ 
“+भागवत, ३२५३८ 
इस पथ में भागवत्त भक्तों की श्रेणी की ओर सकेत कर रहा हूँ। इन धेणियों की 
गणना के विपय भें ठीकावारो में मतैक्य नहीं है। श्रीवल्छभाचार्य ने अपनी सुबोधिनी 
में जिपय, देह, पुत-पिन्रादि, गुरु, सम्बन्धी, इप्ट, देवता और काम>--ये जाठ स्थान माने हूँ । 


श्रीजीवगोस्वामी नें देवमिप्टम' को एक मानकर सात भाव के उदाहरुण दिये है--- 
(१) प्रिय भाव से भजनेवाला में शी, छट्ष्मी आदि (२) आत्मभाव से सनवादि, (३) पुत्- 
भाव से देवहति आदि, (४) सब्ाभाव से श्रीदामा जादि, (५) युरुभाव से गल्लाद जादि, 
(६), सुहृदुभाव से पराण्डव जायि जोर (७) दैव-इप्टभाव से भयवेदाऊो में उद्धव का जद्महरण 
दिया हूँ। परन्तु, भागबत के सर्वश्राधीन्न टीकाकार भीमरम्वामी ने यहाँ केवल पांच ही 
भावों का उल्लेख माना है और तदनुसार पाँच ही उदाहरण दिये है। इन्दी के अनुसार 
राधारमणदास गोस्वामी, श्रीवीरराषवाचार्य तथा श्रीविश्वनाथ चकवर्त्ती ने भी कपिछजी के 


ड्स्द आरतौय बाइुमय में भौरापां 


इस वधन में रथ पच ही रसा या सतत स्वीवार जिया है । क्रीविश्ववाय बकवनों मे 
प्रिय शब्द में प्रेयशीगण है थाय की प्रुष्टि मानी हूं, आत्मा शब्द से झागरस शी, 
सु शब्द ने वात्मल्य वी, ससा शब्द से सरय-नाव भी जोर गुए, सुहृदू, देंद तथा इप्ड 
इस घार सब्दा सर द्ास्य-नक्वि जी प्रष्टि रप्रीकार मी हैं। उन्होने निम्नाकित नारायण- 
ब्यएर्तव मे एक उदाहरण द्वारा इन पाचा रसा मी प्रादीनता भी अभिव्यवत्त बी है-- 
पत्रिपुप्रमुहुद्‌ ऋ्रातुपितृदतू मित्रदद्‌ृ हरिम्‌ । 
प्रन्‍्तु, मपयुरा रत्ति वा उल्ठेंस तथा खत इससे भी प्राचीननर हूँ ! इंगशा सजा 
भगवदूगीता ने इस प्रसिद्ध पद्य में भी उपउब्य हाता ईँ-- 
तस्मातू प्रणम्यप्रणिधायकाय 
प्रसादयं स्वामहमोश्नमोहयम्‌ । 
पितेव पुतस्य सेव ससख्यु 
प्रिय प्रियायाहूंसि देव सोहुम्‌ ॥ 
>गीता, १९४४४३॥ 
इस इडोक में अर्जुन श्रीहृप्ण से अपने अपराध बे क्षमापन के निमित्त प्रार्थना बर रहे हैं 
कि जिस प्रकार पुत्र झा अपराध पिता क्षमा बरता हैं, सखा वा अपरोध सखा क्षमा 
मणता है और प्रिया का अपराध प्रिय क्षमा करता है, उस्री प्रवार आपका थी मरे 
अपराधा था क्षमा वरना सवथा उचित हैं। इस पद्य के उत्तराध में तीन प्रधान भक्ति- 
भावा का श्रमिक महत्व वी दृष्टि से बिशद सवेत हँ--दास्य-भाव का (पितव पुप्रस्य), 
सख्य-भाव वा (संखेव सख्यु ), तथा माधुर्य-भाव का (प्रिय प्रियाया )। इस प्रकार, 
भरी दृष्टि में गीता मधुरा रति या केंवछ सकेत ही नहीं करती, प्रत्युत उसे भावों में 
सर्वाधिक महत्त्वगाढी भी मानती है। इस भाव क वैदिक स्वरूप का स्पष्ट निर्देश ऋग्वद 
के प्रख्यात अपालामूकत मे भी उपल्ध हाता है, जिसका उपबृहण प्रस्तुत अन्य वे जारभिक 
परिच्छेद में द्वी क्रिया गया हूँ। 
थीहृष्ण की मधुर छीोछा भाहित्य के माध्यम से कब अभिव्यक्त होते छंगी ? इसका 
उत्तर इंदमित्थ रूप से दना जरा कठिन हैँ, परन्तु कृष्ण की जीवन छीछा की अभि- 
ज्यक्ति साहित्य के क्षेत्र में पर्याप्तहपेण क्राचीन हैं। सह्दत का प्रथम ज्ञात महाकाब्य 
(जम वती विजय) इंण्णचरित से सम्बद्ध है; सस्कृत का प्रथम अभिनीत नाटक (कठ्तध) 
कृष्ण के झौय॑ का उत्तपं दिखलाता हूँ और सस्कृत का सर्वाधिक मबुर गीतिकाब्य (गौत्त- 
गोविन्द) राधामाधव की केकि का श्रतिपादक काव्य हूँ। फलत , सस्दृत के तीना 
काव्यरूपों के साथ्यम से इृष्ण काव्य आचीन काल से अपनी अभिव्यक्ति पा रहा हैं ! जगम्बबती- 
विजय (या पातालविजय) पाणिनि के द्वारा प्रणीत सस्छझत का प्रथम महाकाव्य हैँ, 
१. यह निर्देश शकराचार्य के भाष्य के अनुसार हैँ । ज्ञानमार्गों होने पर भी आचार्य को 
दृष्टि में यहां मथुरा रति का सकेत मिलता है। परन्तु भक्ति-मार्यो रामानुज़ की दृष्ठि 
प्रिय; प्रियाया' व्याख्या से सन्तुप्ट होकर इसके भीतर उपलब्ध गम्भोर सकेत को ओर 
अप्रसर नहीं होती, पहु कम्त आइचर्य को बात नहीं है ! ! ! 


कुृष्ण-काब्य की परम्परा ब्श्द 


जी परिमाण में काफी बड़ा हैँ जौर जो इृप्ण की अप्द महिपरियों में अन्यतम जांम्नबती के 
परिणय की मनोरम कथा प्रस्तुत करता है। कंसबंध के जभिनय के प्रकार या वर्णन 
पतज्जलि ने अपने महाभाष्य में किया हूँ कि विस प्रस्यर इण्ण के पक्षवार्ल पाना का 
चेहरा लाल रेंग मे रेंगा जाता था और कम के पक्षवाले पानो का चेहरा काले रंग से। 
ग्रोतगोबिन्द का गौरवमय साहित्यिक रूप तो सर्वेथा प्रसिद्ध हूँ 
ध्यान देने की बात हूँ कि कालिदास भी कृष्ण की मधुर लीला से अवश्यमेव परिचित 
प्रतीत होते हूँ । “बहँगेव स्फुस्तिकचिना गोपवेशस्य विष्णो (मेघदूत) में ब्रजनन्दन के 
मय र-पिच्छ से सुमण्जित रूप की सुस्पप्ट कॉकी ही नहीं हें, प्रत्युत उनके विष्णु के अवतार 
होने का भी अश्रान्त उल्लेख है। कालिदास “रावा' से परिचित नहीं प्रतीत 
होते, परन्तु श्रीकृष्ण की गोपी छीछा से उनका परिचय नि सन्दिग्ध फलत', गोपी- 
जीला में आधुनिकता देखना नितान्त अनुचित हैँ। 'मती के स्वयवर के उपलध्य में 
ब्ालिदास ने जिस प्रकार व॒न्दाधन और गोवर्धन पर्वत का उल्लेख किया है, उससे सिद्ध 
होता हूँ कि गोषियों के साथ दृष्ण की प्रेमलीला की कहान॑ नी उनके युग मे अवश्यमेव प्रचलित थी । 
सुनन्‍्दा झूरमेन देश के राजा सुपेण के पास इन्दुमती को लें जाकर उनके गुणों का 
वर्णन करती मुन्दरी, इस युवक को पति-रूप में वरण करो और उस वृन्दावन में, 
जो कुप्रेर के चैभरुथ उद्यान से कसी प्रकार भी कम नही कोमल पत्तों से आच्छादित 
पुष्पशाय्या पर अपने योवन की शोभा को सफल बनाओ। इतना ही नहीं, वर्षा में 
गोवर्धन की रमणीय गुफाओं में जलकणों से सिक्‍्त सुगरन्ध-युक्त शिलाओ पर बैठकर मयूरों 
का नाच देखो।' यह वर्णन स्पष्ट ही कवि की मनोरम कल्पना का प्रसाद हे। कालिदास गलिदास 
अपने प्रातिभ चक्षुओ से ब्रजनन्दन के गोपी विहार को यहां साक्षात्कार करते हूँ 
और इस मधुर विहार का स्पप्ठ सकेत इन पयो में उपलब्ध होता हैँ । 
लोक-साहित्य में प्रथमत बाविर्भूत होकर राधा का आविर्भाव जब शिष्ट (सस्कृत) 
साहित्य में होता है, तव उनकी छीला को प्रकट करने के लिए दोनो प्रकार की रचनाएँ 
होने छूगती है--श्रव्य तथा दृश्य। श्रव्य काव्यो के अन्तगंत सर्वाधिक प्राचीन तथा प्रमुख हूँ 
जयदेव का गीतग्रोविन्द (१२वीं शती), जिसके प्रभाव का विवरण ऊपर के परिच्छेदो में 
विस्तार से किया गया हूँ। इसी युग में राधा दृश्य-काव्य झा विपय बनने मे यौरव 
धारण करती है। भेज्जल कवि का “राधा-बिप्ररम्भ! तथा किसी अज्ञात कबि का 
१. सम्भाच्य भर्त्तारमम्‌ युवानं मूदु-प्बलोत्तर-पुष्पशय्थे । 
बुन्दावने चेत्रथादनूने निविश्यता सुन्दरि यौवनभीः ॥ 
+-रघुबंद, पष्ठ सम । 
पु अध्यास्थ चाम्भः पृपतोक्षितालि 
शैलेयगन्धीनि शिलात़लानि ३ 
कलापिनां प्रावृषि पदय नुत्य 
कान्तासु गोवर्घेल-कन्दरासु ॥ 
+>तजेब ॥ 





४३० भमारतोय॑ पाहुमय में भौराधां 


रामा-रापा' ऐसे द्वी इृश्य तास्य हैँ, जो विभिरा नादुयग्रन्तों में निरिष्ट द्ोले से नामगेप रह 
गये #, परल्तु जिनरयप्य पियय नी हन्‍्यगा दा लासा के जावार पर थी जा सकयी हूँ। 
इनने थे राद्यानिव सस्ते यो रद रामयस्द्ध नया सुघबन्द की सम्मिित रचना नादुय- 
दाणा में मिदा हूँ! सवा खिघारा गया निश्श शारदातनग / थायप्रशमन * में एक दकोक़ 
मे! साथ उपलश्ध हाता हूँ । 

शम्टी शात्ती में सेनवर्धौय राजाबा 
काल में रापा काज्य री विशेप रचना 
आशोचका का घ्यान जाहष्ट किया हूँ। खगदेय के समकाडीन उमापसिप्र ने सनवशीय विजय- 
सेन वी प्रस्यात (देगपराहा) प्रशस्ति री ही रचना नढ़ी ही, प्रत्युत भगवान्‌ शीजजनन्दन 
की लीला का भी अपनी उक्तिा में सधुद नारीर्न हिया था। चैत्तस्थदेव ने राधा को 
श्रीहप्ण की अनेधा बिशेषप मटत्व दिया। दखहा धूर्तातवास उम्रापतिधर के इस प्रसिद्ध पय 
में मसिठता है-- 


के समय में पिशेषत रूध्मणसेन वे राजत्व- 
हुई, इसकी आर टमने पिछले परिच्छेद मे 


रत्नच्छामास्फुरितनऊथी मन्दिर. द्वारकाया 
शाक्षिमिण्यापि प्रबलपुछकोदुनेदमालितिड्भस्थ । 
विषय पायानू_ मसृणयमुनातीरवानोरकुझ्जें 
राषघाऊेलीनरपस्मिलष्पानमूर्च्छा मुरारे: ॥ 
“+सद्यावली त्तवा सदुक्तिकर्णामृत में उद्घृत 

प्राय तीन सौ वर्ष पूर्व कसी कवि ने इसकुम अनुवाद इस प्रवार क्वि-- 

रत्ताकर भगरसे सामे द्वारावती पुरी 

नाना रत्वमथ अति झोभा मनोहारी 

तथि अति उच्च दीप्त मदिर सुठान 

नाना जे. पिचिद मातिक्य निरमान 

से रत्नेर कान्त्ये क्या प्रतित्िम्दे करि 

चाना चित्रमय हुए समुद्र माथुरी 

से सदिर मानते चित्र शब्या विरचित 

अधि विलसये कृष्ण झुकिसिणी सहित 

आलियने प्रवल् पुछक अगे हय 

तथापि हृप्णेर चित्ते नहे खुखोदेय 

झौतल यमुत्ता तीर वानोर कुजे ते 

राधाकेलि भर परिमल्ल स्मरणे ते 

कान्ता  जलिग्रित सेर झब्यार उपरि 

स्पन्‍दन घिहौन मूर्च्छापन से मुरारि 

१. द्वष्टब्य: हिन्दी दाट्यदर्षण, पु० १६७, दिल्लो, १६६० । 

३. द्प्टव्य: भावप्रकाशन, पृु+ २७८, बड़ोदा स्र० सी० में प्रकाजित्त--जिमेंषा कौमुदो 
इत्यादि रामाराधाया सशयः कृष्णभाषिते ॥ 








किया लावण्यसरती सख्े । 


कृष्ण-काव्य को परम्परा ४३१ 


“उसापतिधर' नाम कमिर बचने 
सेद मूच्छा कर विश्व जीवन रक्षने ॥ 
इन्ही सस्कृत क्ृष्ण-काव्यों की छाया केकर तथा प्रेरणा प्राप्त कर भारतवर्ष 
विभिन्‍न प्रास्तो के कवियों ने जपने भाषा-कब्यों में जो रसनि स्थन्दिनी प्रवाहिंत की है, 
वह मायुर्य की दृष्टि, सुपमा की दृष्टि, झाव्दिक फोमछता तथा जाविफ सीन्दर्य की द्प्टि 
से नितान्त स्पृहणीय वस्तु हँ। इन ताब्यों के भीतर से राधारानी पा जो अनुपम सौस्दर्य 
स्फुटित होता हूँ, वह अतुरुनीय हैं; जो रस निर्भर हृदय छत्ठकता हूँ, बहू कमनीब हैँ; 
जो प्रेम माधुरी कभिव्यवत होती हैं, स॒ लोफ की वस्तु न होफर किसी दूर देश से 
प्रवहमाण सगीत-घ्वनि के समान हृदयत्राही हूँ। तथ्य बह हैँ प्रि ब्रजेश्वरी राधारानी 
अपने क्षेत्र में जनुपम हूँ; ऐसी दिव्यनारी साहित्य के माध्यम से ने पक हुई और न 
होने वाली है। दिव्य दम्पतती की तुलना करना भो नितान्त अनुचित हूँ, अक्षम्य अपराध हूं । 
आधुनिक छोकगीतों में भी राधा का विमछ प्रेम साकार रूप में दृष्टिगोचर होता हैँ । 
राधा तथा कृष्ण का यथार्थ स्वरूप छास्तरीय विवेचन का विधय न होकर सामान्य जनता 
के लिए उदात्त प्रेम तथा विशुड्ठ प्रीति का प्रतिनिधि वन गया हूँ। वगाकू के एक फपि ने 


दोनो के रूप का अत्यन्त चमत्कारी वर्णन अपनी इस प्रख्यात कविता में किया हूँ। 


कृष्ण तथा राधा के वीच उत्कर्प का प्रसण चछ रदा है कि दोनों में श्रेप्ठता किसकी ? 
इसी विपय को छेकर कृष्ण अक्त शुक तथा राधा-नकक्‍्त सारिका में इन्द्र चल रहा है, 
जिसमें शुक इण्ण के माहात्म्य का वर्णन करता हैँ, तो सरिता राना की महिमा का प्रति- 
पादन करती हूँ. 
शुक्र बले भ्यामार कृष्ण मदन मोहन 
सारी घबले आमार राधा बामे यतक्षण ट 
नेले शुधूई मदन 
शुक बले आमार क्ृष्प गिरि घरे छिलो 
सारी बले आमार राधा शक्ति सचारिलो 
मे ले पारवो केनो 
शुक बले अस्मार ऋुष्णेर माथा सधूर पासश्ला 
सारी बल आमार राधार मामटि ताते लेखा 
ए ये थाय गो देखा 
झुक घले आमार रुष्णेर चूडा बामे हेले 
सारी बले आसार राधार चरण पाये चले 
चूडा ताइते . हेले 
शुरू बले आमार हृष्ण बश्चोदार जीवन 
सारी बे आसार राधा जीवनेर जीउन 
मेंस शल्य जीनन 
शुक्र बल्ले आमार कृष्ण जगत चिन्तामणि 
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सारी बले. आमार रापा प्रेमप्रवायिनी 
से तोघार कृष्ण. जयनी 
शुक बले आमार कहृप्णेर बांशी करें गान 
सारी बच्चे सत्य बढें, बले राधार नाम 
नें. मिछाई यान 
झुक्त बलें आसार कृष्ण जगतेर गुर 
सारे बले आमार राधा वाज्छा कल्पतद 
नेढें के कार गुरू 
शुकू बले आमार कृष्ण प्रेमेर भिखारी 
सारी बढ़े आसार राधा लहरी लहरी 
प्रेमेर ढेंड... किद्लोरी 
झुक बल आमार हृप्णेर कदम तलाय थाना 
सारी बले आमार राधा करे आनागोना 
नेंले येत ना जाना 
शुक बल्ले आमार दृष्ण जगतेरि कालो 
सारी बले आमार राधा रूप जगत आलो 
नेले. आधार कालो 
शुक बले आमार कृष्णेर श्रोराधिका दासी 
सारी बल्ले सत्य बटे, साक्षी आछे बांशी 
नेंले हतो. कार्शक्वासी 
शुरू बले आमार क्रंष्ष करे बरिपण 
सारी बले आमार राधा स्थगित पवन 
से ये स्थिर पवन 
शुक बे आमार कृष्ण जवम्तेर प्राण 
सारी बले आमार राधा जीवन करें दान 
थाके कि आपन प्राण 
इस लाउृप्रिय दृष्णणीतिका में बडे ही चमत्कारी ढग स राधा की महिमा का उत्वर्प 
हृष्ण की अपेक्षा दिखछाया गया है । इृष्ण भी एक मान्य तथा पिधिष्ट ब्यकित है, परन्तु 
उनके समग्र गुणा वो जीवनी-गकित रापा ही है। #ष्ण के आते ही जगत्‌ भें अन्धक्ार 
फैछ जाता हूँ, परन्तु राधा उस जयत्त्‌ म प्रकाश फैलाती हूँ । फलत , रापरा बडी हूँ कृष्प स। 
पु ६ है 9: ३ 
राघा का जीवन प्रेमदर्भन पर विस्तृत भाप्य है । ज्ञानी तवा प्रेमी का यही ता पार्यक्य हूँ । 
जानी में स्व को प्रयानता रहवी-ई और-प्रेमी में पर की असुखता । आत्मा 
का ज्ञान ही ब्रद्म का जान हैं । ब्रद्म की अयुभूति क लिए स्व! की अनुयूति 


आबश्यक हूँ। कसी दवण क श्रतिबिम्व को अलदत करने व लिए बिम्ब गा अठुझुत 
ध लि '२१8७३२०५०० ०००७ फक ०५-८० नम कलर: 
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करने की आवश्यकता होती हूँ। दर्षण में यदि आपका मुख प्रतिबिम्वित हो रहा हैं जौर 
बरदि आप उसे अलडत करना चाहते है, तो उस प्रतिविम्ब को सुसज्जित करने से झुछ नहीं 
होता। अपने मुस को पुष्पमाला तथा मुझुट से शोभित कीजिए, वह प्रतिविम्ब स्वतः 
शोमित तथा अलकृत हो जायगा। ब्रद्मज्ञान की यही प्रक्रिया हँ--आत्मनोउनुभवेन ब्रह्मणो 
.तुभव ।' परन्तु प्रेम का पन्‍्च ही निराला हूँ। प्रेमी के ऊपर अपने पूर्ण प्रेम को निछावर 
कर देने पर बह प्रेम अपने ऊपर भी उददमासित हो उठता हूँ। राथा आजह्लादिनी 
'“आखि ह। बह अपना प्रेम कृष्ण को समपित करती हँ। वही प्रेम राधा को भी उद्‌- 
भासित करता हैं। भगवान्‌ को यदि भक्‍त अपना प्रेम तथा अनुराग समपित कर देता हूँ, 
तो इसका अर्थ यह नहों हैँ कि उस प्रेम का हास हो गया। फलन, वह प्रेम छौटकर 
भवत के पास आता है। भगवान्‌ भी भक्तत से प्रेम करते हैँ। राधा उस प्रेम को 
दोनों को जो बाँटती हैँ, बह दोनो का माध्यम हूँ। आह्वलादिनी झजितरुपा राधा वा 
यही बाय हूँ। वह आनन्दरूपिणी होकर ब्रजकरियोर को भी आनन्दित करती हूँ। अपने 
शरीर से प्रेम के इच्छुक जनो का मुख्य कत्तंव्य हैँ कि वे भगवान्‌ के चरणों में अपना 
समग्र प्रेम उड्लेल डाले। भगवान्‌ वह प्रेम उनके ऊपर परारवरत्तित कर देते है। 'स्व' को 
प्रेमपात बनाने फी अभिछापा हो, तो “पर को प्रेम का पात्र बनाइए॥ विरवास रखिए, 
बह श्यामसुन्दर आपके प्रेम को शतगुगित करके आपके ऊपर डाछ देगा। प्रेम-मार्ग को 
यही तो रीति हैँ, यही तो विचित्र पन्या हँ। इस तथ्य की ओर परम भक्त प्रह्लादजी न 
भागवत के एक बड़े ही मज्जुल तथा यथार्थता-सम्पन्न इलोक में स्पष्ठत सकेत किया हैं- 
नंयात्मनः पश्रभुरयं निजलानपूर्णो मे 
मान जनादबिदुपः कणों बृणोते । 
मद यज्जनो भगवते विदधीत मान 
तच्चात्मने भ्रतिमुखस्थ यथा सुखश्रीः ॥ 
>>भागबत, ७।६१११ 
आशय हूँ कि वह सर्वझवितमान्‌ भ्रन्‌ अपने स्वरुप के साक्षात्कार से ही परिपूर्ण हे। उन्हें 
अपने लिए क्षुद्र अज़ानी पुरुषों से पूजा ग्रहण करने की कोई आवश्यकता नहीं हैँ। वे 
करुणावश होकर ही भोछे भकतो के हित के लिए उनके द्वारा की गई पूजा स्वीकार कर 
छेते हूँ। जैसे अपने मुख का सौन्दर्य दर्यंण मे दीखनेवाले प्रतिबिस्व को भी सुन्दर बना 
देता है, वैसे ही भक्त भगवान्‌ के प्रति जो-जो सम्मान प्रकट करता हैं, वह उसे ही प्राप्त 
होता हूँ । भक्ति-शास्त्र का यही रहस्य इन कतियय छाब्दों में सपिण्डित हु-- 
यबद्‌ यज्जनो भगवतते विरधोत माने ॥ 
सच्चात्मन . . 
प्रेम को भी यही दसा हैं। भगवान्‌ के प्रत्ति किया गया प्रेस भक्त को ही प्राप्त हो 
जाता हूँ। _ राथा का_ जीवन-सबेस्त्र ही ब्रजनन्दन हुँ---समस्त दिव्य प्रेम के जाघार तथा 
उज्ज्वल रस के आहछूम्बन, परन्तु उसी रसे से रावा भी अनुप्राणित हाती हैं। वह अपने 
हृदय के समस्त भाव ब्रजनन्दन में ही केन्द्रित कर देती है। इतने से ही उसका जीवन 
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धन्य हो जानता हँ। वह प्रेम शतगुणित होकर राज को ही प्राप्त होता हूँ। राधा के 
प्रेमोल्थास का यही रहस्य हूँ । 
मुरली-निनाद 

मगदान्‌ श्रीकृष्ण आह्वादिनी शाथा के दस दिव्य आनन्द को जनसाथारण में प्रेम- 
वश वितरण किया करते हूँ और प्रेम वितरण का ग्रह माब्यम ही है वश्ची-निनाद । 
इसीलिए, वग्या निताद में सम्वार को मोहने की, जात््पपरवद्य बनाने की अदुभृत क्षमता है । 
वश्ी-ब्वनि की महिमा का वर्णन करता हुआ कोई भक्त पते की बाते कर रहा है- 

ध्यानं बलात्‌ू परमहंसकुलस्यथ सिन्दन्‌ 


निन्‍दन्‌ सुधामधुरिमाणमघीरघधर्मा । 
कन्दर्पशासनथुरा.. मुहरेव तन्वन्‌ 
वंश्ीब्वनिर्जयति कंसनिषृदनस्प ॥ 


यह वशी आखिर गाती क्या हूँ ? भागवत का कथन हँ-'जगौ कछ वामदशा मनोहरम्‌ । 
इस वेणुगीत से “लग पद की सिद्धि होती हूँ। 'कलछ'>क--छ>-वल्त । इसमें बामदृक्‌ 
यानो चतुर्थ स्वर ईकार-सयुक्‍तर क्र देने पर कली” पद बनता है। यह मनोहर हैं, 
अर्थात्‌ मन के अधिप्ठाता चन्द्र को अबवा चन्द्रविन्दु को हरण करता हूँ। इन चारो 
सक्षरों के सयोग से बनता हैँ कली पद, जो तल्नभास्‍्त्र के जनुसार वाम का बीज हैं। 
मुरल्ती-ब्वन्ति यही कामबीज हैँ । यह काम भग्रवत्वाम हुँ जौर इसलिए साक्षात्‌ 
संगवष्स्वरूप ही है ॥ इस वीज का माहात्म्य हैं सासारिक प्रपच से साधको के चित्त 
को आइप्ड कर, मोह ममता का निरास कर भगवान्‌ के दिव्य प्रेम की ओर उन्मुख 
बरना। भगवान्‌ कौ यह वशीव्वनि तो नित्य होने से सदा ही बजती रहती हैँ, परन्तु 
कितने सीभाग्यक्षाल्री इसे सुनते, समकते तथा उधर आइप्ट होते हैं? भगवान्‌ का सूष्टिन 
सकल्‍प ही कामबीज हूँ। यही नादस्वरूप हैं / पत्रभूतो की उत्पत्ति इसी ये होती हैं-- 

ककारो नायकः कृष्ण. सच्चिदानन्दधिप्रह. । 

५ इंकार: प्रकृती राधा महाभावस्थरूृपिणों ॥ 
जहचानन्दात्मकः प्रेम सुखं च प्रिकोलित्मू । «» 
चुम्बनाइल्‍ंधमाधघु् बिस्चुनादं समीरितम्‌ ॥ 

“द्फार सब्चिदीनन्दविग्न॑ई नायक श्रीकृष्ण हू । ईफार महाभाउस्वरूपा प्रद्ञी 
खीौराया दूँ । ऊपार इन चायक नाधिदा के मिल्यात्यत्र श्रेमन्युस वा आननन्‍्दात्मक निईंश हूँ 
लौर नादबिन्दु इस मादुर-रख को परिस्कुटित फेरेबाठा होता हूँ ॥! 

हृष्प-रापा का यह परस्पर सिठने दिख्य है, नित्य हैं । यह. जात्मस्म॑ंथ हे (जात्मा- 
रामोस्प्यरोरसत्‌ ) यद जपने ही स्थरूप से सब्चिदानन्द भगवान्‌ की छीडा ई६। इख छीडा 
बा बितास इो रूप मुरली निनाद से द्ोग हैं। यह मूरठीनाद रवय सब्विदानन्द- 
पिप्र्् ई-+क द्यरूप है जोर नाइबच्य दे । 
है. उष्टम्य हतुसानप्रसाद वोहार-रखचित श्रीरापासापवद्िम्शन 

गाता प्रेंझ, गोरणपुर, श्€६१) । 
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राषा इृष्ण में विसी प्रगारता वैभिन्‍य नहीं हूँ । ये वस्तुत एक ही है, परन्तु 
लीला के आस्वाद के निमित्त दो रूपो में जबती्ण हुए हैं। दोनो सच्चिदानन्दविग्रह है-- 
एवरस , पूर्ण तवा परात्पर । एक यदि रासेश्वर है, तो दूसरी रामेश्वरी है। उसमे 
मे कोई स्‍त्री हूँ, नपुरुष। नेवल लीलायिलास हूँ। दोनो ही वामगन्पयून्य सब्चिदानन्द 
भगवदविग्नह है । शुक्र-शोणित जन्य, कर्मेजनित और पचमभूत निर्मित देह इनके नही है । 
सभी युछ चिद्घन है। राधा और इृष्ण की यह नित्य आनन्दमबी छीला नित्य वृन्दावन 
में सदा सर्वदा निरन्तर चलती रहनी है। इसमें मं घभी विराम हैँ और न विश्वाम | 
श्रीवुन्दावन का यह चिन्मय रस हूँ, जर्दा प्रफाक्ष ही प्रकाश हूँ और जहाँ निरन्तर उत्तरो- 
त्तर बूद्धि ही होती रहती हँ--रूप में, रस मे, सौदय्य॑ में, छीला मे, प्रेम मे तथा आनन्द में 
स्व न, सर्वदा तथा स्वंधा। एस निकुज लीला में मजरी के रूप में प्रवेश पाने का भी 
अधिकार उच्चभावापन्न साधक को ही हू । वही लक्ष्य है, जिधर भक्तिशास्त्र का 
समुज्ज्वल सवेत हूँ तथा जो उपनिपद्‌ ज्ञान का चरम अवसान है । इस निद्धन आनन्द- 
रसामृत मूत्ति की लीला के चिन्तन से, श्रवण से, मनन से तथा निदिव्यासन स भगवद्धाम 
की प्राप्ति का बहुत निर्देश भारतीय साधना जगत्‌ की निजी सम्पत्ति हैँ। इस दुर्गंम दुवधि 
तत्त्व को रसमयी प्रक्रिया से सुमम सुवोष बनाना ही भारतीय साहित्य का चरम तात्पयं हँ । 
इस मधुर तत्त्व के साक्षात्कार में ही मानव जीवन का चरम अवसान हँ-- 
साधुरी अधर बिम्ब बासिनो दसन डुतति 
गौर श्याम अगर को तरग सन लहु रे ॥ 
वद्योवट तोर बोर सौतल समोर सन्द 
राधिका गोविन्द सग वृन्दावन रह रे ॥ 
रेशम की डोरो द्रुम डारि हिडोर दोऊ 
ओोक के बेंटायबे को छोर तुह गह रे । 
“ललित किशोरी' सुन राधिका गुपाल धुनि 
जो पे सुख लूटो चहे राधाकृष्ण कहु रे ॥ 


प्ररिशिष्ट खण्ड 


(१) अपाला की कथा 
(२) जगज्जननी श्रीराधा 


(१) अपाला की कथा 


“अपाक्ा' भी कथा का उल्छेख जनेक प्राचीन ग्रन्था में किया गया हूं। यहाँ बृहरेवता 


(६/६६-१०६) तथा सायण-भाष्य से यह कथा उद्धृत की जा रही है-- 





अपाला$निसुता त्वासीत्‌ कन्या त्वग्दोधिणी पुरा । 
तामिन्द्रब्चकमे दृष्टूबा विजने पितुराक्षये ॥६६॥ 
तपसा बुबुधे सा तु सर्वमिन्रचिकोपितम्‌ । 
समादाय अपासर्थ जगाम सा ॥१००॥ 
दृष्ट्वा सोसमपामन्ते तुध्टावर्चा बने लु तम्‌ । 


इति चंतस्यामेषो5र्य कथितस्तत ॥१०१॥४ 


सा सुपाव मुखे सोरेम सुत्वेन््र चाजुहाब तम्‌ । 
असी य एपीत्यतया' अपाछाएदाच्य तन्‍्मुखात्‌ ॥१०२॥ 


सक्‍तूइच भक्षयित्वा झतकतु ॥ 


ऋष्भिस्तुष्दाथ. सा चेन जयगादन तृचेन तु ॥१०्शा 
सुलोसमासनययाज़्रों कुझक मा झाक्र सुत्वचस्‌ । 

तस्यास्तदूवचन श्ुत्वा प्रीतस्तेन पुरन्दर ॥१०४॥ 
१. कन्या या इत्पुर्ू, 


या ११ ॥ 


२. असी य एपोति ऋचरू, पा६शर२।+ 


ड४० भारतोप बाइुमय में ओऔराधा 


रमच्छिण'. त्ञामिन्द्र' शक्ठस्य युगस्य च । 
प्रक्षिप्प निश्चफर्ष प्रि सुत्वकू सा तु ततोश्भबत्‌ ॥१०४४ 
तस्पात्त्यचि ब्यपेताया रावस्या झल्मकोश्मवत्‌ ! 
उत्तरा त्वमवव्‌ गोधा कृकलासस्तवगुत्तमा ॥१०६॥ 
सायण ने इस सूकत वे भाष्य व आरम्भ स यह कथा दी हे। वह अक्षरक यहाँ उद्धृत 
की जाती हुँ-- 
पुरा किलालिसुता अपाला अ्रह्मवादिती केनाचित्‌ कारणेन त्वग्दोयदुष्टा सती, अतएवं 
दुभगेंति नर््रा परित्यक्ता , पितुराश्रमें त्वग्दोषपरिहाराय चिरफालम्‌ इन्द्रमधिकृत्य तपस्तेपे। 
सा कदाचिव्‌ इन्द्रस्य सोम प्रियकरों भवति। तमिद्दाय दास्पामि' इति बुद्ध्या नदीतीर प्रत्या- 
सगतू। सा तन स्नात्वा पथि सोममलभत । तमादाय गृह भत्यागच्छन्ती सा्ग एवं त चखाद। 
तद्भक्षय्रकाले दसघयषणजातशब्द प्राव्ण सोमाभिषवध्वनिरिति तदानीमेवेन्द्र” समागमत्‌। 
आगत्य ताम्‌ उवबाच--किमज ग्रावाणों $भिषुण्वन्तीति ॥ सा प्रत्यूचे जेन्रिकन्या स्नानाथमागत्य 
सोम दृष्टूबात भक्षयति। तद्भक्षणजों ध्वनिरव, न तु प्राल्या सोमासियवष्चनिरिति। तथा 
प्रत्युकृत इन्द्र पराडावत्तत। यातमिद्व सा पुनरब्रवीतू--किमर्थ निबत्तसे, त्व तु सोमपानाय 
गृह गृह भत्यणाच्छसि। इदानीसनापि मम दष्ट्राभ्यामभियुत सोम पिव धानादीदच अक्षय इति। 
सा एवमनाद्वियसाणा सतीन्द पुनरप्याह्‌। अवरायत त्वामिन्द्र  जानामि, त्वयि गृहमायते 
अहुमान करिप्यामीत्युवत्वाईत समागत' इच्र एव तान्‍्य इति निदिचत्य स्वास्यें मिहित सोममाह-- 
है इसे ! त्वमापताय इद्राय पूर्व शने ततः झनक॑ क्षिप्र परिसुर्वा इति | तत इन्द्रस्ता काम- 
यिल्बा तस्या आस्ये एड दण्ट्राभिषुत सोममपात्‌ । तत इन्द्रेष सोमे पीते सत्ति त्वग्दाधादह भर्ना 
परित्यक्ता । इदानीसिस्ध ण साद्ूतता' इत्यपालायाम्‌ उबतरयाम्‌ इन्द्रस्तां व्याजहःर । कि कासयसे ? 
तबह करिप्यामी युरते सति सा वरमचीकमत। “मम पितु शिरो रोमवर्जित, तस्योपर क्षेत्र 
फरजदिरहित, मम गुह्मस्थानमप्परोमशम्‌। एतानि रोमफलादियुद्तानि कुछ इत्यपालायाम्‌ 
उकक्‍्ताया तत्‌ पितृशिर"स्थिता खलतत्तिमपहाय क्षत्र च फलादियुवत कृत्वा तस्या त्वग्दोष 
परिहाराय स्वकोये रथच्छिरे दारूटस्य युपस्प च छिद्दे एता ता तिवार निरचकर्प । तस्या पूर्बा- 
भिहितायास्त्वकूडल्यदो द्वितीया गोधा तृतीया कृुकछासो5भूत्‌ । ततत इन्द्रस्तमपाछा सूर्य- 
सदृछत्ववमकरोपरिति | इत्यतिहासिकी कथा ।_ एतच्च शाट्यायनब्राह्मण स्पध्टमुषतम्‌ ॥ 
दा दिवेदा ने सपती “दीतिमण्ज री इसक्था स॑ यहरिक्षा निवाछी हूँ कि यत्र बद्बारा 
सार साथक किया जा सकता है-- 
सोम सुत्वात सतार सार कछुर्वोत तत्वचित्‌ । 
ययासीत्‌ सुत्वचाउपाला दत्त्वेद्राप मुखच्युत्म्‌ ॥ 
+जौतिमज्जरी, पद्य १३० (काश सस्करण, पूृ० २७८५ १६३३) 
देगी बथा का एक राव वृतान्त यहाँ उद्यूद् किया जा रहा हूँ जिस इन पव्रितया क॑ 
छखतना नें अपन ग्रल्त्र बैंदिक वहानियां मे सरयृद्वीत किया दूँ । 
मरा नाम लेपाला हूँ। में महयि अत्रि ही पुत्री हु4 सर माता पिता की बड़ी 


१ खे रथस्थ छण्भस इत्पूरू, ८६१७ ॥ 


अपाला की कया डड१ 


अभिलापा थी कि उनके सूने घर को सन्‍्तान का जन्म सनाथ करे। धर-भर में घिवाद की एक 
गहरी रेखा छाई रहती थी। मेरे जन्म होते ही उस आश्षम में प्रसन्‍नता की सरिता बहने लगी, 
हु का दीपक जछ उठा, जिसमे कोना-कोना प्रकाश से उद्भासित हो गया। मेरा म॑शव रूपि- 
बालको के सग में बीना। मेरे बाल्यावस्था में प्रवेश करते ही [देव के चित को चिन्ता ने पर * 
किया, जब उन्होने मेरे सुन्दर शरीर पर शिवित्र (इवेत कुप्ठ) के छोटे-छोटे छोटे देखे। द्वाय! 
रुमणीय रूप को इस श्विप के उज़जे चिह्लो ने सदा के लिए कलकित कर डाला । पिताजी ने 
अपनी शक्ति-भर इन्हे कूर करने का अक्षान्त परिक्षम किया तवा निपुण बैधों के अचूक अनुलेपनों 
का प्रयोग किया, परन्तु फल एकदम उत्दा हुआ। ओपधि के प्रयोगो के साथ-साथ विपरीत 
अनुपात से हमारी ब्याथि बाते लगी, छोटे-छोटे छोड़े बड़े धब्यों के समान दीख पड़ने छूगे। 
अम्ततोगरत्वा मेरे पिता ने भोपथ वा प्रयोग बिलकुल छोड दिया। 
मेरे बाह्य शरीर को निर्शोप बनाने में अक्षम बन पितृदेव ने मेरी शिक्षा-दीक्षा की 
ओर इष्टि फेरी। छगें वे प्रेम से पशने। आश्रम का पवित्र वायुमण्डल, ऋषि-बाहको का 
निएछल सद्वास, पित्ता की अलौकिक अध्यापन-निषुणता--खसबने मिलकर मेरे अध्ययन में 
पर्याप्त सहायता दी। विद्या-ग्रहण मेरे जीवन वा एकमात्र ब्रत बन गया। धीरे-धीरे 
मेने समग्र वेद-वेदागों का प्रगाइ अध्ययन क्रिया। मेरे मु से देववाणी की धारा उसी 
प्रकार विशुद्ध रूप से निकलती, जिस प्रकार सप्तसिन्धु मण्डल की पवित्रतम नदी सरस्वती 
का विमल प्रवाह। मुझ सुकुमारी वालिका के कोकिल-विनिन्दित कण्ठ से जब वैदिक भन्‍तो की 
ध्वनि निकलती, तय उस रम्य तपोवन में कोकिल की कूक कर्कश छमती, मयूरी की ललित 
केका भेकी के स्वर के समान वैमनस्य उत्पन्त करती। मेरी श्ञास्तचिन्ता को श्रवण कर 
मूनिजन मेरी गाढ वैदुपी का परिचय पाकर आश्चर्य से विस्मित हो उठते। 
धीरे-चीरे उस आश्रम में वस॒नन्‍्त के मगछूमब प्रभात का उदय हुआ। हरीन्भरी 

लतिकाएँ पुप्पभार से छदी आनन्द में कूमने लगी और सहकार का आशय लेकर अपने को 
सनाथ, अपने जीवन को झृतकृत्य बनाने छगो! ठीक उसी समय सेरे जीवन में भी 
योवन का उदय हुआ । वाल्यकारू की चपछता मिट ची और उसके स्त्रान पर गम्भीरता ने 
अपना जासन जमाया। गित्रा ने मेरे इस गारीरिक परिवत्तंन को देसा और वे मेरे 
लिए एक उपयुक्त गूणी पान की खोज में रूम गये। अनुरूप वर के मिलने में देर न 
लूगी। उचित अवसर पर मेरे विवाह की तैयारियाँ होने छगी। 

५, आश्रम का एक सहकार-कुज वैवाहिक विधि के अनुष्ठान के लिए चुन लिया गया। 
बेदी बनाई गई । ऋत्िजो ने विधिवत्‌ जब तिल का हवन किया। हृविगन्ध से आश्रम 
का वातुमण्डल एक विचित पवितता का अनुभव करने छगा। उसी कुज में मैने पहले- 
डा पतिदेव को देखा--यठीला बदन, उन्नत छछाट, माथे पर ज़िपुड़ की भव्य 
जाएं, विनय की साक्षात, मृत्ति, विद्या के अभिराम आगार । मेरी तथा उनकी आँखे चार 
होते ही गैने छज्जा-मिश्षित आदर का बोध किया। हरज्जा के मारे मेरी आखे आप-से- * 
भाष नीचे हो गईं, परन्तु स्वरीत्व की मर्यादा बनाये रखने के लिए मेरा लछाद अब भी 
ऊँचा वा रहा। उनकी छजीली आलोो मे थी वीवन-सुलम कौनुक-भाव से सिश्चित 








डडर भारतीय बाइमय में क्षीरापा 


गास्भीवे-सुदा। उपस्थित ऋषि-मप्दली में सासने पूम्यपार व्रितृदेव़ से जरिति को साझी 
प्रेफर मेरा सथा उनना पायिग्रहण रूरा दिया । मुझे बिलदुरू याद हूँ कि ऑब्न की प्रद््षिया 
मरते समय उततावली के कारण उसडा उस रीय वस्थ जिख्चिस, सवछित हुला था तथा मेरे 'ओपश' 
(केशपाश ) में गुँथी हुई जुद्दी फी माला शिविकत-बन्पन हातर घरातल शायिवी हुईं थी । 
और लिए पतिपृह् में भी किसी प्रकार का निवसतण ने था। पिनृयृह के समान सुझे 
यहाँ भी स्थातरय वी शान्ति विराजती मिन्द्री। वृद्ध साया तवा ससुर की सेवा में मेरे 
जीवन यी पारा टतार्वता के रिवारे ढा आभ्रय लेकर चार रूप से बहने ठगी । परन्तु, 
गूछाब के फूड में बौटो के समान इस सुसद स्थच्छत्द जीवन के भीतर एक वस्तु मेरे 
द्वदय में पसाने ऊरूगी। वह थी मेरे घरीर पर हिवन के छीटों की ज्वलन्त सत्ता 
प्रिय उशासव मुके नितान्त कोमल भाव से प्रेम करते थे, परन्तु धीरे-धीरे इन श्विन 
के सफेद चिह्ठों ने उनके हृदय में मेरे प्रति काछा थब्बा पैदा तरनें बा काम किया। 
अब वे नितान्त उदासीनता की मूत्ति बने वेराग्य में सग्न दीख पइते। आश्रम की सजीवता 
नप्ट हो चली, निर्नीवता का काला परदा सर्वत्र पडा रहता, वाहर आश्रम के वृक्षों पर 
और भीतर इृशाइवन के हृदय पर । मैंने बहुत दिनों तक' दस उपेक्षा भाव को विप 
पूँट की भाँति पी लिया, परन्तु सहनझोछता की भी एक सीमा होती है । जब यह तिर- 
स्कार उस सूक्ष्म रेखा वो पार कर गया, जो मित्रता तथा उदासीनता के भावों को 
अलग किया करती हूँ, तय मुभसे न रहा गया। मेरे भीतर जीवन्त स्तरीत्व की मर्वादा 
इस व्यापार के कारण क्षुन्ध हो उठी। अपाछा के अन्तस्तल्ल में छिपा भारतीय छछना का 
सारीत्व अपना गौरव तथा महत्त्व प्रवट करने के छिए पैर से बुचली गई फूत्वार 
करनेवाली नागिन के समान अपने दुर्थघपं रूप को दिखलाने के छिए व्यग्न हो उठा । 
इस उग्र रूप को देख एक बार कृशाइव त्रास से कॉप उठे । 
० ० ० 
“भगवन्‌, आपके इस उपेक्षाभाव को में कबतक अपनी छाती पर डोती फिल्गी--- 
मैने एक दिन आवेझ्ञ में जाकर पूछा? 
“मेरा उपक्षाभाव ?'-.-चौक्वर कृझाइ्व ने कहा । 
हाँ, प्रेम की मस्ती में मेने अभी तक इल गूढ उदासीनता के भाव को नहीं समझा था, 
प्रेम के नेत्रो ने सब वस्तुओं के ऊपर एक मोहक सरमता ही देखी थी, परन्तु झनै- 
शर्त स्नेह की परिणति होने पर तथा बाह्य आडम्बर के स्वत न्यून होने पर मुझे आपके 
चरित्र में उपेक्षा की वाली रेखा स्पप्ट दौख रही हैं। क्या इस परिवत्तन का रहस्य 
मेरे त्वादाप में अन्तछ्ि्ति है ?--मैने पूछा। 
स्वीक्षति बी सूचना देते हुए कृआाइक ने दुख-भरे झब्दों में कहना आरम्भ किया-- 
“मरे अन्तस्तल मे प्रेम तथा बासना का घोर इन्द्र छिद्या हुआ हैँ। प्रेम कहता हैँ कि अपने 
जीवत को जेमवेदी पर समर्पण करनेव्रालछी ब्रह्मदादिनी अपाला दिव्य नारी हूं, परन्तु रूप वी 
चासना कहती है कि ल्वम्शोष स इसका शरोर इतना छाछित हो गया है कि लंत्रा मं 
रूप से बे राग्य उत्पन्न करने का यह प्रवान साथन बन गया है। उसमे न ता हूँ रूप को 


अपाठा की कथा के 


माबुरी, न छायण्य वी चफाचौथ । दूसरा शरीर हूँ उुरुपता वा महान जागाए, सौन्दर्य 
या विरादू विधाद्‌ । प्बतवः में बासना की बात अनसुनी कर प्रेम के कथन की मना: 
जाया था, परन्तु इस इन्द पुद्ध से मेरा हृदय इतना विदीर्ण हो रहा ह कि भीने कपई से 
ढके हुए धाव के समान इस कुरूपता को मैं अधिक देर लवा छिपा नहीं सकता। 
हृशाश्व के इन अन्यायपूर्ण वचनों को सुनकर मेरे हृदय में आगन्सी छग गई। 
शरविद्ध दुर्दान्त सिंहनी के गर्जन के समान मेरे मुख से शुद्ध शब्दों का कर्कृश प्रवाद 
आप से-आप प्रवाहित होने ऊछूगा-- गा 
'बुरुप के हाथों स्त्री-जजाति की इतनी भरना ! प्रेम की वेदी पर अपना सवृस्य 
अर्पण करनेवाली नारी की उतनी धर्रणा ' कामना से बलुपित पुएप द्वास इस प्रकार 
नारी के हृदय-बुसुम वा कुचछा जाना! अन्याय |! घोर अन्याय !!! है भगवन्‌, 
स्त्री-जाति के भावप्रवण, सात्विवा भाव से बासित, बिमल हृदय को पुरुष-जाति बव 
समभेंगी ? कय आदर करना सौलेगी ? नारी-जीवन है स्वार्थ-त्याय की पराकाप्ठा का 
उज्ज्वल उदाहरण | स्त्री का हृदय है कोमल करुणा सथा विशुद्ध सैत्री कौ पारमिता 
का भव्य भाण्डार!! चिन्ता तथा विषाद की, दुस तथा अवहेलना की विपुल राशि को 
अपनी छाती पर ढोती हुई स्त्री जाति अपने क्षुद्र स्वार्थ वी सिद्धि के लिए कभी अग्रसर नहीं 
होती। परन्तु पुएषो की वरतूत? हा! किन शब्दों में कही जाय? वे रूप के छोभी, 
बाह्य आडम्बर के प्रेमी, क्षणभगुर चकाचौथ के अभिठापी वनकर स्त्री के कोमल हृदय को 
दुबरा देते हूँ। भआत्मइलाघा में नहीं फरती, परल्चु बेद-येदागो का मैने गाढ अध्ययन 
विया हूँ,गुर इपा से सरस वाज्य की माधुरी चखने का मुझे अवसर मिला हैं। मुझ 
जैसा उन्नत मस्तिप्क तथा सरस हृदय का मणि-काचन यगोग नितान्त विरल है । परल्तु, 
भाग्य का उपहास! केवछ एक गृण के न रहने से मेरी ऐसी दु्ंशा हो रही हैं। 
चन्द्रमा की विपुल गुणावली के वीच कछक की कालिमा डूब जाती है, परन्तु मुक अपाला की 
विशाल गुणराशि के बीच दिवन के सफेद भी धब्बे नहीं डूब जाते / इतना कहते कहते 
मेरे जोधरक्त नेतो से छाल चिनगारियाँ निकछने ऊगी। 
प्रतारित नारी के ये क्षोम भरे दाब्द सुनकर कृशादव एक वार ही स्तब्ध 
हो उठे। अपने भृक सकेता से ही उन्होने अपने हृदय के अस्वीकार को प्रकट किया। 
उस दुदय से म॑ विचलित हो उठी। मैने इस आश्रम का परित्याग कर दिया। अपने 
पिता के तपोवन में आने के अतिरिक्त मेरे पास बोई दूसरा उपाय व रहा। सवलू 
पुरुष के सामने अबला ने अपनी पराजय स्वीकार की। 
अव्रि के आश्रम में आज प्रभात का समय सुहावगा नहीं प्रतीत होता। उपा प्राचौ- 
क्षितिण पर आई, उसने प्रतारित रमणी के कोध भरे नेतों की आभा के समान अपने 
रश्मिजारू को सर्वत्र बिखेर दिया, फिर भी आश्रम की मलछिनता दूर ने हुई। परि- 
प्यक्दा अपाछा को देखबर मेरे माता पिता के वियाद-भरें हृदय की सहानुभूति से आश्रम 
के सजीव तथा निर्जीव सभी पदार्थों मे एक विचित्र उदासी छाई हुई थी । भगवान्‌ सबिताकी किरणे 
भआँवने छगी । परन्तु, मानसिक आलूस्य के साथ-साथ शारीरिक अरूसता तनिक भी दूर न हुई। 
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परन्‍्यु, मेरा अजीब हाल घा । मुझमें न वो विशाद की छाया थी जोर 9 आहूस्य की 
रेखा। पँर-तले रोदी गई सापिनी जिस प्रकार अपनी फणा दिखल्टती हूँ, ठीक उसी प्रकार 
इस परित्याग के क्षोम से मेँ नारी के सच्चे रूप को दिखलानें में तुल गई। त्वग्दोष के 
निवारण के लिए भौतिक उपायो को अविल्चित्तर जानकर मैने आध्यात्मिक उपायो की 
उपयोगिता की जाँच करने वा निएचय किया। 

शारीरिक तथा मानसिक दुर्बकताओं के द्वर करने का, कलुप्रित अकृत्तियों के 
जला डालने का, सबसे प्रवलछ साधन हूँ तपत्या ॥ तपसथा की आय के 
आगे कितने ही क्षुद्र मानव-भाव क्षप-मर में जल-नुनकर राख वतन जब्त हैँ । 
तपाये गये काञ्चन की भांति तपस्था के अनर में, तप्त मानव-हृदय खरा 
निकलता है, दिगुणित चमक से चमक उठता हूँ । मैने मरी इस उपाय वा 
आश्रय लिया हैं। वृतहन्ता संधवा की उज्पासना में सैनें अपना समय वितत्मा आरस्म 
किया; प्रात काल होते ही में ममिधा ने दहक्ते अग्निकुण्ड में होम करती और अनन्तर 
इन्द्र की पूजा तथा जप में सलग्त हो जात्ती। बुझासत १९ पास्नव जमाई हुई मेरी 
अम्यर्थना उपा की सुबहली किरणें करती। प्रभात का सन्‍्द समीर मेरे शरीर में नवीन 
उत्साह, नई शक्ति का सचार करता। मब्याह्ृल का प्रचण्ड उप्णायु मेरे पर्चाग्निसावन 
में पल्‍्चम अग्नि का काम करता। सब्या की लछलिमा मरे छल्गट के उन्त्रत फ़लका पर 
लावष्य के साय ऊछलिति केलियो का विस्तार करती। रजनी के अन्धकार की काछिमा 
सके चिस्काल त्तक कालिमा के तरमित समुद्र मे डुवाबे सलती। श्ाची के छलाट 
पर तिलक के समान विद्योतम/न सुधाकर को किरणें मेरे शदीर पर अमृत-सिंचन का 
काम करती। दिन के बाद रातें बीतती और रानो के बध्द दिन निकक्‍छ जाते। देखते- 
देखते अनेक वर्ष आये और चले गये। परन्नु, अभी तक भगवान्‌ वजुफाणि के साक्षात्त4र 
की जभिलापा मेरे हृदय से नदी गई। 

में जाननी थी कि इन्द्र क्षी प्रसन्‍नता का सपसे ब्डा साधन है सामरस 
का दान । गोदुग्ध से मिश्रित सोमरस के चपको के पोने से सघवा के 
मन में जितना प्रमोद का संचार होता हूँ, उतना किसी वस्तु से नहीं । 
आशुसासी अस्वा तथा केय से बहनेबाले वादों के समान सोस के घूँट इन्द्र के 
हृदय को ऊपर उछाल देते हूँ। सोमप्रान की मस्ती में वजुपाणि प्रवक्ततम दानवो का सहार कर 
अपने भक्तों के वल्याण-साधन करते हे। परन्तु, सोम कहाँ मिल्ले ? वह तो मूजवान्‌ पव॑त पर 
उगने वाली ओपधि इधर दुष्प्राप्य-सी हूँ । विचार आया, देसूँ, भायद दैवानुग्रह से कही इपर ही 
प्राप्य हो जाय। मैंने सम्ध्या के समय अपनी क्‍लशी उठाई और जल भरतनें के छिए्‌ 
सरोवर को प्रस्थान किया?! जरू मरझर ज्योही मे छोटी, मेरी दृष्टि टास्ते में लगी 
छता-विभेष पर पडी। ऊपर ग्रगन-मण्डाद में भगवान्‌ सोम अपनी सोलहों क्स्मओसे 
चमक रहें घे। सोम ये प्रताम मे मुझे सोम को पहचानते विलम्ब न छगा। भद 
मैंने उस लता को तोड छिया और उसने स्वाद की माबुरी चलने के दिए मेने उसे अपने 
दातो से चर्दंथ करना शुरू किया। दन्तप्रपंण या धोय सुनरर इत्र स्वयं उपतस्यित 


अपाला कौ कना ८४५ 


हा गये। उद्यानें समना कि जविवसलाय (उरये) मे हाजयाओे न्‍हहिस सण्डा वो थे 
चब्द है। मेरे दवत ही अपने उपास्य दव यो पहय ड॒िया। 

इंद्र ने मु स्स पूछ-- उमसे ता सामरप दनें की प्रतिता थी वो २ 

हाँ, परतु मिठास दज्िता जोते में सलाम का पान बेच कराता ? 
उसका स्वाद ले रही हूँ। 

तथास्तु"-दद जाने छाो। 

नगवन्‌ू आप सकता हर धर आवाहन दिये जाने पर स्वय पहुज जात हैं। जादए, 
में आपका स्थागत यहा करे। अपडे दांता स पक्त साम की बूँदा का ऊद्य बर मैन 
उनस कहा--जाप थीर धीर प्रवाटित हाइए जिससे भगवान्‌ इन्द्र क पीने में गियी प्रवार 
बा कल ने हा ।' 


इसोरिएु में स्त्रय 


मघया में सामरस वा पान निया। भगवान्‌ ने प्रसाद प्रहण विया। वनत्त की कामना- 
बल्णी लहलहा उठी। 

बर मागा --इंद्ध की प्रसन्नता बेखरी व रूप म प्ररठ हुई। 

भगवन मरे वृद्ध पिता के खल्वाट शिर पर बाठ उग जाय। 

तथास्तु 4 दूसरा वर ? 

मर पिता के उसर खेत फठ सम्पन्त हो जायें। 

एवमस्तु4 तीसरा वर ? 

दवादिदेव, यदि आपग्रा इतना प्रसाद हैँ तो इस दासी अपाठा का त्मग्दाप आम 
विनप्ट हो जाय। 

बहुत ठीक। भरी उपासिवा का मनारध-तठ अवश्य पुष्पित तथा फठ्समन्बित होगा। 

इतना वहकर इन्द्र ने मुकके अपने हाथा सपकड लिया और जपने रथ वे छेद स तथा 
युग के छेद से तीन वार मर शरीर को खीचफर बाहर निशारा। मंरे पहड चामस 
उत्पन्य हुए राल्यक (साही) दूसरे स गावा (मोह) और तीसछ स क्ृकठास (ग्रिरगिट) । 
इस प्रकार मरे दारीर के तीन आवरण छेंटकर नित्रल यये। 


सरदार जडमूछ स 
जाता रहा । 


इन्द्र की कृपा स मरा शदोर सूप के समान चमवने रूग्रा। मरे ऊपर 
दृष्टि डालनेवाले व्यक्ति क नतरा म चकाचाध छा गया। जो दखता आश्चव' करता। 
सब नारी के तपोग्णछ का दखकर ससार अंकस्मात स्तब्ध हा गया। 

आज मरे नवीन जीवन का मगरूमय प्रभात था। उस की पीडी किरणा में जाथम 
के प्रागण मे पीछी चादर विछाकर मरा स्वागत किया। मरे प्रियदम कृशाश्व मरी 
इस काचनवाया को देखकर कुछ हतप्रतिभ से हो उठ। उन्हें स्वप्न म भी ध्यानन था वि 
मर दारीर में इस प्रकार परिवत्तन सघटित हागा। मारी की रक्ति का जवडाकन कर 
उनका हृदय आनन्द सेगदुयद हा उठा। मुझ्के आलिंगन करत समय यनके नेत्रा से गारू 
गोल आँसुआ की बूद मरे क्पाठा परगिर पटो । उतके करुणापुण कोमरू हृदय को दख 


कर मैं चमत्हत हो उठी जौर अपन नारी जीवन वा सफर भानकर मरा शरीर हपसे 
रोमाल्चित हो उठा। 


द् भारतीय वाइमय में भौराधा 


४४६ 
(२) जगज्जमनी भ्रीराधा' 
१. गोलोक में जाविभाव 
कल्प का आरम्भ है। आइदियषुदप श्रीकृष्णचन्द्र गोछोक के सुरम्य रासमण्डल माँ 
बिराजित है । चिदानन्दसमय कल्पवृक्षों की श्रेणी रासस्थली की परिक्रमा कर रही हूँ। 
वह वेदी सुविस्तीर्ण, मण्डलाइति, समतऊरू एवं सुस्निग्ध हैँ! चन्दन, अगर, कत्तूरी, कुकुम 
बविखे रकर इसका संस्कार किया गया हूँ। दधि, छाजा. शुक्ल्धान्य, दृवविकू--दने सगरू- 
द्रव्यों से वेदी परिव्याप्त है। दिव्य कंदली स्तम्म चारों ओर छगे हूँ; उन स्तम्भो पर 
पहुसूत्र में ग्रथित चन्दन-पत्छवों से निर्मित बदनवार बँधा हँँ। रत्वस्रार-निर्मित तीन 
कौि मण्डपों से परिवेष्टित बेदी की झोभा अपरिसीम है। रत्ववदीपो की ज्योति, सौरभमय 
विविध कुसुमों का सुवास, दिव्य धूप से निस्सरित सुगन्वित धूमराष्चि, श्गार-विलास की 
अगणित सामग्री, सुसज्जित शयन पर्यको की पडक्ति---इन सबके थन्तराछू से गोछोकविहारी 
का जनन्त ऐश्वर्य काँक रहा है, फॉककर देख रहा हँ--आज अभिनय आरम्भ होने का 
समय हुआ या नहीं? अभिनय के दर्शक चतुर्भुज श्रीनारायण, पञ्चवक्‍त महेश्वर, चतु- 
मुख ब्रह्मा, सर्वसाक्षी धरम, बागधिष्ठाजी सरस्वती; ऐश्वर्य-अधिदेवी महाछक्ष्मी, जगज्जननी 
दुर्गा, जपमालिनी साविती--ये सभी तो रगमच पर आ गये हैँ, छीछामूतधार श्रीगोविन्द 
भी उपस्थित है, पर सूजधार के प्राणसुत जिनके हाथ है, वे अभी नहीं आयी हूँ। देववृन्द 
आदचर्य -विस्फारित नेत्रों से मझ्च--रासमण्डल की ओर देखने छमगते है। 
किम्तु, अब विलम्ब नहीं । देवो ने देखा--गोछोकविहारी श्रीगोविन्द श्रीकृष्णचन्द्र के 
थामपाएवं में एक कम्पन-सा हुआ, नही-नहीं, ओह ! एक कन्या वा आविर्भाव 
हुआ है; भतीत, वर्तमान, भविष्य का समस्त सीन्‍्दर्य पुल्जी-भूत होकर सामने आ गया हैं। आयू 
सोलह वर्ष की है, सुकोमछतम अग यौवन-भार से दबे जा रहे हैँ, वन्धुजीवपुष्प-मैसे अएण 
जधर है, उज्ज्वल दर्शतो की जझोभा के आगे मुक्तापक्ति फ्री अमित शझोना तुच्छ, हेय बचे 
जा रही हैँ; शरत्काछ्वीन कोटि राका चन्द्रों का सौदय्य मुख पर नाच रहा हैं, लोह! 
उस सुन्दर सीमन्त (मांग) की घोना वर्णन करने वा सामर्थ्य क्सिमें हैं? चार पकज- 
झकोचनों का सौन्दर्य कौन बताये ? सुठाम नासा, सुन्दर-चन्दन-विथरित गण्डयुगरू--इनवी 
सुलना क्सिसे करे ? क्ण-युगल रत्वमूषित हैँ, मणिमाछा, हीरक कण्ठह्ार, रत्तकेयूर, 
रत्तकवण--इनसे श्रीजयों पर एक क्रिणजाछ फैल्य है, भाल पर सिन्दूर-प्रिन्दु कितना 
मनोहर है। भाल्तीमाला विभूषित, सुसस्द्ृत केशपाश, उनमें सुगन्धित क्बरी-भार की 
१, 'कल्पाण' के सम्पादक क्षोहनुमानप्रसाद पोद्ार (नाईजो) के विशेष सम्मान्य घावों 
चकपरणनों हारा लिणित यह सुर्दर छेख वर्षों पहले 'कल्यार्णा (जनवरी, १६४८) में 
प्रकाशित हुआ था। याबा सम्त होते हुए नो एक रसिक साहित्यिक हूँ ॥ छेख श्रद्धा 
तथा सत्पार का श्रतीक त्तो हूँ ही; साच-ही-साब पुराण तथा साहित्य में राघा के 
साहित्यिक जौदन का पूर्णत परिच्यायक भो हैं। जगउ्जननीौ राघा के समस्त नोवन की 
कॉकी प्रस्तुत करनेयाला यहूँ निदम्ध पाठकों का ज्ञन-वर्धंन यरेंगा, इसो मिचार से 
यहू यहां साभार उदृत शिया जाता हैं 4 >छे० 


जमगजण्जननी धीराधा 2] 


सुषमा ऊैपो निरागे ५े। स्थदपधा बा मामा ता पिदकर दाग मुगठ 308 
भा गई है, चरण विस्याप्र हम का लण्जित कर रहा हूँ, जर्तर आभरणा से मा 
शऔ्जगा से सौस्यय वी सरिता प्रवाहित हा रही ईूँ। हृपपवित हुए इवयून्द इस साल्द 
वा दजते ही रए जा। हूँ। ५ 
खीहप्पयर्द बे वामपराश्य रे आविभूत यह पाया, यह सुन्दरी दी वीराघा हैं। राधा 
नाम उसतिए जुआ नि रास मण्ठल में प्रद्ध छुइ तगा प्रतद दांत द्वी पुप्मचयन वर 
श्रीए्ृण्णचन्द्र + चरणा में अष्य समपित बरतने है हिए खरावित हुई--दोडी-- 
रासे सम्भूष ग्रोलोक सा दधाव हरे पुर'। 
तन रापश समरास्याता पुराचिदिभद्विजोत्तम ॥ 
-मह्मवयत्तंपुराण, 2० ख० 


जौ 


अथवा 
कृष्णेन आराष्यत इति राधा ॥ 
कृष्ण समाराधयति सदति राधिशा॥ ५ 
--राधिफोपनिधद्‌ 
"श्रीकृष्ण इनकी मित्य आराधना 7रत हू इसरिए इनका नाम राबा हैं और क्षीएण्ण 
फी ये सदा सम्यक्‌ रूप से आराधना बरती हैँ इसलिए राधिका नाम स प्रसिद्ध 
हुई हैं ।' 
स॒एवाय पुरुष स्थयमेव समाराधनत्त्परोष्भूतू । तस्मरत्‌ स्वयमेव समाराधनमकरोत्‌ ॥ 
अतो लोके चेदे श्रीराधा गोयते। अनादिरय पुरुष एक एयास्ति॥ तदेव रूप 
द्विधा घिधाय समाराधनतत्परोशइभूतू । तस्मात ता राधा रप्कानन्दा वेदबिदों वदस्ति। 
--सामरहस्पोपनिषद्‌ 
वही पुरुष स्वयं ही अपन आपकी आराधना चरने क लिए तत्पर हुआा। आराधना 
की इच्छा होने के कारण उस पुरुप ने अपने आप ही अपने जापकी जाराधना की। 
इसीलिए लाक एय वबद म श्रीराघा प्रसिद्ध हुइड। वह अनादि पुरय ता एक ही हूँ। किंतु 
अनादिकाड स ही वह अपने का दो रूपा मे बनाकर अपनो आराधना के लिए 
तत्पर हुआ है. इसाडिए बदल श्रीराधा वा रसिकानन्दरूपा (रसराज की आनदमृत्ति) 
बतछान है । 


जयववा-- 
राधत्यव ज्ञ ससिद्धा राकारों दश्नवाक्षणा। 
घा निर्वाणा च जद्दानों तेन राधा प्रकीत्तिता ॥॥ 
-“-बह्मववत्त पु० झू० ख० 
राधा 


नाम इस प्रकार सिद्ध हुला--राकार दानवाचक हूँ एवं धा निर्नाण का 
बाधक हूँ। थय विवाण का दान करती हैं इसीलिए राधा नाम रा कीत्तित हुई हूँ। 

भस्तु परमात्त्मा श्रीकृष्ण वी प्राणाविष्ठाती देगी श्रीराधा का श्राहृष्ण क प्राणा स 
ही जाविभाव हुआ। ये श्राइंप्णचद्ध का अपने प्राणा स भी अधिक प्यारी है। 


डेप भारतीय वाहुसव में श्रोराथा 


प्राणाधिष्ठात्‌देदी सा कुंष्णस्थ परमात्मनः॥ . 
आविबंनूब प्रार्णेभ्यः प्राणेभ्योडपि ग्रीयत्ती ॥--न्र० चें० पु०, ब्र० खें० 
उसी समय इन्ही क्रीराधा के छोमकूपों से लक्षकोटि गरेप-सुन्दरियाँ प्रकट हुई। वास्तव 
में तो यह आविर्माव की लीह्य प्रपन्‍न्च की दृण्टि से ही हुई। जन्यया ग्रलूय, सर्जेन, 
फिर सहार, फ़िर खृष्टि---दस ग्रवाद् से उस प्रार श्रीयाथा की , राबाऊान्त की छीजा, 
ऊतका नित्य चिवुजविहार तो अनादिकाछ से सपरिकर नित्य दो रूपों में श्रतिप्ठित रह- 
कर चल रहा हूँ एवं अनन्त काल तक चलता रहेगा। श्रठ्य की छाया उसे छू नहीं 
सकती, सर्जेत का कम्पन उसे उद्देलित नद्ठी कर सकृता। श्रीययरा का यह आविर्भाव तो 
प्रपज्चगत कलिपय बटभागी ऋषियों की चित्तमूमि पर कल्प के आरम्भ में उस लोछा का 
उन्मेपष किस कम से हुआ, इसका एक निदेशंन-मात्र है। 
प्रपंच में अवतरण की भूमिका 
गोलोकेदबर ! साथ! मरे प्रियसम ! तुमने गोछोक की मर्पादा भग की है | -नेनों में 
अश्ू भरकर रोप-कम्पित कप्ठ में श्रीरापरा ने गोलोकविहारी मे कहां तथा कहकर मौन 
हो गई ।. श्रीडृष्णचन्द्र ने जान लिया--मेरे विरजा-विहार की घटना से प्रिया के हृदय 
में दुर्जय मानवा सल्चार हो गया हूँ तथा इस मान से नियंत शत-सहल आनन्द की 
घाराओ में अवगाहन कर गोलोकविहारी रासेश्वरी श्रीराघा को मनाने चचने हैं। 
श्रीकृष्णचन्द्र की ह्लादिनी शक्ति महाभावस्वरूपा श्रीराधा की मानलीका, मान-रहस्य 
प्राइतत मन में समा ही नदी सक्ता। इसे तो प्रेम-विभावित चित्त ही ग्रहण करता हैं। 
अनन्त जन्माजित साथना के फठस्वन्प चित्त में यह वासना, यह इच्छा उत्नन्‍्त होती हैँ कि 
क्षीजृषण्ण को सुमसे सुख मिले। इस इच्छा का हो नाम प्रेम हूँ, डिठु यह इच्छा 
प्राभत मन की कृत्ति नहीं हँ । यह तो उपासना से सिम हुए सन में जब श्रीड़प्ण की 
स्थरूप-पक्ति ल्वादितीप्यान झुद्ध सत्त्व का आविर्भातर होता हैं, मन इस शुद्ध सत्द से 
मिलकर तदूप्र हो जाता हूँ, प्रज्वलित अग्नि में पढ़े छोहन-पिण्ड वी भाँति शुद्ध मक्त मन के 
अशु-अणु में उदित हो जाता हूँ---उस समय उत्पन्त होती हैँ। यह इच्छा--यढ़ प्रेम ही 
प्राणी जा परस युरवावं हूँ। यह प्रेम याद होता हुला, उत्वथें क्री ओर बढ़ता हुआ, 
क्रमशः स्नेह, मत, प्रणय, राग, अनुराय के रूफ में व्यित होता हूँ। इस जनुराभ की 
चरम परिणति वा भाव! करते हूँ। भाव का ऊष्यंतर स्तर महानाव हूँ। इस महा- 
भाव को उच्चतम घतीनूत मूर्ति श्रौराया हैं॥। यह मसहानाव-महासायर विवना अनस्त-- 
अपसिसिम है, एुक्मान श्रीकष्ष्णचन्द्र को कहो सुख 'हुँचाने की किलो बैसीलसी उत्ताद 
तरयें इसमें उठती हई एल्‍-एुहू तरन व्य्यरट्खराजसूलि औरृष्च के लिए विक्सा प्रससाचनर 
बे सर्जन परी हूँ, दे खा यत्ति शिचत_ अनुमंयल प्रेममसूच सन से हो सम्नत हैं। ख्रिशएण 
मनाते ई जोर श्षीरापा नहीं मालतों, उसे सम्रय अनन्तरूष थ्रीहरौच के दुदय में जो सहखं- 
सन्ण जानस्दपायाएं बटन छगती हूँ, उनरा पदियय बड़े सोनाग्य से हो मिछता हूँ लपा 
परिनय मिलने पर ही झट. प्रस्पक्ष हाता हैँ हि इस माल से स्थार्यमूखक घूषिय सुद्िला को 


गर सन्य थी ही #ूँ, झड़ को सर्वबा थीड़ एाडु्े-छामरी प्रोरी को हूं एड बंडिली 2 ॥ 


२. 
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अस्तु; गोलोकविहारी श्रीकृ्णचन्ध के मनाने पर भी श्रौराधा का कोप आज झात 
नहीं होता। समीप में अवस्थित सुशीला, शशिकला, यमुना, माधवी, रति आदि सैतीस 
बयस्याओं पर एक आतंक सा छा जाता हैं, उन्होंने मोलोकविहारिणी का यह रूप आज ही 
देखा है। वही पर खड़ा-्खडा गोलोक का एक गोप सुदामा भी देख रहा है। अघटन- 
घटना-पटीयसी योगमाया भी श्रीराधा का यह भाव देख रही है; किलु योगमाया केवछ 
रस ही नहीं ले रही हैँ, साथ-ही-साथ छीला-महझूच की यवतिका भी उठाती जा रहो है। 
वे सोचती हँ--उस सुदूर लीला की पृष्ठभूमि यही निर्मित होगी, युग-युग से निर्धारित 
क्रम यही हूँ बस, यह विचार आते ही थे गोलोकविहारी एवं गोछोकविहारिणी श्रीराधा के 
सम्मुख इवेनवाराहकल्प की अद्ठाईसवी चंतुययुंगी के द्वापरकालीन चितपद सामने रस देती है। 
उसी पढ में असुरो के भार से धरा का प्रीडित होना, ब्रत्मा को अपनी करुण कहानी 
सुनाना, ब्रह्मा की तथा देवताओ की पुरुपोत्तम से धरा-भारहरण की प्रार्थना करना, गोलोक- 
बिहारी पुरुषोत्तम का स्वयं अवतरित होने का वचन देना, अवतरित होना, श्रीराधा का भी 
मारतवर्य में प्रकट होना, इस प्रकार प्रकट लीला का पूरा विवरण अकित था। पठकी 
ओर श्रीराधा ने, राधारमण नें देखा या नहीं--ऊहा नहीं जा सकता, कितु योगमाया को 
यवनिका सूत खीच देने की आज्ञा तो मिल गई। वे पर्दा हटा देती हूँ और सुदामा 
गोप का अभिनय प्रारम्भ होता है, गोलोकविहारिणी श्रीराधा की परमानन्ददायिती 
लीछा का प्रापड्चिक जगत्‌ में प्रकाशित होने का उपकम होने छगता हूँ । 
श्रीराधा का यह मान सुदामा गोंप के लिए असह्य हो जाता है, वह क<्ड शब्दों मे 
गोलोकविहारियगी की भत्संना करने लगता हँ। श्रीराधा और भी कुपित हो उठती हूँ । 
कोप अन्तर में सीमित न रहकर वाग्वज्‌ के रूप में बाहर निकल पड़ता हूँ। रोथ में 
भरी श्रीराधा बोछ उठती है--सुदाम मुभो शिक्षा देने आये हो? मेरे तप्त हृदय को 
और भी सतप्त करने आये हो ? यह तो असुर का काय॑ हैँ, फिर असुर ही क्यों नहीं 
बन जाते ? जाओ, सचमृच असुरयोनि में ही कुछ देर घूमते रहो सुदामा गोप कॉँप 
उठता हैं, पर साथ दही कोंब से नेत्र जलने लगते हैँ। वह कह उठता हँ--गोंलोडेदवारि ! 
तुभमे सामथ्यं ईं, तुमने इस वाग्वजु से मुझे नीचे गिरा दिया! ओह ! और कोई दुख 
नही, कितु श्रीकृष्णचन्द्र से तुमने मेरा क्षणिक विययोग फरा दिया, मेरे क्राणों की सम्पत्ति 
तुमने ले छी। देवि! श्रीकृष्ण-वियोग के दुख का अनुभव तुम्हें नहीं हैँ, इसीलिए 
बह दुख तुमने मुर्के दिया 6। तो जाओ, देवि! जाओ , एक थार तुम भी श्रीकृष्ण- 
बिशोग का दुख अनुभव करो। सुदूर द्वापर में गोठोकविहारी के लिए देवबुन्द प्रतौक्षा 
करेगे, इसका अवतरण होगा, उसी समय ग्रोपकन्या के रूप में भारनवर्थ में तुम भी अब- 
तरित हो जाओ। गोपसुन्दरियों के रूप में तुम्हारी ये सखियाँ भी अवतरित हो जादेंगी, 
तुम्हारी चिरसगिनी रहेगी, पर श्रीकृष्ण एक झत वर्षा के छिए सुमसे अरूग हो जायँंगे। 
सी मावव वर्य श्रीकृष्ण-वियोग का छुल अनुभव करो, स्वय अनुभव कर लो--प्रियतम 
श्वीहृष्णचस्द्र का वियोग दु ख कोटि-कोटि नरक-यन्तणाओं से भी अधिक भीवण होता है !* 
अह कहते-कहते सुदामा के नेजो में अध्प्रवाह बहू चलना हूँ, गोलोकबिहारिणी श्रीराधा 


ट 


४५० भारतीय वाइमय में ओराधा 


के एवं श्रीकृष्णचन्द्र के चरणों में प्रणाम करके वह उलने के लिए उद्यत होता हू, कवि 
विज्वछ हुई श्रीराधा कन्दन कर उठती हैं-- 
बत्स | क्‍्य यासीत्युच्चार्य परुपविच्छेदरातरा । 
जज्र० बै० 9०, प्र० खें० 

--पुतविच्छेद के भय से कातर हुई पुकारने लगती हँ--वत्स ! कहाँ जा रहे हो ?* 

श्रीडष्णचन्द्र सान्वना देने ऊगते है--टानेइ्बरि ! ग्राणग्रिये | शछपामसि 

शाप नही, आपके आवरण में यह तो विश्व के श्रति तुम्हारा दिया हुआ वरदान हैँ। 
इसी निम्मित्त से हरिवल्लभा वन्दा का तुलसी-रूप में भारतवव मे ब्राक्टब होगा, इसी 
निभित्त से भारतवर्ष के आकाय में तुम्हारी विधि हस्लहरन्वन्दिन चरणनखचन्द्रिका 
चमक उरेगी । उस ज्योत्स्ता से भारतवर्ष में मबुर ल्यैछा-रस की वह सनातन खोतस्विनी प्रवाहित 
होगी, जिसमें जवयाहन कर प्रपडच के जीव अनन्तकाल तक घीतल, कृतकृत्य होने रहेंगे; तुम्हारे 
मोहन महाभाव' की तरक्निणी में डूतकर मा, भी इतारय होऊँगा। सुदामा तो गोलोक 
का हूँ, गोलोफ में ही लौटकर प्रपज्च में क्रीड करके अ£ जायगा, तुम्हारा बन तुम्हें ही 
मिल्रेगा। प्राणेश्वरि! तुम बव्याबुछू मत हो।' गोलोकविहारी जपनी प्रिया को हृदय से 
छमाकर पीताम्बर से नेत पोछने छगे। हु 

इस प्रकार, रालेश्वरी श्रीराधा के भारतवर्थ में अवतरिन होने की भूमियरा बनी, 
उनके तित्य रास की , नित्य निकुज्ज-दीला की एक काकी जगत्‌ में प्रकाशित होते वी 
प्रस्तावना पूरी हुई। 
३. अवत्तरण 

नृगपुत् राजा सुचन्द्र का एवं पितरोे की मानसी कन्या सुचन्द्रपत्नी कलावती का पुन- 
जन्म हुजा। सुचन्द्र तो बृपभानु ग्रोप के रूप में उत्तन्‍्न हुए एवं कछावती वीतिदा 
गोरी के रूप में | यथासमय दोनों का विवाह होकर पुनर्सिझन हुआ। एक तो राजा 
सुचन्द्र हरि के अस से उत्पन्त हुए थे, उसपर उन्होंने पत्वी-सहित दिव्य द्वादय वर्षातक 
तप करके ब्रद्म को सतुस्ट किया वया। इसीलिए, कसल्योनि ने ही यह बर दिया था--- 
द्वाफर के अन्त में स्वप्र श्रीयाप्रा नुम दोनो की पुत्री बनेगी।/ उस बट की सिद्धि के 
लिए हूँं। सुचस्द्ध बृप्रभानू ग्रोप उने हूँ । इन्ही वृषभानु से, इसके जन्म के समय, सूर्य वा 
भी आक्ैस हो गया, करोडि सूर्य से तपस्था कर श्रीकृष्पचन्द्र से रुक वन्‍्या-रत्त की 
यावना की थी तवा श्रीकृष्ण ने सनुप्द हारर तवास्तु' कहा था। इसके अतिरिक्‍्न निसय- 
खील्य ने बुयभान्‌ एवं कौतलिदा--यें दोतों भी इन्हीं वृयभानु ग्ोप एवं कौनिदा्से समा- 
शिप्ट हो गये, क्योंकि स्वय ग्रोल्लोक्रविलहारियों रापथा दा जउतरघ होने जा रहा हैं। 
अस्तु, इस पतादे योगमाया ने छापर के अन्न में शामेश्यरी के दिए उपयुक्त क्षेत्र की 
ग्वना क्ष्गद 





है. श्रेम को चरस परियत्ि सहानाव॒वी दो अवस्थाएं होतो हें-एक सबोग की, पुसरों 
दियोए को । सशोग के समबद यह महाभाव मोदन सलाम से कहा जाता हैँ लचा विरह 
के सवय 'मोहन नाम से । 
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धीरे-धीरे वह निर्दिष्ट समय भी आ पहुँचा। बृषभानृ-त्रज की गोपसुन्दरियों ने एक 
दिन जवसमात देखा--कीतिदा रानी के सग पीछे हो गये हूँ, गर्भ के जन्‍्य रक्षण 
भी स्पष्ट परिलक्षित हो रहे है, फिर तो उनके हु का पार नहीं। वानो-कान यह समाचार 
यूपभावु-तज में सुख-्खोत बनकेर फैलने लछगा। सभी उत्कण्ठायू्वक प्रतीक्षा करने छगरे 


बह मुहूत्तं आया। भाद्रपद की झुकला अप्टमी हूँ, चन्द्रवासर हैं, मध्यह्न हैं। कीत्तिदा 
रानी रत्नवथंक पर विराजित हुँ। एक घड़ी पूर्व से भ्रवव का आभास-सा मिलने लगा है। 
बुद्ध गोपिकाएं उन्हें घेरे बैठी हूँ । इस समय आकाश मेघाच्छन्त हो रहा है। सहसा 
प्रसूति-्गृह में एक ज्योति फैल जाती हँ--इंतनी तीब्र ज्योति कि सबके नेत निमोछित हो 
गये। इसी समय कीत्तिदा रानी ने प्रमव किया। प्रसव में केवक वायु निकला, इतने 
दिन उदर तो वास से ही पूर्ण था। कितु, इसऊे पूर्व कि कीत्तिदा रानी एवं अन्य गोपिकाएँ 
आँख खोलकर देखे, उसी वायु-कम्पन के स्थान पर एक वालिका प्रकट हो गई। सूतिका- 
गाए उस बालिका के छावष्य में प्लावित होने छंगा। गोपसुन्दरियों के नेत्र खुले, 
उन्होने देखा--शत-सहख्र शरच्चन्द्रों की कान्ति लिये एक वालिका कीतिदा के सामने पडी है, 
कीत्तिदा रानी नें प्रसव किया हैं । कीत्तिदा रानों को यह प्रतीत हुआ--मेरे द्वारा 
सथ प्रसूत इस कन्या के अगो में भानो किस्री दिव्यातिदिव्य बतमूली-प्रमुन की आभा 
भरी हो, अथवा रक्‍तवर्ण की तडिल्लहरी ही बालिका-हूप मे परिणत हो गई हो। 
आनन्द्रविवशा कौलिदा रानी कुछ बोलना चाहती है, पर वोल नहीं पाती। मन-ही-मन 
दो लक्ष योदानों का सकल्प करती हूँ। गोपियो ने गवाक्ष-रन्धू से” काँककर देखा--चारो 
ओर दिव्य पुष्पो का ढेर छगा हुआ हँ। वास्तव में ही देव-वुन्द ऊपर से नन्‍्दनकानन- 
जात प्रफुल्छ कुसु मो की वर्षा कर रहे थे। मानों पावस में ही शरद्‌ का विकास हो 
गया हो--इस प्रकार नदियों की धारा निर्मल हो गई, आकाश-पथ की वह मेघमालछा 
ने जाने कहाँ विलीन हो गई और दिश्ञाएँ प्रसन्‍न हो उठी ! झीतरू मन्द पवत अरविन्द- 
सौरभ का विस्तार करते हुए प्रवाहित हो चछा--मानो राधा-यश्-सौरम छुकूल में लिये 
राजेश्वरी के आगमन की सूचना देते हुए वह पवन धर-धर फिर रहा हो, पर आनन्दवश 
बेसुध होने के कारण उसकी गति धीमी पड गई हो। पुरवासियों के आनन्द का पो 
कहना ही क्या है--- 
संहारास पूरन प्रयठ्यो आनि । 
अति फूलों घर-घर ब्जनारी राधा ध्रगठी जानिए 
धाई सगल साज सर्वे रू महा महोच्छव मानि३ 
आई घर वृषभान गोप के, श्रीफल सोहति पानिया 
कीरति बदन सुधानिधि देख्यो सुन्दर रूप बजानि। 
नाचत गावत दे करतारी, होत न हरप अधघानि ते 
देत असीस सोस चरननि धरि, सदा रहो सुखदानि॥ 
रस को निधि भ्रजरप्तिफ राय सो करो सफल दुपहानि ४ 
हा है 4 


च्प्र्र्‌ भारतोय वादुमय में भीराधपा 


आज रावरू में जय-शयकार ? 

प्रगटद भई  वृषभान्‌ गोप के क्षीराधा अवतार 0 
यूह-यूहू ते सब चलोीं बेग दें ग्रावत मंग्रल्चार। 
प्रयट भई बत्रिभुवत्त की शोभा रूप रासि सुखसार॥ 
निरतत ग्रावत करत बधाई भीर भई अति द्वार। 
परमानन्द वृषभानुनदिनी जोरी नद डुलार ॥ 
आज ही कुछ देर पहले से करभाजन, “गी, गर्ग एव दुर्वासर-- 


सयोग की बात ! ४ ध 
गोपी की प्रार्थना पर वृपषभानु को आनन्द मे निम्न करते हुए 


चारो वहाँ आये हुए हूँ । 
श्रीराधा के प्रह-नक्षतर का निर्णय कर रह ह----' 
कर भाजन श्ट्रगी जु गयंमुनि छयन नछत बल सोध री । 


भए अचरज ग्रह देखि परस्पर कहत सबन प्रतिबोध री ॥ 
खुदि भादोँ सुम मास; अध्टमी अनुराधा के सोध री । 
प्रौत्ति जोग, चल बोलव करने, रूगन घनुष बरंबोध रो ॥ 
बालिका का नाम रखा गया-राधा। “राधिका! नाम वृषभानु एवं कीत्तिदा दोनों ने 
मभिछकर 'सखा--लोहितवर्ण विद्युत-छहरी सी अग्रप्रभा होने के काश्य। राधा--राधिका 
नाम जयत्‌ भें विख्यात हुआ। 
चकार नाम तस्यास्तु भानुः. कीत्तिदयान्वितः । 
रकतविद्युत्ममा देवी धत्ते यस्मात्‌ शुचिस्मिते । 
तस्माततु राधिका नाम सर्वलोकेषुगरीयते ॥ 
-+राधातन्त्र 
गोछोकविहारी श्रीक्षण्णचन्द्र के जन्मोत्सव पर जो रसघारा प्रसरित हुई, बह द्विगुणित 
परिसमाण में रासेदवरी के जन्म पर उम्र चछी। 
जो रस नव भवन में उमग्यो, तातें नो होत री। 
राधा-सुधा-घारा मेँ स्थावर-जगम सभी बहू चले--- थे 
सुर सुनि नाग घरनि जमम को आनन्द अति सुख देत रो ॥ 
ससि खजन विद सुक केहरि, तिनहि छोत बरू ऊँत रो ॥ 
सूरदास हर बसों निरन्तर राधा मसाथो जोरिरोव। 
सह छबि निरसि-निरछ्ि सचुपावं, पुनि डार॑ तृत तोरि री । 
इस प्रवार अयोनिसम्भवा श्रीराथा भूतछ पर श्रीवृषभानु एवं कीत्तिदा राती जी पुत्री के 
हूप में प्रतरद हुईं 
४. देवबि फो दान 
वीया कौ भननार पर हरि-्युप-्यान कस्ते दृुए देवषि नारद ब्रज में पूम रुद्े हे। 
कुछ देर पटले प्रजेश्बर नन्‍्द के पद गये थें। वहाँ नन्दनन्दन भ्रीजृष्णचन्द्र के उन्हाने 
दर्गव किये। दर्भन करने पर मन में आया-जय्र स्वयं ग्रोह्ोकबिद्ारी आ्ीरूप्यचन्ध 
नूतल पर अवतरित हुए हूँ, सत्र गलोवेश्वरी श्रीराधा नी वद्ीलनद्ी गोरी-रूप में अवरब 
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आई है। उन्ही श्रीरात्रा को इूँडते दुए देवपि ब्रज के प्रत्येक गृहू के सामवे ठहर-ठहरकर 
आगे बढ़ते जा रहें हूँ। देवाप का दिव्य ज्ञान कुग्ठित हो गया हैं, सर्वज्ञ नारद को श्री 
राधा का अनुसधान नहीं मिल रहा हूँ, मानो योगमाया देवधि को निमित्त बनाकर 
राधा-दर्भन की यह साथना जगत्‌ को बता रही हों--सहले श्रीकृष्णचन्द्र के दर्शन होते है, 
उनके दर्भनों से श्रीराधा के दर्शक की इच्छा जाग्रत्‌ होती हूँ, फिर श्रीराधा को पाने के 
लिए व्याकुल होकर ब्रज की गलियों में भटकना पडता है। अस्तु, घूमते हुए देवपि बुष- 
भानु-प्राखाद के सामने आकर खडे हो जाते हैं। वह्‌ विशाल मन्दिर देवपि को मानो 
अपनी और आकृष्ट कर रहा हो। देवधि भीतर अवेश कर जाते है। वृपभानु गोप की 
दुष्टि उनपर पढ़ती हूँ। वें दीड़कर नारद के चरणो में लोट जाते हूँ। 

विधिवत पाद्य-अर्ष्य से पूजा करके देवपि को प्रसन्‍न अनुभव कर वृषभानु गोप अपने 
मुन्दर पुन श्रीदाम को गोद में उठा छाते हूँ, लाकर मुनि के चरणों में डाल देते है। 
बालक का स्पर्ं होते ही मुनि के नेंत्रो में स्नेहाशु भर आता है; उत्तरीम से अपनी 
आँखें पोछकर उसे उठाकर वे हृदय से लगा केरे हूँ तथा गद्गद कण्ठ से वाछक का भविष्य 
बतलाते है-वृषभानु.! सुनो, तुम्हारा यह पुत्र नन्दनन्दन का, बलराम का प्रिय सश्चाहोगा ॥' 

तो क्या रासेइवरी श्रीराधा यहाँ भी नहीं है? वृषभानु उन्हें तो छाया नहीं ? 
यह सोचकर निराण-रे हुए देव चलने को उद्यन हुए। उसी समय बृषभानु ने बहा-- 
“भगवन्‌ ! मेरी एक पुती हैँ, सुन्दर तो वह इतनी है, मानो सौन्दर्य की खानि कोई 
देवपत्नी इस रूप में उतर आई हो। पर आइदचर्य यह है कि वह अपनी आँखे सदा 
निमीलछित रखती है , हमलोगो की बाते भी उसके कानो में प्रवेश नही करती, उन्मादिनी- 
सी दीखती हैं। इसलिए हे भगवत्तम ! श्रीचरणो में मेरी यह प्रार्थना हैँ कि एक बार 
अपनी सुप्रसन्‍्न दृष्टि उस बालिका पर भी डालकर उसे प्रकृतिस्थ कर दें। 

आश्चर्य मे भरे नारद वृपमानु के पीछे-प्रीछे अन्त पुर में चछ जाते हूँ। जाकर 
देखा--स्वर्णनिमित सजीव सुन्दरतम प्रतिमा-्सी एक बालिक्य भूमि पर लोट रही है । 
देखते ही नारद का धैर्य जाता रहा, अपने को वे किसी प्रकार भी सवरण न कर सके; 
वे दौडे तथा बालिका को उठाकर उन्होने अक में छे लिया। एक परमानन्द-सिन्धु की 
लहरे देववि को लपेट लेती हूँ, उनके प्राण्ते मे अननुभूतपूर्व एक अदुभुत प्रेम का सझ्चार 
हो जाता हूँ, वे वालिका को फ्रोड में धारण किये मूच्छित हो जाते है। दोघडी के 
लिए तो उनकी यह्‌ दशा है, मानो उनका शरीर एक शिछाखण्ड हो। दो घड़ी के 
पश्चात्‌ जाकर कही वाह्मज्ञान होता है तथा बालिका का अप्रतिम सौन्दर्य 
निहारकर विस्मय की सीमा नहीं रहती। ने मन ही मन सोचने छूगते हँ--थोह ! 
ऐसे सौन्‍न्दर्थ के दर्जन मुझे तो कभी नहीं हुए। मेरी अवाब गति हैँ, सभी छोको में 
स्वच्छत्द विचरता हूँ, ब्रह्मलोक, रुद्रलोक, इन्द्रछोदः--इनमें वही भी इस शोभासागर का 
एक बिन्दु भी मैंने नहीं देखा, महासमाया भगवती शेलेन्द्रनन्दिनी के दर्शत्त मैने किये हैं, 
उनका सौन्दर्य चराचर-मोहन हूँ, किन्तु इतनी सुन्दर तो वे भी नहीं ' रूदमी, सरस्वती, 
कान्ति, विद्या आदि सुन्दरियाँ तो इस सौन्दर्यपुज्ज की छाया भी नहीं छू पाती। विष्णु के 
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हर-विमोटन उस मोहिनी रूप को भी मेने देसा हैँ, पर इस जतुरू रुप की तुलना में 
वह भी नहीं। वाह्िवा को देसते ह्वी श्रोगोविन्द-च र॒थाम्बुज में मेरी जैसी ग्रीति उसडी, 
बसी भाज कही भी नहीं हुई। बस, बस, यही श्रीराभा है, निएचय ही यही शीरदासे- 
इबरी हूँ। देवपि का अन्तहं दय आलोकित हो उठा। 

व पभान्‌ कुछ क्षण के लिए तुम वाहर चले जाओ; बाछिका के सम्बन्ध में 
कुछ करना चाहता हँ-नादुगर कष्ठ से देववि से धीरे-भीरे कहा। सरतमति वृपभाव 
देवाप को प्रणाम कर बाहर चले जाये। एवान्त पाकर नारद ने श्रीराधिका स्तवन आरम' 
किया--देवि ! सहायोगमयि ! मह्यत्रभामयि ! मार्येक्वरि” मेद़े मह्मनु सौभाग्य से 
ने जाने कित अनस्त शुभ कर्मा स्ले रचित स्रौभाग्य का फड़ देने तुम मेरे दृष्टिपय में 
उतर आई हो। देवि! ये तुम्हारे दिव्य अयग अत्यन्त मोहन हूँ। जोह ! इन मधुर 
अगो से माउुव का निर्कार कर रहा हूँ॥ इस मधुरिमा का एक कण ही उस महादुनुतत 
स्सानस-सिल्यू का सर्जन कर रहा हूँ, जिसमें अनन्त मक्‍त अनन्त काछत्क स्नान करते 
रहेगे। देवि! तुम्हारे इन निमीछित नेतो से भी सुख की वर्षा हो रही है, वह सुख 


बरस रहा है-जो नित्य नवीन हैँ। मेँ अनुभव कर रहा हूँ, तुम्हारे अन्त्देश में सुल 


का समुद्र लहरा' रहा हूँ, उसीकी लहरे नेतो पर, तुम्हारे इस प्रमन्‍न सौम्य, मधुर मुख- 


मण्डछ पर नाच रहा हूँ 
देवषि की वाणी कांप रही है, पर स्तवन करते ही जा रहे है-- 


सर्व विशुद्धसस्वासु दाक्तिविद्यात्मिका परा ॥ 
परमानन्दसन्दोह॑ दघती . वंप्पवं परम्‌ ॥ 
कलयाऊश्चर्य विभवे ब्रह्मस्ययदिदुर्ग मे । 
श सोगोन्द्राण ध्यानप्॑ न त्व स्पृशासि कहिचित्‌ ॥ 
इच्छादवितर्त्ानद्वक्ति: क्रियाशकितस्तवेदितुः 4 
तवाशमानप्ित्येव सनीया में शअ्रवत्तते ॥ 
आनन्दरूपिणी इझाक्तिस्त्वमोइबरि न संशयः । 
स्वया च फ्रोडते कृष्णो नून॑ वुन्दावने बने ॥॥ 
कौमारेंणेव रूपेय त्वं विश्वस्प नव मोहिनी । 
ताझुण्यदयसा स्पृष्ठ॑ कोदुकते रूपमदुभुतम्‌ ॥ 
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दवि! तुम्दी परह्म हो; सच्चिदातत्द ब्रह्म के सत्‌-बध में स्वित सन्धिती शक्ित वी 
चरम परिणनि--विशुद्ध तत्त्व सुम्ही हों; विशुद्ध सत््वमयी तुम में ही चिदश वी स्वितू 
डाकिति, सबित वी घरम परिणति विद्यात्मिका परा झक्ति--न्ानथत्रित का भी निवास हूँ ; 
मुम्ही आवनन्शय की ज्लादिदी शक्ति, ज्वादिनों ग्री नी चरम परिणति महाश्ावर्म्मप्रेणी हो; 
आश्चपंवैभवमयथि! नुम्हादी एक कस्य का भी ज्ञान ब्रह्म-रद्र सककि लिए कठिन हूँ, 
फ़िर योवीन्‍्द्रा # च्यानपय में तो तुम आ ही बसे सतो हो। मेरी बुद्धि तो यह 


पढ़ रही हूँ कि इच्छाशवित, ज्ञानश्वक्तित, क्रियाद्यक्ति--पें सभी तुम ईश्यरी के अगमात हूँ । 


जगज्जननो श्रोराधा अर 


« श्रीकृष्णचन्द की आनन्दरूपिणी झवित तुम्ही हो, तुम्ही उनकी प्राणेश्वरी हो--इसमे कोई 
सशय नही; तुम्हारे ही साथ निश्चय श्रीकृष्णचन्द्र वुन्दावन में वीडा करते हूं। आह देबि * 
जब तुम्हारा कौमार रुप ही ऐसा विश्वविमोहन हूँ, तव वह तरुण रूप किलना विलक्षण होगा। 
कहते-कहते नारद का कण्ठ रुद्ध होने छगता हूँ। श्राणा में श्रीराधा के तरुण- 
रूप को देखने की प्रवलू उत्कण्ठा भर जाती हूँ। वे वही पर देंगे मपि-पालने पर 
श्रीराधा को छिटा देते हूँ तथा उनकी ओर देखते हुए वारम्बार प्रणाम करने छगते है, तरण- 
रूप से दर्शन देगे के लिए प्रार्यना करते हँ। नारद के जन्तहं दय मे माना कोई कह 
देता है--देववि ! श्रीकृष्ण को वन्दना करो, तमी श्रीकृष्णश्रियतमा के नेत्र तुम्हारी जोर 
फिरेंगे।' देवधि श्रीकृष्णचन्द्र की जय-जयकार कर उठते हे-- 
जप कृष्ण. मनोहारिन्‌ जय दुन्दावनप्रिष 
जय ध्रूमज्जुललित जय बेणुरवाकुल ॥॥ 
जय बहुंकुत्तोत्तत जप गोपीविभोहिन । 
हर जय कछुड्कुमलिप्ताड़ जय रत्नविभूषिण ॥ 
ऊपदुम पु०, पा० खं० 
बस, इसी समय दृश्य बदल जाता हैँ। मणि पालने पर विराजती वृपुभानुकुमारी 
अन्तहित हो जाती हैँ तथा नारद के सामने किश्योरी धीराघा का आविर्भाव हो जाता हैं। 
इतना ही नहीं, दिव्य भूषण-वसन से सज्जित अगणित सबियाँ भी वहाँ प्रकट हो जाती है, 
श्रीराधा को घेर लेती हूं। वह रूप! वह सरोदययं ! नारद के नेत्र निमेषश्ून्य एव 
अग निश्चेष्ट हो जाते हैँ, मानो मारद सचमुच अन्तिम अवस्था में जा पहुँचे हो। 
'राधाचरणाम्पु-कणिका का स्पर्थ कराकर एक सखी देवाप को चैतन्य करती है जौर 
कहती हँ--मुनिवय | ” अनन्त सौभाग्य से श्रीराधा के दर्शन तुम्हे हुए हैं। महाभागबतों को 
भी इनके दर्गन दुर्लभ हूँ । देखो, यो अव तुम्हारे सामने से फिर अन्तहित हो जावँगी, 
प्रदक्षिणा करके नमस्कार कर छो। जाजों। गिरिराज परिसर में, कुसुमसरोवर के तट 


पर एक अभोकछूता फूल रही है, उसके सोरभ से वृन्दावन सुवासित हो रहा है, वहाँ उसके 
नीचे हम सर को अद्व रात्रि के समय देव पाजोगी ॥ 


श्रीराधा का बह केंशोर रूप अन्तनहित हो गया। 


वाल्यकछप से रत्न पाछने पर वे 
पुन प्रकट हो गई। 


द्वार पर खडे दुपभान्‌ प्रतीक्षा कर रहे थे। जय-जयकार की ध्वनि सुनकर थाश्चर्य 

कर रहें थे। अश्लुपूरित कण्ठ से देववि ने पुकारा, वे भीतर जा गये। देववि बोढ्षे-- 
बुपभान्‌ू | इस बालिका का यही स्वभाव हूँ, देवताओं का सामर्थ नहीं कि वे इसका 
स्वभाव बदल दें । कितु. तुम्हारे भाग्य की सीमा नहीं, जिस गृह में तुम्हारी पुत्री के 
चरण-चिह्तु अक्ित हूँ, वहाँ लढमी-सहित नारायण, समस्त देव नित्य निवास करते हैं। 

यह कटकर स्सछित गति में नारद चठ पड़ते हैं। वोगा में राधा यथोगान की छहरी 

भरते, आंसू बहाते हुए बे अगोरवन वी ओर चले गये। 
टन ट ८ 
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उसी दिन कीज़िदा रानी की गोद में पुत्री को देखकर प्रेमविवश हुए वृषभानु छोड 
लडाने छगें। मारद के गान का इतना-सां अभ वृधभानु के वान में अवेश कर गया था 
'जिय कृपष्प सनोहारित्‌ !?  जावकर नहीं, लाड छडाते ससर्य या ही उसके सुख से निकछ 
गया--- जय एप्ण सवाहारिन्‌ !! बस, भानुकुमारी श्रीराथा आँखें खालकर देखने छगी। 
सुषभानु हे हप॑ छा पार नहीं, कीतिदा जाननद में निमस्त हो गईं, उन्हें तो पुती को 
अहृतिस्थ करने का मन्त्र प्राप्त हो गया। इसव॑ युर्व जब-जन सन्‍्दगेहिदी यशोदा कौत्तिदा 
मे मिलने आई हूँ, तय-तव भानुजुमारी ने आँखे खोक-लालकर देखा हूँ। 
५. श्रीकृष्णचन्ध-मिलन 
अचानव' प्राल्ली पटाएँ घिर आती हँ ।  भाण्दीर-बन में अन्धवार छा जाता हूँ। वायु 
बड़े बेंग से बटने लयती हैँ। तरू-छताएँ काप उठती है। कदम्ब तमालपत छिन्‍न हो- 
होकर गिरने छगते हूँ । ऐस समय इसी वन में एक वट के नीचे ब्रजेश्वर सन्‍्द 
श्रीह़प्णचनद्र को सोद में लिये खड़े हैँ। उन्हें चिन्ता हो रही हूँ कि श्रीकृप्ण वी रक्षा 
कैसे हो॥। 
ग्रोरों का गोंचारण निरीक्षण करने वे आ रहे थे। श्रीकृष्णचन्द्र साथ चलने फे लिए 
मचल ग्रयबे, किसी प्रकार नहीं माने, रोने लगमे। इसीलिए, वे उन्हें साथ ने आयें थे। 
यहाँ वन में आने पर गोरक्षको को तो उन्हीने दूसरे बन की गायें एकत्र कर वही ले 
आते के लिए भेज दिया, स्वयं उन गायो की संभाल के लिए खड़े रहे। इतने में यह 
ऋभावात प्रारम्भ हो गया। कोई गोरक्षक भी नहीं कि उसे गायें सभालकर वे भवन 
की ओर जायें तथा यो ही ग्राया को छोड भी दें तो जायें केस ?ै बडी-बडी बूंदें 
जा आरम्भ हो गई हूें। अत, कोई भी उपाय न दखकर ब्रजेश्वर एक्न्‍न्त मवस 
नारायण का स्मरण करने छरूगते हूँ। 
माना, कोटि भूय॑ एन साथ उदय हुए हा, इस प्रकार दिशाएँ उद्भासित हो जाती हैं 
तथा भूमावात तो न जाने कहाँ चला ग्या। ननन्‍्दराय आँख खोलकर देखते हँ--सममने 
एक बालिका खडदी हे। हँ-हे! वृषभानुकुमारी | तू यहाँ इस समय कैसे आई, 
बेटी, बजेदवर ने अचकचाक्र कहा। क्तु इूसरे ही क्षण अन्न दय में छक दिव्य ज्ञान 
का उन्मेष होने लल्‍ूमता हैँ, मौन होकर ये वृषभानुनन्दिनी कौ ओर देखने छगत हैँ--काटि 
चन्द्रों बे थुति मुखमण्डछ पर क्रठमल-भलमल कर रही हैं, नीवसन-भूषिन जग हैं, 
अप पर काड््ची, क्‍क्‍ण, हार, जगद, अगुरीयक, मजीर यवास्थान सुआाभित है, चज्चल 
कर्षकुण्डल तथा दिव्यातिदिव्य रत्नचूडामणि से किरणे भर रही हूँ, अगो के तेज काता 
बढ़ना हो क्या हूँ, भानुकुमारी की अमप्रभा स ही वन आलोकित हुआ हैं। नन्दराय को 
गये की वें बाते वी स्मरण हा जाई, पुत्र के मामकरण-सस्कार के पूर्व गर्ग ने एकल में 
सुयभान्‌ पुत्री की महिमा, श्रीयधानत्व की बात उतछाई वी, पर उस्त समय तो नव्दयव 
सुन रहें थे जौर साय हो-साथ भूछते जा रहें थे, इस समय उन सबकी स्मृति हा आई, 
सबरा रहस्य सामने था यद्रा। अजलि वॉपकर नन्दराय नें थ्रीराबा का प्रणाम किया 
और बोले--देवि | म॑ जान गया, पुस्पोत्तम श्रीहरि की नुम प्राणेश्वरी हो एवं मेरी गा 
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में तुम्हारे प्राणनाथ स्वय पुरुषोत्तम श्रीहरि ही विराजित हूँ। छो, देवि ! ले जाओ; 
अपने प्राणेश्वर को साथ छे जाओ। कितु ,,। ननन्‍द कुछ रुक-से गये; श्रीकृष्णचन्दर के 
भीति-विजडित सयनों की जोर उनकी दृष्टि चली गई थी। क्षणभर बाद बोले---कितु 
देवि! यहवालूक तो आखिर मेरा पुत्र ही हेन! इसे मुझे ही छोटा देना /--मन्दैराय ने 
श्रीकृष्णचन्द्र को श्वीराधा के हस्तक्मलो पर रख दिया। श्रीरावा श्रीकृष्यचन्द्र को गोद में 
छिपे गहन वन में प्रविष् हो गई । | 
बृन्दावस की भूमि पर गोलोक का दिव्य रासमण्डछ प्रकंट होता हैं। श्रीराधा नन्‍्द- 
हम को लिये उसी मण्डप में चली आती हूँ। सहसा नन्‍्दपुत्र श्रीराधा की गोद से अन्त- 
[हित हो जाते हैं। कय्भातुनन्दिती विस्मित होकर सोचने छगती हँ--तन्‍्दराव ने जिस 
बालफ को सौपा था, वह कहाँ चछा गया ? इतने में गोलोकविहारी नित्य कंशोरमृत्ति 
श्रीकृष्णचन्द्र दीख पच्ते हैं। अपने प्रियतम को देखकर वपभानुनन्दिनी का हृदय भर 
थाता हैं, प्रेमावेथ से वे विह्नल हो जाती हूँ। श्रीकृप्णचन्द्र बहने लगते है---प्रिये  गोलोक 
की वे बाते भूल गई हूँ या अप भी स्मरण हैं? मुझे भी भूल गई क्या ? में तो तुम्हे 
नहीं भूछा। तुम्हें भूल जाऊँ, यह मेरे लिए असम्भव है। मेरे प्राणो की राती ! तुमसे 
अधिक प्रिय मेरे पास कुछ हो, तब तो तुम्हे भूलूं। तुम्ही बताओ, प्राणो से अधिक 
प्यारी वस्तु को कोई कैसे भूल सकता हैँ? प्रामाधिके !' मेरे जीवन की समस्त साथ 
एकमान तुम्ही हो। क्ितु, यह भी कहना नहीं बनता, क्योंकि वास्तव में हम-सुम दो 
हैं ही नही, जो नुम हो, वही में हूँ, जो में हूँ, वही तुम हो, यह झ्ुव रुत्य है--हम दोनों मे 
भेद हैही नहीं। जिस प्रकार दुग्ध में धवलता हूँ, अग्नि में दाहिका शकित हैँ, पृथ्वी में 
गन्ध है, उसी प्रकार हम दोनो का अविच्छिन्त सम्बन्ध हैँ। सृष्टि के उस पार ही नही, 
सूप्टि के समय भी मेरी विश्वरचना का उपादान बनकर तुम मेरे साथ ही रहती हो; 
तुम यदि न रहो, तो फिर मे सूप्टि-रचना करने में कभी समर्थ नहो सकूँ। कुम्भकार 





मृत्तिका के विना घट की रचना कैसे करे ? स्वर्णकार सुबर्ण के न होने पर स्वर्ण कुण्डल का 
निर्माण कैसे करे ? तुम सूप्टिकी आयारभूता हो, तो मे उसका अच्युत बीजरूप हूँ । . .सौन्दर्य- 
भयि| जिस समवयोग से मे सवंबीजस्वरूप हूँ, उस समय तुम भी झक्तिरूपिणी समस्त 
स्तीरूपधारिगी हो । ..अलकूग दीखने पर भी शक्ति, वृद्धि, ज्ञान, तेज--इनको दुष्टि से भी 
हम छुम सर्वथा समान हूँ। ..क्तु यह सब होकर भी, यह तत्त्वज्ञान मुकूमे नित्य वर्तमान 
रहने पर भी मेरे प्राण तो तुम्हारे छिए नित्य व्याकुल रहते हँ। भप्राणाधिके ! तुम्हे 
देखकर, तुम्हे पाकर रससिन्ध्‌ में निमम्म हो जाऊँ--इसमें तो कहना ही क्‍या हूँ, तुम्हारा 
नाम भी मु के जितना त्रिय हैं, यह कंसे बताऊं? सुनो, जिस समय किसी के मुख से 
केवल “रा सुन लेता हूँ, उस समय आनन्द में भरकर अपने कोप की बहुमूल्य सम्पत्ति-मेरी 
भक्ति--मेरा प्रेम-मं उसे दे देता हें, फिर भी मन में भयभीत होता हूँ कि में तो इसकी 
परूचना कर रहा हूँ, रा उच्चारण वग्र उचित पुरस्कार तो मे इसे दे नहीं सका, तथा 
जिस समय बह 'धा हा उच्चारण करता हूँ, उस समय यह देखकर कि वह मेरी 
प्रिया का नाम ले इहा हूँ. मी उसके पीछे-्पीछे चल पडता हूँ, कवछ नाम-श्रवण के छोम से, 
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यह 'राथा' सास मेरे नानों में सुम्हारी क््मृति की सुधा-धाया बहा देता हूँ; मेरे प्राण 
शीतल, रसमय हूँ| जाते हैँ-- 
टर्टी हव॑ में प्रायाधिका रापे भ्रेयस्ती च वरानने। 
यया त्वं चर तथाहुं चव भेंदों हिं वावयोश्लुंजम ॥। 
यथा क्षीरें च धावल्यं यवाग्नों दाहिका सत्ति। 
यया पृथिब्यां गन्धश्च तथाहूं त्वयि सन्ततम 
बिता मृदा घट करे बिना स्वर्ण कुण्डलस्‌ । 
कुलालः स्वर्षरकारइज ने हि द्ाकतः कदाचव॥ 
तथा त्वया विना सुपष्दिमहूँ करूं नच क्षमः। 
सृष्टेराधारभूता. त्व॑ वीजरूपोःहमच्युतः ॥ 
|्८ ६ ८ 
सर्व॑ बीजस्बरूपोडहू सदा योगेन.. सुन्दरि । 
त्य॑ लर शावितस्वरूपा व सर्दस्त्रीरूपधारिणी ॥ 
> कं) 0 _ 86 
शब्त्या बुद्धघा च ज्ञानेन मया तुल्या बरानने ॥ 
*रा' शब्द कुर्वत्तस्त्रस्तों ददामि भवितमुत्तमाम्‌ ॥ 
“धा! शब्द कुबंतः परतचाद्यासि अवषल्ोभत- ॥ 
नज्० बै> पु०, कु० ख ० 
इस प्रकार, रखिकेश्बर राघानाय अपनी प्रिया की अतीत की स्मृति दिलाकर, स्वरूप की 
स्मृति कराबर, उन्हीं के नाम की सुधा से उनको सिक्‍त कर प्रियतमा श्रीराघा का 
आनन्दवद्धंन करने ऊूगत हूँ। राधा-मावसिन्वु में भी तर॒गे उठने लगती है, भाव के 
आवर्त्त बन जाते है, आवत्त राघानाथ को रस के अतल तल में डुयाने ही जा रहे ये कि 
उसी समय माला-कमण्डल्‌ धारण किये जगद्धिधाता चतुमूंख ब्रह्मा आवाप्न से नीचे उतर 
आते हैं, राधा-राघानाथ के चरणों में वन्‍्दना करते हैँ। परुप्करती्य में साठ हजार वर्षा 
तक विधाता ने श्रीक्ृषष्णचन्द्र की आराधना की थी, राघाचरणा रविम्द-दर्शन का घर प्राप्त 
किया था। उस्री वर की पूर्ति के लिए एवं राधानाथ की मनोहारिणी लीला में एक छोटा- 
सा अभिनय करने के लिए योगमाया-प्रेरित वे ठीक उपयुवत्त समय पर आये है। अजल्नु; 
मक्विनतमस्तक, पुलकिताणग, सामत्रुनेत हुए विघाता बड़ी देर तक तो रासेश्वर की स्तुति 
करते रहे। फिर, रामेइवरी के समीप गये। अपने जटा-जाछ से श्रीरावा के युगछ 
घरणों की रेणु कणिका उतारी, रेणुकण से अपने सिर बा अभिषेक किया, पहचात्‌ कमण्डलु- 
जल में चरण-प्रश्चालन करने छगे। यह करके फिर श्रीकृष्णत्रिया का स्तवन आरम्म क्िया। 
न जानें कितने समय तक करने रहें । यन्त में, राघा मुखारबिन्द से युगल पादपदुमों में 
अचछा भकित का वर पाकर दँये हुआ। अब उस लीला कावाय॑ सम्पल्त करने चले। 
श्रीराघा एवं रायानाव हो प्रणामकर दोनो के बौच से कियाता अस्त प्रज्व्ित इरते दे । 
अग्नि में विधिवत्‌ हदन करक्ते हें। फिर, वियाता के द्वारा बताये हुए विधान से स्वयं 
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रासेशवर हवन करते हूँ । इसके पश्चात्‌ रासेश्वरी, रासेशवर दोनो ही सात बार अग्नि- 
प्रदक्षिणा करते है, अग्निदेव को प्रणाम करते है। विधाता की आज्ञा मानकर श्रीराधा 
एक वार पुन डुत्ताशन-प्रदक्षिणा करके श्रीकृष्णचन्द्र के समीप आसन अहण करती है। अह्मा 
श्रोकृण्णचन्द्र को श्रीराधा का पाणिग्रहण करने के लिए कहते है तथा श्रीकृष्णचन्ध राधा+ 
हस्तकमल को अपने हस्तकमल पर धारण करते है। हस्तग्रहण होने पर श्रीकृष्णचन्द्र ने 
सात व दिक मन्नदों का पाठ किया। इसके पदचात्‌ श्रीराधा अपना हस्तकमल श्रीकृष्ण के वक्ष « 
स्थल पर एवं श्रीकृष्णचन्द्र अपना हस्तप्न श्रीद्यया के पृष्ठदेश पर रखते हूँ तथा 
श्रीराधा मन्त्र समूह का पाठ करती हूँ । आजानुरुम्बित दिव्यातिदिव्य पारिजात-निर्मित 
कुसुममाछा श्रीराधा श्रीकृष्णचन्द्र को पहनाती हैं एवं श्रीकृष्णचन्द्र सुन्दर मनोहर वनमाला 
श्रीराधा के गले में डालते है। यह हो जाने पर कमलोज्ूब श्रीराधा को श्रीकृष्णचन्द्र के 
यामपाइव मे विराजित कर, दोनो को अज्जलि बाँधने की प्रार्थवा कर, दोनो के द्वारा पाँच 
वैदिक मन्‍नो का पाठ कराते है।, अनन्तर श्रीराधा श्रीकृष्णचन्द्र को प्रणाम करती है। 
जैसे पिता विधिवतू कन्यादान करे, वेसे सारी विधि सम्पन्न करते हुए विधाता श्रीराधा को 
श्रीकृष्ण के करकमलो में समपित करते है। आकाश दुन्दुभि, पटह, मुरज आदि देव-वायो की 
घ्वनि से निनादित होने लगता हूँ। आनन्द-निमग्न देववृन्द पारिजात-पुष्पो की वर्षा करते है; 
गन्ध्व मधुर गाव आरम्भ करते हूँ, अप्सराएँ मनोहर नृत्य करने लगती हूँ। ब्रजगोपो के, 
ब्रज सुन्दरियों के सर्वथा अनजान में ही इस प्रकार वृषभानुनन्दिनी एवं नन्‍्दनन्दन की 
विदाह छीला सम्पन्न हो गई। 
दर टरर् ८ 
भाण्डीर वन के उन निकुज्नों में रस को तरगिगी वह चली | रासेश्बरी श्रीराधा, 
रासेश्वर श्रीकृष्ण--दोनो ही आनन्द-विभोर होकर उसमें बहू चले | जब इस स्रोत में अन्य 
रस धाराएँ आकर मिलने ऊगी--भावसिन्थु का समय आया, तो भ्रीराथा को वाह्मज्ञान हुआ। 
वुपभानुनन्दिनी देखती हूँ --मेरी गोद में नन्‍्दराय ने जिस पुत्र को सौपा था, वह तो है, शेप सब 
स्मृतिमात। श्रीकृष्णचन्द्र की वह कैशोरमूत्ति अन्तहिंत हो गई है, पुन वे वाछक-रूप हो गये है । 
ट्र् 24 य्द 
नन्दनन्दन को श्रीराधा यणोदा रानी के पास ले जाती हैं। “मैया! वन में कमा 
बात जारम्भ हो गया था, बाबा वोले--नू इसे छे जा, घर पहुँचा दे !” बड़ी वर्षा 
हुई है। देखो, मेरी साडी सवंधा भीग गई है। में अब जातो हैँ, घर से आये मुख्छे 
बहुत देर हो गई है, मेरी मैया चिन्तित होगी। श्रीकृष्ण को सेभाल लो”--बह कहकर 
वृषभानुनन्दिनी ने श्रीकृष्णचन्द्र को यज्योदा रानी की गोद में रख दिया थौंर स्वय बुप- 
भानपुर की ओर चक् पदी॥ यज्ञोदारानी ने देखा--साडी वास्तव में स्वया भाई हैं, 
प्रवक्त उत्कण्ठा हुईं कि दूसरी साडी पहना दूं, कितु मैसा का शरीर निरचेष्ट-सा हो गया 
भोह! बीतिश ऊफी पुत्री इतनी सुन्दर है। मैया इन सौदय॑-प्रतिमा वी जोर देखती ही रह 
गई थोर प्रतिमा देखते ही देखते उपवन वे! छताजाछ में जा छिपी। 
है ख् 
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में 
वहाँ भाण्डरी-बन में ब्रजेश्वर चन्द को इतनी ही स्मृति हूँ कि वर्षा का ढ्स दो रहा था, 
भानुकुमारी के साथ मैने पुत को घर भेज दिया हैं। 
६. प्रू॑राण 
योगमाया ने रसमप्रवाह वा एक नया द्वार खोंढा। बृफ्भानुनन्दिती इस बात बी 
भूल गई कि श्रीडण्णचन्द से मेरा कभी मिलन हुआ है। श्रीकषप्पच्छ मेदे नित्य प्रियतम हैं, 
मे उनकी नित्य प्राणेश्वरी हँू--भह स्मृत्ति थी रससिन्धु के अतलून्तक से जा छिपी । 
वूपभानुदुलारी मे अब कंशोर का आविर्भाव हो गया हूँ। उनके भ्रीअगो के दिव्य 
सौन्दर्य से भानु-क्षसाद तो नित्य आल़ोवित रहता ही हैँ; वे जिस पथ से वन में पुप्पचयन 
करने जाती हूँ, उसपर भी सौन्दर्य की किरण विखर जाती हैँ। श्रीमुब के उज्ज्वल 
स्मित से पथ उद्धा[सित हो जाता हूँ । क्सिको अनुसन्धान छेना हा, श्रीक्शोरी इस समय 
क्सि वन में हैं--यह जानता हो तो सहज ही जान छे, श्रीअगो का दिव्य सुचास बता 
देगा। मुवास से उन्मादित, उडती हुई भ्रमर-पक्ति सकेत कर देगी--आओ, मेरे पीछे 
चर चलो, वुषभानुक्मोरी इसी पत्र से गई हूँ। अस्तु, जाज भी अपने श्रीअग्सौरम से 
बन],को सुरभित करती हुईं वे पुष्पवदयन कर रही हूँ । साथ में चिरसग्रिती 
श्रीललिता हैं । 
पुष्पित वृक्षों की झोभा से प्रसन्‍्त होकर श्रीकिमोरी अक्स्मात्‌ पूछ बैंठी---छलिते ! 
क्या यही बुन्दावन हूँ ?! हाँ बहिन ! कृष्णकीडा कानत यही है ।' बस, किशोरी के 
हाथ से पुष्पो का दोना गिर जाता हूँ। छलिता गिरे हुए पुष्पो को उठाने छगती हैँ । 'क्सिका 
जाम बताया ?'--भानुदुछारी कम्पित कण्ठ स पुन. पूछत्ती हैं। 'सल्लि' यह श्रीकृष्ण वा 
क्रीडास्थल हूँ” कहकर ज़लिता पुष्पो को कियोरी के अज्वल में डालने लगती है। तो अब 
काट चलो, बहुत पुष्प हो गये'--यह बहकर उत्तर की प्रतीक्षा विये बिना ही विद्योरी 
अन्यमनस्क-सी हुई भवन की ओर चल पडती है * 
>< ८ ८ 
दूसरे दिब श्रीललिता ने आकर देखा--क्सप्लोंदी की तो विचित्र दशा हैं। धदीर 
इतना कृश हो गया हू, भानो वे एक पक्ष से सिराट्ार रहो हो, डुत्तछ-राशि पीठ पर 
बिखरी पढ़ी ६ँ। कदिशोरीजी से आज वेणी बी रचना नदी की; मुख ढाफे पड़ी हैं, 
किसी से भी वात नहीं करती। श्रीललिता ने सोद में लेकर, प्यार से सिर सहलाकर 
मुख उघारा, देसा-ननेत्न सजल हूँ, अदण हूँ, सूचना दें रहे हैं, विशोरी सारी रात जागती 
रही हैं। वारबार ऊछछिता के पूछने पर भानुसुल्ठारी वुछ कहने चली; बितु वाणी रुद्ध हो 
गई, वे बोल ने सकी । ललिता के शझत-मत प्यार से सितत होडर कह्दी दो घड्ी बादवे 
१. यह पिस्मरण आइत जोवों के स्वदूप-विस्मरण जंसा नहों है 4 यह मुप्यता तो अशष्ड 
शानस्यरुप भगवान्‌ में, अज्षण्ड शानस्यरुपा भगदतो में ररूपरेषण के लिए रहतो है, पथा- 
प्रोग्य प्रकट होती हूँ, छिपतो हूँ ॥. यही तो भगधान्‌ को भगयत्ा हूँ कि अनेफ विरोधों 
_.. भाव एक साथ एक समय में हो उनसे बरसात रहते है, एक साथ एक समय में हो उसमें सखस्ड 
सम्पूर्ण शान एवं रसमयो सुग्पता दोनों वत्तमान रहते हूं 
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सली के प्रति अपना हृदय सोछ सकी। रुद्ध कष्ठ से ही क्मोरी ने अपनी इस दशा 
“का यह भारण बताया-- 
कृष्ण सास जब ते में धवन सुन्यों रो आलो , 
भूली रो भवन, हाँ तो बावरी भईरी॥। 
भरि भरिं आये नेन, चितहूँ न परत चंन, 
मुझहूँ न आये बन, तनकी दसा कछु और भई री॥ 
जेतेफ नेम घरम कोने री बहुत विधि, 
अंग अग भई हो तो अवनमई री॥३ 
नंददास जाके श्रवन सुनें यह गति भई, 
माधुरी मूरति कंधों कंसो दई रोधा 
ललिता के नेन भी भर आये। भानुदुलारी को हृदय से छगाकर बडी देर तकवे 
सान्त्बना देती रही । 
है ५ ट 
उसी दिन सध्या समय मन ही-मन 'हृष्ण-हृप्ण' आवृत्ति करती हुई भानुनन्दिनी उद्यान में 
बैठी हूँ। इसी समय कदम्ब कुब्जों में श्रीहृष्णचन्द्र की वशी वज उठती हैं। वशीरब 
किशोरी के कानों में प्रवेश करता है। ओह ! यह जमृत निर्केर ! सुधाप्रवाह !। 
कहां से? क्सि आरसे २ भानुकिशणोरी का सारा शरीर थरथर बॉपने रूगता हँ--इस 
प्रकार जँसे छीतकाल में उनपर टहिमि की वर्षा हो रही हो, स्नाथ द्वी अगो से प्रस्वेद की धारा 
बहू चलती हे---इतनी अर्धिक मात्रा में मानों ग्रीप्मताप से जय का अणु-अणु उत्तप्त हो 
रहा है। कानों पर हाथ रखकर विस्फारित नेनो से वे वन की ओर देखने छूगती हूँ । दूर से छलिता 
किशोरी की यह दक्षा देख रही हँ। वे दौद्कर समीप जा जाती है। तबततक तो 
क्शोरी बाह्मज्ञानयूम्य हो गई हैं। जब उपवन के वृक्षा से पर्वत बन्दराओ से बश्ी का 
प्रत्तिनाद आना बन्द हो जाता है, तब कही विश्ञारी जाखे खालकर देखतीहूँ । रूछिता ने 
अपने प्यार से किशोरी का नहल्वकर पूछा--'मेरी छाडिछी वहित !। सच बता, हुमे क्या 
हो गया था? सहसा तेरे अग ऐसे विवस्त क्यो हो गये ये २! छाड़िली उत्तर से इतना ही 
कह सकी --- 
चादः कदस्वविटपान्तरतो दिसपंन्‌ 
को नाम कर्णपदवीमविद्वग्न जाने ॥ 
ओह ! उस बदस्बवृक्ष के अन्तराल से न जाने बसी एक ध्वनि आई और मैरे वानो में 
प्रविष्द हो गई ।' * मे 
“आह! कदाचित्‌ उस अमृत निर्केर के उद्गम को में देख पाती। 
अतिशय शीघुता से छलिता ने वहा---बावरी !' वह तो वश्यीख्वनि वी।' इस बार 
भानुनन्दिनी अत्यधिक उद्विग्न सी हुईं अस्पप्ट स्वर में तुरत वोल उठी---' बह क्मसिका वन्नीनाद था २? 
फिर त्तो ।' कहते-कहते लाडिछी पुन मूच्छित हो गई। 
श्रीकृष्णचन्द्र का चित्रपट हाथ में लिये किशोरी देख रही हुँ। नेतों से फरू-भर 
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करता हुआ अनर्गछ अधुप्वादह वह रहा हूँ। अज्चछ मे अशुमाजंन कर चित को देखना 
चाहती है, कितु इतने में ही आँखे पुन अश्रुपूरित हो जातो हैं। एक वार ही देख सकी, 
उसके बाद से जो अश्रुधारा बहने छगी, वह रुक नहीं रही हूँ, इसी से चित दीखता नही। 

श्रीविणाखा ने स्वयं इस चित को अकित फिया था; जकित कर लपनीं प्यारी सजी 
श्रीराया के पास के लाई थी--इस जाश्या से कि श्रीरावा श्रीकृष्णचन्द्र का ताम' सुनकर 
उनकी ओर जत्यपिक जाकुल्द हो, गई हे, चितवट के दर्शन से उन्हें सान्त्वना मिलेगी। 
क्लु परिणाम उल्टा हुआ, भानुकियोरी की व्याकुछता और सी बड़ यई। 

विक्षिप्त-सी हुई भावुकिशोरी प्रताप कर रही है--अग्निकुण्ड हैं, धक-घक करती हुई 
उसमें आग जल रही है; उसमे में हें, पर जछी तो नहीं! जडू कैसे ? द्याम जलूघर 
की वर्या जो हो रही है। 

स्नेह 'से सिर पर हाथ फ्रेरकर ललछिता-विशाखा प्रूछती हँ--मेरे हृदय की रानी! 
यह क्या कह रही हो?” उत्तर में मानुबन्दिनी पंगठी की तरह हँसने छगती हैं। 
हँसकर बहती है---मुनोगी ? अच्छा सुनो! महामरकत-द्युति जगो से शोभा कर रही थी, 
सिर पर मयूरपिच्छ सुशोभित था, नवकभोर का आरम्भ ही हुआ था; इस खूपमें वे 
चित्पठ से निकले-- 

वितन्वानस्तन्वा सरक्तदचीना।. दचिरता 
पटान्लिष्कान्तोड्मूदू धृतशिखिशिछण्डों नवयुदा । 

“-कहकर क्मिोरी मौन हो गईं। छूलिता-विशासरा परस्पर देखने छगी। कुछ 
सोचकर ललिता बोली--क्श्योरी ! तुमने स्वप्न तो नही देखा हैं?” यह सुनते ही 
अविलम्ब भानुनन्दिनी बोछ उठती हूँ---स्वप्म था या जागरण, दिवस था या राधि--यह तो 
नहीं जान सकी, जानने की शक्ति भी नही रह गई थी। क्योकि, उस समय एक 
ज्योत्स्वा फैली थी, ज्योत्स्ना में बह सायर लहरें लो रहा थघा। लहरे मुके भी वहा हे गईं, 
चस्चक लहरियों पर नाचती हुई मे भी चज्चल हो उठी, जब जानने या अवकाश ही 
कहाँ था। भादुकिशोरी इतना कहकद पुन. मौन हो जाती हूं । 

न र् टरश 

मेरी प्यारी ललछ्िते ! तू दुर चली जा, विज्ञाले ! तू मेरे समीप से हठ जा; तुम 
दोनों भु झे स्पर्म मत करना, मेरी-जँसी मलिना के स्पर्म से तुम दोनों भी मलछिन हो जालोगी; 
भेरी छाया का स्पर्मो भी तुम्हें मछिन कर देगा।! किशोरी अत्यन्त कातर स्वर में बह 
रही हँ--देखो ! तुम कहा करती थी नकि म॑ तु दोनो को बहुत प्यार करती हूँ, तो 
उसी प्यार का त्युपकार चाढहती हूं । तू बाबा मत बल्कि झीवू-से-शीपू मेरे इस मछिन शरीर 
का अन्त द्वो जाये, इसमें सद्भधायक बन जा /---विकत होकर भानुनन्दिनी यहातिक रद्द गईं । 

खछिता शुद्र दिशासरा दोतों ही एक साथ रो पड्ी॥ रोकर बोली--'विभौरी ! 
यह सब सुन-्सुतकर हमारे आयणो में शितन वेदना हो रही हैं, इसका तुझे ज्ञान नहीं; 
अन्यथा त्तेरे मुखर से दिखे बचने कभी नहीं नितल्ते 

भानुनन्दिती नें छछिता के द्वाब प्रकड़ छिये और वोछी--बहिन ! सू जानती नदी, 
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में कितती अथमा हूं। अच्छा! सुन छे,मृत्यु स पूर्व उन्हे प्रकट कर देना ही उत्तम है--+ 
उस दिल मैंने तुम्हारे मुख स 'इण्ण नाम सुना, सुनत ही मरा विवक्र जाता रहा, यहू भी 
साथ नही सकी कि ये कृष्ण कौन हू । तत्क्षण मन ही मन जपना, मन, प्राग, जीवन, सौवन-- 
सव स्व उन्हे समयप्र कर बैठी, कृष्ण नाम का मधुपान कर उन्मत्त हाने छगी। सांचती थी-- 
वे मिलें था न मिलें, इस कृष्ण नाम के सहारे जीवन समाप्त कर दंगी। कितु 
उसी दिन कदम्ब कुज्जा म वगी बज उठी तथा घ्वनि सुनकर मेरा मन विक्षिप्त हो 
गया। अभी दा पहर पूव श्रीकृष्ण का आत्मसमपण कर चुकी थी, पर इतनी देर स 
ही बदल गइ, उस वशीरव क प्रवाह म वह चढठी। ऐसी उनन्‍्मादिनी हो गई कि पाह्य 
ज्ञान तक भूठ गई। अबत्तक वह उन्माद मिटा नहीं हैँ रह रहकर में सब कुछ भूल 
जाती हों, इस भूकछ में ही में अपना पूव का आत्मसमप्ण भी भूछ ग्इ, वी का छिद्रा 
पर सुधा वरसानेवाले पर न्‍्यौछावर हो गई। वह कौन हैँ नहीं जानती थी, पर उसवी 
हा गई, अनेक कल्पनाएं करती हुई सुख समुद्र म वह चली! इतने म ही यह चितपट मरे 
सामने आया, चित्र की छबि एक वार ही देख सकी कितु दखते ही वह स्निग्ध मघयुति 
पुरुष भरे हृदय में ,प्राणो म॒ समा गया। आह! धिक्कार है मुझवा, जिसन त्तीन 
पुरुषा का आत्मसमप्ण क्या, तीन प्रुएपा को प्यार किया तीन पुरुपा क॑ प्रति अधमा था 
हृदय म रति उत्पन हुई--ऐसे मलिन जीवन स॑ ता मूत्यु कही श्रेयस्कर है--- 
एकस्य श्रुतमेव लम्पति मात कृष्णेति नामाक्षर 
साएद्रोन्मादपरम्पराम्‌ पनयत्यन्यस्थ._ वश्ञीकल ॥ 
एथ स्निग्भघनयु तिमनसि से ऊग्न पटे वीक्षणात 
कप्ट घिक्‌ पुरुषत्रयें रतिरमभून्मन्ये मृति ्रेयसीम्‌ ॥ 
“-विवस्वमाधव 
भानुकिशोरी सुबुक-सुबुककर रान लगी। विन्तु ललिता एवं विशाखा का अब पथ 
मिल गया। वे उल्लास मे भरकर बोली--कियारी ! तू भी अजय बावरी है, हम 
नही जानती थी कि तू इतनी सरला हैं। अरी! ऊृष्णनाम बचीब्वनि एवं वह चिन--- 
ये तीना ता एक व्यक्ति क हैं। ये तान बाड़े हैँ! 
क्श्ारी क उत्तप्त प्राणा मे माना छलितिा न अमृत उरेक दिया, प्राण शीतल हा 
ये झीतल प्राण सुख की नीद म सा गय--इस प्रकार भानुकियारी आनन्द-मूच्छित हांकर 
लकछिता की गाद म निश्चप्ट पड गईं। 
3 5 
अब्रता क्श्वारी वा यह हाल हूँ कि व सामन मयूरपिच्छ दख छेती हूँ ता शरीर मे 
क्म्प होने लगता हूं ग्‌ज्जापुज्ज पर दुष्डि पञत ही नयना म ज5 भर जाता हैं चीत्वार 
बर उठती हैँ आकााम जय श्याम मघ उठत हैं उस खमब क्यारी का श्री प्णच द्व 
को गा स्फूत्ति ही कर झत-सहख श्रीकृष्णचन्द्र गगन स नाचत दतन हू) जिशादी भुजाएँ 


उठाइर उडने जाती हैं पर हायाँ पस्तर पहा जि उड़ सक। कभी विरह ये अत्यन्त 
ज्यवित हाकार चाहने लगती हैं कि दिसी प्रवार मैं श्रीकृष्ण का भूल जाऊ 


ु 


हृदय स बह 
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तिभग छवि निकछ जाय! केवछ चाहती ही नहीं, वास्तव में श्रीकृष्ण को भूलने के छिए 
अनेक विषया में मनोनिवेश करे जाती हूँ, पर विषय सो भूछ जाते हूँ और श्रौकृष्प नहीं 
भूलछते, वह नवनीरद छवि हृदय मे बाहर नहीं होती। ओह ! सचमुच तया ही आइचर्य हैँ- 

प्रत्याहत्य मुनि क्षण विययतों यस्मिन्‌ सनो धित्सते 

बालासी विययेषु घित्सत्ति ततः प्रत्याहर्ती सन । 

ग्रस्य स्फूत्तिलवाय हनन्‍्त हृंदये योगो समुत्कण्ठते 

मुस्धेयं किल पश्य तस्य हृदयान्तिष्कान्तिमाकाडक्षति ॥ 

न्+विदग्यमाधव 
विपयो से अपने मन को खीचकर सुनिवय जिन श्रीकृप्पचन्दर में क्षण-भर के किए 
भी मन छग जाने की इच्छा करने है, उन्हीं श्रीदृष्णचन्द्र में लगे हुए मस को वहाँ से 
हटाकर यप्रभाननन्दिती विपयो में छगाना चाहती हैं। ओह ! हृदय में जिन श्रीकृप्णचन्द्र 
की ऊवभात स्कूलि के लिए योगी उत्कण्ठिन रहवे है, यत्त करते हे, फिर भी स्फूत्ति नहीं 
होती, उन्ही श्लीकृष्णचन्द्र की अपने हृदय से हटाने के लिए लाडिली इच्छा कर रही है, 
प्रयत्न कर रही है, फिर भी हटा नहीं याती। 
अस्तु, इबर श्रीराधाकियोरी की तो यह्व दशा हैँ, क्तु श्रीहण्पचन्द्र की ओर से 

किड्चितु आकर्षण बाहर से नही दीखता। शौोहृ॑प्णचन्द्र के हृदय में भी तो वही आँषी 
चल रही हूँ, पर प्रेम विवर्धन-चतुर श्रीकृष्णचन्द्र अपना भाव छिपाने में पूर्णतया सफल 
हो रहे हैं! ललिता विज्ञाखा गन्ध तक नही प्राती कि किप्लोरी के लिए इनके”मन में 
विल्चिन्मात भी स्थान हूँ। विरह से व्याकुल कियोरी ने छज्जा वहा दी, छज्जा छोड- 
कर शक्लीकृष्णचन्द्र को पत्र छिख भेजा, क्तु पत्र के उत्तर मे भी केवल निराशा मिली! 
किशोरी का हूदय चूर-चूर हो गया, जीवन की साध समाप्त हो गई। प्रियतम श्रीकृष्ण- 
चन्द्र मु्के इस दारीरस मिेंगे, यह आशा शून्य में विछीन हा गई। अन्त में कियोरी के 
आऊकुछ प्राणो ने यह बताया--छाडिली ! प्रियतम जीवन में नहीं मिले, कदाचित्‌ जीवन के 
उस पर *****" वस, बस, सवंधा उपयुक्त। भानुनन्दिनी बलिन्दनन्दितीका आश्रय 
लेने चल पडी। 





ट्रय दर ] ट्रय 

छताजाल की आद मे श्रीडृष्णचन्द्र भावुनन्दिती की विकडर चेंप्टा देख रहें हूँ, हृदय 
धकतकधक करने झगता हूँ। रोती हुई भानुक्मिरी से अपने हाथ के क्‍्कण मिकाले, 
विश्ाखा के हाथ पर रख दिये---लो, बढिद ” मेरा यह स्वृति-चिह्कत मेटी प्यारी छछिना को 
दे दता ॥ किर मुद्विता उतारी, विश्ात्रा की ऑँगुली में पहलाने लगी--प्राणाधिके, 
है, भीकृषप्णचन्ध जिस समय बन में कुमुमों से विनूषित चम्पप्सता देखते हूँ, उस समय 

अज्लू कापने खझूगते हुँ, समस्त चम्परूवन राधामिश्ोरीमय बन जाता हूँ; सयूरपिब्छ 

घिर से गिर गया, यहू ज्ञान नहों, सधुमड्भल ने कब माला पहुनायो, पहु भान नहों। 

करस्ब-दत के जीरन मिकुमों सददों पर राया-राघा यारूट अपने बिकस्क प्रणा को 

शीतल करते रहते हूं + 





जगज्जननी श्रीराधा ४५ 


बहिन विशाखे ! चिर विदा के समय मेरी यह तुच्छ भेट तू अस्वीकार मत कर, इस मुद्रिका 
को देखकर तू कभी मुझे याद कर लेना, भछा ! “--विज्ञाखा किशोरी को भुजपाश में 
बाधकर, फुफफार मारकर दोने छगी। 
र्धकण्ठ से भानुनन्दिनी ने कहा-- तू क्यो रोती हैं? बहिन! यहत्तों भाग्य की 
बात है, इसमें तेरा क्‍या दोष है? तूने तो अपनी सारी शक्तित छगा दी, पर प्रियतम 
श्रीकृष्णचन्द्र का मन फिरा न सकी; भेरे मन्दभाग्य को तू कैसे पलट देगी ? पर अब 
समय नहीं, हृदय को पत्वर कर ले, अपनी अन्तिम वासना तुके सुना दे रही हूँ, धैर्य करके सुन 
लो। तट का वह त्तमाल तु दौख रहा हँन? अच्छी तरह तू देल ले। बहिन ! 
में तो देख नही पा रही हूँ, पहले देख चुकी हूँ। इस तमाल का वर्ण मेरे प्रियतम- 
जैसा श्याम है; वस, मेरे लिए इतना ही पर्याप्त हैं। आह! तमाल-स्कन्ध पर मेरे 
निष्प्राण णरीर को छिटा देना, मेरी भुजाओ से तमाऊ-स्कन्ध को वेप्टित कर सुदृढ़ बन्धन 
लगा देना, जिससे चिरकाल तक मेरा यह शरीर वृन्दावत में ही, तमाक-शाला पर ही स्थिर 
रहे, विश्राम करता रहे-- 
अकारुण्यः कृष्णो यदि मयि तवागः कथमिदं « 
सुधा मा रोदो्मे कुर परमिमाम्‌त्तररुतिम्‌ । 
तमालस्य स्कन्‍धे ससख्वि कहछितदोवेल्लरिरियं 
यथा वृन्दारण्ये चिरमविचला तिप्ठति तनु ॥ 
--विदग्धमाधव 
+-- किंतु हाँ! एक बार वह चित्रपट मुझे पुन दिखा दे। चैलोक्यमोहन 
उस मुखचन्द्र को साक्षात्‌ त्तो देख नहीं सकी, महाप्रयाण से पूर्व उस चित्रपट को ही देख 
लूँ, मेरे प्राण शीतल हो जायें, उसी तिभग सुन्दर छवि मैं अनन्तकाछ के लिए लोन हो सक्‌ 
विद्यात्ना के धैयं की सीमा हो चुकी। कितु, उत्तर दियें विना तो किगोरी के प्राण 
यो ही निकल जायेंगे। किसी प्रकार सारी झक्ति बटोरकर विद्याखा रोती हुई ही रुक- 
रूफकर इतना कह सकी--लछाडिली | बह चित्रफकक तो घर पर है।' 
आह इतना सौभाग्य भी नहीं--किझ्ोरी ने नेत बद कर लिये। उनके अग 
अबश हो गये, वही वेंठ गई। आओ, प्रियतम। प्राणेश्वर जाओ। स्वामित्‌ ! 
नाथ ! एक ब्रार दासी के ध्यानयथ मे उतर आओ, दासी का यह अन्तिम मनोरथ 
तो पूर्ण कर दो ।--किस्योरी अस्फुट स्वर मे आवृत्ति करने छूगी। 
श्रीकृष्णचन्द्र के भी धैयं की सीमा हो गई। छताजाछ फटा३ श्रीकृष्णचन्द्र श्रीराधा 
किशोरी के सामने आ गये । उन्हें देखते ही विशोरी,के दुख से जडव॒त्‌ हुईं विश्ञाखा के प्राण 
आनन्द से नाच उठे । लाडिली ! छाडिछो ! नेत खाल ! री! देख | प्रियतम श्रीकृष्णचन्द 
आये हूं !” आनुक्शिोरी ने आंले खोली, देखा--सचमुच प्रियतम इयामसुन्दर सामने खड़े हूँ ! 
७. सतोत्व-परोक्षण 
ब्रजपुरन्धियों में भानुकिशोरी एवं श्रीकृष्णन्द्र बे मिलन की चर्चा कानो-कान फँलने 
छगे । छोई तो युतकर आलत्द से निमस्त हो यई, किसी से नाक-मों सिकोडी, व्रजतरुणियों ने 





> च्ज्. 


४६६ भारतोय वाइमय में भोराधा 


तो इस अपने जीवन का जादश पना लिया तथा काई काई चीप्छार कर उठी- 


दीमानुनन्दिनी , तुमने यह क्या किया सनिमक्त वुछमस । 
विशेष करक ब्रज में दो रेसी वी, जिन्हें वह मिलन घूल की तरह व्यया दे रहा था। 
उनमें एक के अगा पर तो अभी यौवन लहरा रहा था और दूसरी बूद्धा हा चुकी थी, 
अनेक उलट फेर देख चुकी थी। दावा के मन में जपने सतीत्व वा यव था। जननूया, 
साविन्ती स भी अपने का ऊँचा सानती थी। भानुकिशारी की प्रत्वेक चेष्टा ही उन्हे 
दोपपुण दी वी, पद-पद पर उन्हे भानुदुलारी के चरित पर सदह हाने छगा। वे विशारी 
का अपने मापदेण्ड पर परल्ल रही थी, उनने सतीत्य के मापरण्ड यर क्य्योरी तुलछ नहीं 
रही थी। वो उेचारी यह वही जानती थी वि भानुनन्दिती की सत्ता परही जा के 
अतीत बत्तमान, संविप्य वा समस्त सतीत्व जवरम्बित हूँ। जान भी बस, स्वय भगवान्‌ 
बजे द्रनन्दन की लीलायूजधारिणी अघटनघटनापटीयसी यागमाया उन्हें जानने जा नहा 
दे रही थीं। व यदि किशारी क स्वरूप का चार छ, तो फिर छीलामाधुय वा विस्तार 
कंस हो ? भानुक्मारी का ज्वचन्त उज्ज्वलतम श्रीकृष्णप्रेम निसरे कंस ? अस्तु, इन्ही 
दोना थे बारण किश्लारी वीधिया म वन स, घर पर, घाट पर नित्यवर्चा का विपय बने 
गई थी। सह चर्चा यहांतक बढ़ गई कि ब्रज तरुणिया की सास--तनिक थी घर छौटने 
में विलम्ब हुआ कि बस, भावुकियारी का झदाहरण देकर ताना मारती-- 
कद की गई न्हान तुम जम्‌ ना, यह कहि कहि रिस पावे । 
राघा कौ तुम संग करति हो, ब्रज उपहास उडावे ॥ 
वा हू बडे महर को वटो, तो एसो कहवाब। 
पझुनहु सुर यह उनहा भाव एसे कहति डरावे॥ 
इधर ता यह सब हो रहा है फिछु भावुडुगरी के मन पर इसका त्िलसाव भी 
प्रभाव नहीं । यह उपहास यह छाकनिन्‍्दा उनकी चित्तघारा का उलट द यह ता असम्भव हैँ- 
जसे सरिता मिली पसघु में उलटि प्रवाह न आब॑ हो । 
तेसे मुर कमछमुल निरखत चित्-इत उत व डुलाब॑ हो ॥ 
पुर स्मणियाँ दखतो इतना उपहास हात पर भरा उमादिना सी हुईं भानुविशारी 
सिर पर स्वग कऊूती लिये घाटस घर, घर स पाट पर न जाने कितना बार भाई और गड़। 
उदें आश्चय नहा हाता, क्याकि व कारण जाने गई थी-- 
ग्वासिनि कंप्ण बरस सो अटबी | 
बार बार पनथट पे जावति, सिर जमुना जल सटकी । 
मनमोहन को टप सुघानिधि पिवत अमरस ग्रठकी 
कृष्णदारा पम्र धन्य राधिका, छोकलाज सब पटको ॥ 
काहिन्दी-तट पर कदम्ब की चीवड छाया में विभा उुन्दर तन्दनन्‍्दन जवम्थित रहुत, 
विधारी # प्रेत यरग४्र उनती जार उठे जाते, जावर उिमपरचम्श हा जाउ-- 
जितवन रोक हूँ ते रहो॥ 
इवाम सुदर सिखु रानमुख सरिता उमयि बहीं ॥ 


जगजजननी भौराधा दर 


प्रेम सलिल प्रवाह भौरति, सिति न कह्ठें पही। 
लोभ लहूरि, कटाच्छ घृंघट, पट करार ढहो ॥ 
थके पल पथ नाव, धीरज परत- नहिं न गही। 
मिलो ग्र सुभाव श्यामहिं फेरिहूं न चही ॥ 
विप-जमृत के अनिर्वेचनीय एकल मिछने कौ--भानुक्तिशोरी की हृदस-वेदला एुव॑ 
अन्त सुख की सगमित अचिस्त्य धारा बी अनुभूति उन उपहास करनेंवाली कतिपय 
गोपिकाओं में नथी, इसीलिए वे छाडिली की आलोचना करती थी। यह अनुभूति उनके 
लिए सम्भव भी नहीं थी। जिसके हृदय में श्रीकृष्ण भर्द्र का दिव्य प्रेम जाग्रत्‌ होता है, 
केवल उसी को प्रेम के वक-मधुर पराकम का भान होता हैं, दूसरो को मही-- 
प्रेमा सुस्दरि नत्दनन्दनपरों जाग्रत्ति यस्यान्तरे 
आयन्ते स्फुटमस्य वरमधघुरास्तेनेव विकान्तयः 
++विदग्धमाधव 
किंतु, अब यह आलोचना सीमा का उल्लधन कर रही थी। भानुनन्दिनी की भत्संता 
आरम्भ हो गई, उनसे भाँति-भांति के प्रश्न किये जाने छगमे। इन सबके उत्तर में भानु- 
दडुारी केबल रो देती, कुछ भी कह नहीं पाती, वें सम्पूर्ण रूप से समझ भी गही पाती थी 
किये सब क्या कह रहे हू। भानुकिश्लोरी का ससार ही जो दूसरा था। अस्तु; छाडिली 
का यह सरल कन्दन देखकर, और तो नही, कानन-अधिष्ठात्री वृन्दादेवी रो पड़ी, उनके 
लिए यह असह्य हो गया। रोकर एक दिन उन्होने श्रीकृष्णचन्द्र से अपनी व्यथा वताई। 
श्रीकृष्णचर्द्र के नेतो से भी जश्नु के दो बिन्दु ढलक पड़े। यून्दा तो समक नही पाई 
कि श्रीकृष्णचन्ध क्‍या प्रतीकार करेगे, कितु श्रीकृष्णचनद्र के अग्रो से ऋककर योगमाया ने 
जान लिया कि अवदृश्य वदलना है । वच्त, दूसरा खेल आरम्भ हो गया। 
कै भ्ट ८ 
हाय रे हाय ! मेरे नीकमणि को क्‍या हो गया | '--चीत्कार करती हुईं यशोदा- 
रानी प्रामाद से सलग्न गोशारा की ओर दौडी, ब्रजेश्वर दौडे, उपनन्द दौडे, गोपसुन्दरियाँ 
दोडी। जाकर देखा---गोशाछा के उज्ज्वल मणिप्रागण में श्रीकृष्णचन्ध मूच्छित पडे हूँ। 
ब्नजेश्वरी ने पुत्र को गोद मे छे लछिया। वे गोपशिश्षु रोकर बोले--मैया !_ हम सभी नाच 
रहे थे; कन्हैया को कही चोट भी नहीं लगी, पर नाचतते-नाचते ही यह गिर पडा। श्रीकृष्ण- 
चन्द्र के सारे अग तप रहे है, भीपण ज्वर से नाडी धक-धक चल रही है, नेष निमीलित हैं, 
मानों ग्रीष्मनिशा की छाया पड़ गई और पद्म सचित हों गये। पर 
इधर तो मधुयत की सीमा आने तक तथा अन्य दिशानां में जहांतक अ्जेरवर का 
राज्य था, जहौतक मित्र राज्यों को सीमा थी, सर्वत एक घडी में ही ब्रजेंश्वर के दूतों ने 
हर डोडी पीटकर सूचना दे दी--ब्रजेन्द्रनन्दन रुग्ण हो गये हूं, जो वैद्य उन्हें स्वस्थ कर दे, 
ड्मे मुहमाँग पुरस्कार गोकुलेश्वर दे गे, ब्रजेंश्वर वा सारा राज्य, सारी सम्पत्ति भी यदि बहू 
ज्ेना चाहे, तो ब्रजराज तत्क्षण दे डालने के लिए प्रस्तुत हैं 7 
थ्द टर हथ 


घट आरतौय वाइुमय में ओऔराधां 


सूचना सुनकर सघन वन_से एक तरुण वैद्य जाया हैँ। पुरस्कार छेने नही, अपने 
औवप घ-नान का, ज्य तिप-विद्या वा उमत्यार दिखानें। उसका तेज देखकर सबके 
आकुछ प्राणो में आया की किरण चमक उठती हँ। जाइचयं यह हूँ कि तरुण वैद्य की 
आकृति अधिकाश में यझ्ोदानन्दन के समान हैं ॥ अविराम अश्रु अहाती हुई बश्योदा रानी ने 
जब वैंद का देखा, तब्र सहसा उनके मुख से निद्रछ पडा--बेटा | नीलमशि ? पर फिर 
संभल गई और वोलौ--वैयराज ! मेरे प्राण जा रहे हैँ, आप जो मार्ग, वही दूंगी, 
मेरे नीक़॒मणि को आप स्वस्थ करदें। दो घडी हो गई, मेरे नीलमणि की मूर्च्छा नहीं 
दूटी।! यह कहतो हुई वंच्य के चरणों से नीकमणि को छुलाकर, वे विछख-विलखकर 
रोने लगी। तदुण वध ने वीणा विनिन्दित कप्ठ से कहा--ब्रजेश्वरी ! घैयं धारण 
करो, अभौ-अभी मे तुम्हारे पुत्र को स्वस्थ किये देता हूँ, हाँ, में जैसे-जैसे कहूँगा, उसी 
विधान से सारी व्यवस्था करनी पडेगी। और बुछ नही, एक नई कलसी मेगा छो एव 
उस कलसी में किसी सती स्त्री से जल मेंगरा दो, पर जल भी मं चाहूँ उस विधि से“ 

४. टर् ६ 

तरुण बैँद्य नें कलमी हाथ में छी, एक स्व्ं-कील से उसमें सहन छिद् बनाये, फिर 
अमकता हुआ एक यन्त्र अपनी भोला से निकाला, उस बन्‍्न से श्रीकृष्णचन्द्र के कुड्ल्वित 
केशों की एक छर तोड छोी। फिर, एक-एक केश को जोइने रूगे। क्षणभर में ही वह 
केशतन्तु निमित हो गया। उसे लेकर प्रवक वेग स वहूती हुई कालिन्दी के तट पर वे 
गये। नौका से उस पार जाकर तमालमूल मे केझतन्नु का एक छोर बाघा तथा फिर 
इस पार आकर दूसरे छोर को ठीक उसके सामने दुसरे तमाल से सन्‍नद्ध कर दिया। 
बह क्षीण केशतन्तु कलिन्ददनया की रहो से एक हाथ ऊपर नाचने रकगा। यह करके 
बजे कगेहिनी से वोके--कजेब्वरी ' विधान यह है कि कोई सती स्त्री श्रीहृष्णचन्द्र के 
केशो से निमित इस तनन्‍्तु पर पैर रखती हुई, कलिन्द-कन्या के इस पार से उम्र पार तीन 
बार जाम एवं लौटआवे, फिर इस छिद्रपूर्ण कसी में जर भरकर वहाँ उस स्थान पर 
जावे, जहाँ श्रीहृप्णचन्द्र मूच्छित हाकर गिरे हूँ। वर, फिर उसी जकू से में तत्क्षण तुम्हारे 
चीकृमणि को चैतन्य कर दुूंगा। 

'वैद्यराज ! यह भी कभी स्रम्भव है १४ --बश्चाद्यरानी अपने मस्तक पर दाव रख- 
कर रो पडी। तदणे वैद्य नें गम्भीर वाणी में कहा--बजरावी ' सती की महिमा अपार है ; 
वास्तविक सती धूल्य में चछ सकती है, आक़यस में जद स्थिर कर सकती हूँ। फिर, 
ब्रजपुर ता सत्तियो के लिए विस्यात हूँ। 

पर र् > 

तो क्याब्रज में छेसी कोई ज्ती नही, जो सह साहस कर सके २--कातर कप्ठ से 
ब्रजरानी ने पुकारद्वर कहा और स्वय वह कछमी भरने चछो। कै ने हाथ पकड़ छिय्ा-- 
बजेश्वरि! में जानताहूं, वुस जछू ला सकती हो, पर जननी के ल्पये हुए जछ से वह हाय 
सम्नव जो नहीं। वह जछ तो तुम्हारे छुरू में मिन्‍न्र कसी जन्य समणो के हाथ का 


चाहिए । 
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तरुण वैद्य ने अपार गोप-सुन्दरियों की भीड को जोर देंखा। एक गोपी ने पुकारकर 
बहा-- हमारी ओर क्‍या देखते हो ? वैद्ययाज ! हम तो श्याम-कलक्नी है, हमारे छाये 
जल से क्षीकृष्णचन्द चैतन्य नहीं होगे।* 
८ टर नर 
गग्मोदा की प्रार्थना पर ब्रजप्रसिद्ध सतो, वह युवती एवं वृद्धा--दोनों वहाँ आई। 
भानुक्योरी का उपहास करने मे, अपने सतीत्व के गवं से छाडिली की भत्संता करने मे 
में ही अग्रगण्पा थी। युवती ने आते ही इठलाकर कलसी उठा ली, जल भरने चली। ब्रज- 
सुन्दरियो की अपार भीड भी पीछे-पीछे चछ पडी। 
२८ है २६ 
केशतन्तु पर चरण रखते ही, तन्तु छिन्‍त होकर यमुना लहरियों पर नाचने छगा। 
नाचकर वह चला; नहीं नही, भानुनन्दिनी की निन्‍दा करनेवाली को में उस पार नही छे 
जाऊँगा--माना सिर हिलाकर यह कहते हुए स्पर्श के भय से भाग निकला। युवती को 
यमुना की चज्चल तरगें बहा छे चली। नौकारोहियो ने किसी प्रकार निकाछा। उसका 
सिर नीचा हो गया था। आकर वोली--बैद्याराज ! यद्दि म॑ नही, तो सती साथबिनी, 
सतीभिरोमणि शैलेन्द्रनन्दिनी भी इस विधान से जल नहीं ला सकती ।' तरुण वैद्य ने 
हसकर कहा---देवि | सती की महिमा का तुम्हे ज्ञान नहीं।' 
0६ ट्रक ट्रज 
इस बार वुद्धा की परीक्षा थी। उसी भांति नये तन्तु का निर्माण कर वेद्यराज ने 
केशसेतु की रचना की। कितु जो दक्षा युवती की हुई, वही युवती -जननी की हुई। ब्रजेश्वरी 
के मुख पर निराद्ा छा गई-- हा, मेरे नीकमणि का क्‍या होगा ?” 
बैयराज !। तुम यदि किसी सती का परिचय जानते हो,तो वताओ--ब्रजरानी तरुण 
बैद्य फी ओर कातर दृष्टि से देसकर बोत्ी। “नन्‍्दरानी ! ज्यं।तिप-गणना से बता सकता हैं, 
कहकर वँद्यराज धरती पर रेखा अकित करने लछगे। कुछ देर तक विविध चिन, अनेक 
सन्‍नो की रचना करते रहे। फिर, प्रफुल्ल चित्त से बोल उठे---नन्दगेहिती | चिन्ता की 
बात नही, इसी ब्रज मे एक परम सती है, उन सती की चरण-रज' से विद्व पावन होगा। 
उन्हे बुलाओ । उनका नाम “राधा' है । 
० >< ््र 
भानुविशोरी को इस घटना का पता नहीं। वे तो एकान्त प्रासाद में बेंढी बुसुमो 
को माला गूँथ रही हूँ। उनके सामने विभगलूलछित प्रियतम श्यामसुन्दर की मानसमृत्ति हूँ 
नेत्र कर रहे है और वे प्रियतम को अपने हृदय की बात सुना रही हँ--- 
बधू कि आर बलिब आमि । 
जोवने मरणे जनमे जनमें प्राणनाव हुओ सुमि॥ 
तोमार चरणे आमार पराण बरांधिल प्रेमेर फांसी + 
सब समभिया एक मन ठंया निचय हुँ लाम दासी ॥ 
भावि देखिलाम ए तीन भुदने आर के आमार आछे। 
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राधा बलि केह सुधाइते नाइ, दाँडरान काहार काछे ॥ 

ए कुछ ओो ऊुछे बु कुछे गोडुले आपना घलिय काय॥। 

शीतल बलिया शरण छटनु, ओ दुटी कमल प्राय ॥ 

ना ठेलिओ मोरें अबल्य बलिये, पे हय उच्चित तोर । 

आाविया देखिनु प्राणनाथ बिये यति ये नाहिक मोर ॥ 

आऑपिर निमि््जे यदि नाहि देवि, तवे से पराणि मरि। 

अआणग्डीदास कंय परश्नरतन मरलाय गॉविया परि ॥ 

भरे धियवम | और में तुम्हें बया वहे। बस, इतना ही चाहती हू---जीवन में, मुत्यु 
में, जन्म-जन्म में तुम्ही मेरे प्राथनाथ रहना। तुम्हारें चरण एव मेरे प्राणों में प्रेम वी 
गांठ छग गई हैं; में सब ठुछ लुम्हं समपित कर एकान्त मन मे तुम्हारी दासी हो चुकी हूँ। 
मेरे प्राणेंप्वर ! मं सोचकर देखती द्वें--इस व्ियुवन गे तुम्दारें अतिरिक्त मेरा 
और कौन है? “राधा कहकर मुझे पुवारनेवाल्य तुम्हारे सिवा थौर कोई भी तो 
नही हैँ! मैं बिसके समीष जाकर खड़ी होऊँ? इस गरोडुछ में कौस है, जिसे मैं 
अपना कहें? सर्वत्र ज्वाला हूँ, एक्मात तुम्हारे युगठ चरण-कमछ ही शीतछ हूँ, उन्हे 
शीतल देखकर ही मेँ तुम्हारी झरण में थाई हूँ। तुम्हारे किए भी जब यही उचित है 
कि भुक अवला वो चरणों में स्तरान दे दो, मुर्के अपने शीतल चरणों से दूर मत फंक देना । 
नाव ' सोचकर देखती हूँ, मेर प्राणनाथ ” तुम्हारे प्रिवा अब मेरी अन्य गति ही कहाँ हैं 
तुम यदि दूर फ्रेक दोगे, तो में अबत्य कहाँ जाऊंगी ? मेरे प्रियतम एक विमेष के लिए 
भी जब तुम्हें नहीं देख पाती, तय्र मेरे प्राण निकलने लगते हूँ। मेरे स्पर्भमणि ! तुम्हें 
ही तो में अपने अगो का भूवण उन्ाकर गदे में धारण करती हूं। 
टर् जद पर 
जिस क्षण किद्योरी ने ब्रजरानी का आदेश सुना, सह जाना कि श्रीक्षष्ण चन्द्र रुग्ण है 

कि बस, उसी क्षण विक्षिप्त सी हुई दीडी। योशाछठा में जा पहुँची। उनके आते ही 


सम्पूर्ण गोझ्चाल्ला उदभासित हो उठी4 तरुण चैच आसन से उठे, भानुक्शोरी के आगे सिर 
देक दिया। 
भानुनन्दिनी जछ भरनें चली। तमालन्तरु से सनन्‍्नद्ध प्रियतम के केदयो से निर्मित 


उस सेतु को उन्होंने प्रणाम किया। किर उस पर अपने कोमछ चरण रखकर चर 
पडढी। मध्य धारा में जाकर एक वार किणीरी ने पीछे को नोर फिर कर देखा। 
सनी की जय हो, भानुकिशोरी की जय हो--छुमुरू नाद से यमुना-छूछ निनादित हो 
रहा था, तरुश्वेंगी आवत्दनिव्श होकर ताच रही थी, कह़ित्दनन्दिती भी उससे में सरकर 
अँची-ऊँची लहरे ले रही थी, मानों कूल का तोडकर वृन्दावन को प्छावित कर देंगी। 
भानुकि्षारी थे यह जानन्द-क्ोछाहक सुनकर आनन्द-प्रकम्पत देखकर ही जाइचर्व में 
प्रीछे की जार देखा था। 

कमश तीन वार किसोटी इस सेतु पर इस पार से उस पार तक हो जायी। फिर, 
सहख्न छिद्रोवाल्नी कछवी को जछ से यूर्ण करने चछी। बाये हाथ से ही कलसी को 
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डुबाया, फसी ऊपर तक भर गई, उसे सिर पर रखकर गोमाठा की ओर चलछ पे 
आकाश से तो पुण्यो की वर्षा हो ही रही भी, योरो नें, गोपसुन्दरियों ने, उसी क्षण तोउ- 
तोडफर भानुक्िमोरी के चरणों गे उत्तने युष्प चढ़ाये कि वह सम्पूर्ण पैथ कुसुमसस 
हो गया। ट्् मा 

भानफिशोरी ने कलनी तस्ण वैध के सामने रख दी। वैथराज के देन सजछू हा 
रहे थे। वे बोले--देवि! तुम्ही अपने पर्मित्र हस्त-कमलोसे एफ अज्जछि जड़ नन्द- 
ननन्‍्दन पर डाल दो! आमा मानकर छूज्जा से जवनत दुई विशोरी ने जज्जलि में जल 
लिया और श्रीहृष्णचन्द्ध पर विसेर दिया। श्रीडुष्ण चन्द्र ऐसे उठ बैठे, मानो सोकर जगे हा । 

भ् टथ ट५ पु श् 

सिर नौचा कित्रे भानुतिशोरी अपने घर की नोद जा रही हूँ तथा उसके पीछे, 
अभी-भभी कुछ देर पहले जो गोपियाँ उन्ते चरित्र पर धूल उछाला करती, वे अपने अचल 
में उनकी चरण-रज बदोरती जार रही है! बड़े-बड़े बृद्ध गोष सवी-धिरोमणि श्रीराघा- 
फिसोरी के चरणो से रड्जिस उस पथ में लोट-लोटकर इनाय हो रहेह। 
प. रास में सिलन 

भानुकिशोरी अपने श्रीमगों को सजा रही थी, मेरे त्रियतम को मेरा श्टगार परम/नन्द- 
सिन्धु में निमग्न कर देता हँ--केयल इस भावना से, एकमात्र प्राेश्यर को सुख पहुंचाने 
के उद्देश्य से । इसी समय शारदीय शब्घर की ज्योत्या से उद्भासित यमुना« 
पुलिन पर क्रीकृष्णचन्द्र की वशी वन उठती है। बस, फिर तो मिलमनोत्कण्ठा से विक्षिप्त 
हुई भानुकिणोरी का श्गार घरा ही रह जाता है, नहीं-नहीं एकू विचित्र साज से राजकर 
विशोरी पुलित की ओर दौड चलती हूं । 

किसोरी ने भोस्तन नामक मणिमय हार को कण्ठ में न धारण कर नितम्बदेश मे 
धारण किया, कटि-किकरिणी को वष्ठ में डा दिया, पुप्पमाछामों को सिर में रूपरेट लिया, 
छलछाटिका (स्ीबी) बेणी मे छटका छी, नेत्रों में तो सृगमद (कस्तूरी) का अज्जन लगा 
लिया एवं अड्जन में ठछाट पर बेदी छूगा छी, अगराग के बदले यावक (जालता) रस 
ज्ठा छिया, उससे श्रीजगों को योत छिया । यही दशा आज किशोरी की सखियों की 
भी हुई। उन्हें आभूषण धारण बरने को तो अब अवकाग कहाँ ? हाँ, थे वस्ज बदल 
रही थी, वरनमात्र बदक सकी, पर जोहने को तो साडी बना छिया एवं लहँगें को मोड 


लिया। इस विजिन बेश-भूप्रा से सम्जित हुई भानुकिणोरी एवं क्रियारी को सखियाँव्शीवर 
के समीप जा पहुँची +-- 





व्यत्यस्तवरताभरणाः काहिचत्‌ हृष्षान्तिक ययुः + 
++भी मदूभागवत 
प्रेमविभोर भानुकिशोरी का यह श्वुगार देखकर अखिल रसामृतमूत्ति श्वीह़ण्णचन्द्र के 
हूदय में रत की एक अभिनय पारा ब्रह चलतीो हूँ। 


पिन्‍्दु के रूप में वह रस उनके 
सेतो से करने ऊूगता हूँ। 


रसमय नेया गे ही दे भानुकियारी के इस श्रगार की ओर कुछ 
देर देखते रहते हूँ । इतने में ही इसी वेश्-भूपा के अन्तराल्ल से मद्धाभावरुपा भानुकियारी का वह्द 


घर भारतीय वाहरमय में औरापा 


सौन्दर्य, वह श्रगार निखवर पहता है, जिसे स्वय भगवान्‌ श्रीक्षप्णचन्द्र अनादिकाल से देख 
रहे हूँ, अनन्त काल तक देखते रहेंगे, जिसे देख-देखकर वे अबतक तृप्त नहीं हुए, अनन्त 
काछततक त्‌ प्त होगे भी नहीं । आनुकिशोरी का वह श्गार यह हँ--वे श्रीक्षण्ण-स्नेह का तो 
उबटन छग्राती हूँ, उस उबटन में सप्तियों का प्रणय-रूप सुगन्धित दब्य भी मिश्रित रहता हैं; 
उससे किय्योरी के जग स्निग्घ, कोमल, सुगन्वपूर्ण, उज्ज्वल हो जाते हूँ। पहले कियोरी 
कीरण्य-रूप अमृतधारा में स्नान करती है, यह किघोरी का मानों प्रात स्तान (कौसार) हैं। 
फिर तारुण्य की अमृतधारा में स्नान करती हूँ, यह किय्रोरी का मध्याह्न-स्तात (कैमोर) हूँ! 
दो स्नान करके फिर छावष्य की अमृतधारा में अवगाहन करती हूँ, यह किमोरी का 
सायाह्न-स्नान, तृ तीय स्नाव (कंशोर-सीन्दर्य ) है। स्नात के पश्चात्‌ अपनी कज्जा-रूप साड़ी 
पहन लेती है, यह साडी ह्यामवर्ण होती है, दिव्य श्वगाररसमय तन्तुओं से निभित रहती हूँ । 
भानुकिभोरी झुप्ण-अनु राग की अछृण साडी भी धारण करती है तथा प्रणय एवं मान की 
कज्चुलिका से वक्ष स्थल जाउ्ठादित रहता हूँ । फिर, अग-विलेपन करती है, उस विल्ेपन में 
सीन्दर्य-रूप कुकुम पडा रहता है। सखी-प्रणयरूप चन्दन मिला होता हैं। अधरो की स्मित- 
कातिरूप क्प्रेचूर्ण मिश्रित रहता है। मधुर-रस का मृगमद (कस्तूरी) लेकर श्रीभगों को 
सुचित्रित करती हूँ। प्रच्छन्‍न वक्रिम मान के द्वारा केशचन्ध की रचना करती हूँ, किसी 
दिव्य धीराधीरा मुन्दरी के दिव्य गुणों को लेकर उससे उनका पटवास्र (सुसन्धित चूर्ण) 
निमित होता है. तथा उस दिव्य चूर्ण को अपने अग्रो पर वे विशेर 
छेती हूँ। राग का ताम्यूल ग्रहण करती हैँ, इस ताम्बूल-राग से उनके अथर 
पज्ज्वल अहृणवर्ण हो जाते है, प्रेम के कौटिल्य-रूप अज्जन से दोनो सेतो को आँजती हैं । 
सुद्दीप्स अप्ट सात्तविक भाव, हय॑ आदि दिव्य तैतीस सज्चारी भाव--इन भाव-भूषणों को ही 
किशोरी अपने अगो में घारण करती हैं। क्लिकिण्चित आदि वीस भाव ही भानुकियों री के 
श्रीजयों के अछकार है, माथुथं आदि दिव्य पचीस सरदुगुणो की परुष्पमाला से समस्त अग 
पूर्ण रहते हैँ, सुन्दर छूगाठ पर सौभाग्य-रूप सुन्दर मनोहर तिलक सुझोमित रहता हैं, 
प्रेमवैश्चित््य-रूप रत्नहार द्वृदय पर नाचता रहता हूं। नित्य कियोर वयस-रूप सखी के 
कथे पर हाथ रखे दे अवस्थित रहती हूँ तथा इप्ण-लीलामबी मनोवू त्ति-हूप ससियाँ उन्हें 
घेरे रहती हूँ । अपने श्रीअग के खौरभ-रूप गृह में व दिव्य ग्रवें-पर्षक्र पर विराजित रह- 
वर सदा श्षीशरग-मिलन का बिन्तन करती रहती हैं। इष्ण-नाम, डेप्य-गुण, झृप्णन्यश का 
अ्रवण ही कानों में अवतस-रूप (कर्ण-भूयण) है, श्रीकृष्ण-नाम-युण-यद् के प्रवाह से वाणी 
अलडत हूं। ध्यामस्स-दिव्य श्वगारस्स-रूप मधु से प्रूरित पात्र हाथ सें कछेकर बे श्रीड़प्ण- 
घर को मथुतनान कराती हैं। यही भातुकिशोरी के हायो की भोभा हैँ, जाम लाए, 
शकमात्र श्रीृृष्ण की सेवा हाती है--यदी किझोरी क्तौ अस-मोवा हूँ। विशुद्ध 47786 
रतन की आकारभूता राधाकिमोरी के जो के अतराछ से अन्त रादुगुण मा 
उनमे नित्य विभूषित रापराविधारी का बाज्य ख््यार की आवस्यवात नदी।' अस्नुड 
१ रापाथति हृध्गस्तनेह सुगन्षि उद्धत्तन ॥ 
ताते अति सुयस्धि देहू उज्ज्बल्वरण 8 
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५ 7 ज्ातु/भानुनूलिणी एमबीए पाछका गन जी में, इस सतह किले ६ फीफा दर 
के शिल्रा+-कस स्व मानसिक ता सतह करन ग्रीर जजञाता सवाल फ्रेल्िलवेली अर दे, 
आज़ हुए ज़ूसापनाल-सनी से हुए क््न-नजकु पक मियहजू-ित्यकछ्टा फेस विदाआएाने 
नेंका सुह की हैं. उस्तान्‍्वाय 38 ।म 7 ह पताण के मार मियां जात च्थ्ह 
रच्कफ सगमाया मख्यफ़स ना उमर पिजसडा दीजस व] मक्किंग एउकीजफॉडी ई 
फेए की ,+"क ४ हू 7 फालग्रामृप्थाराफप पल सपना 7उम्रव्स ॥॥ ॥ #वााए ॥7 
धार तक» रा +ए।5र चाहस्यप्मृतधादामर प्हताताएवीश्यब्यन आ क्या गा एर 
>+गाह लायपफ्ृतपाराफ ८ एछदुनईरि झए फ़त धागे वां एयाड 
॥ स्रिमकम्झ+ सात्त-पध्कीशादीग्क मिरिदुछ यफऊ 
ल32 428 #प्राणक्रूस्मीज -॥ कुक? मः्रपत रक्त प्िन्नीक्रह वरत प्राक्ापर 
कै प्रयय-मान-स्चुछ्िफाय वक्ष आच्छादन 0 
नाप्रीमा 3व॥या 9 | + मी :नछकर पतफीयदमणम, एच फते के 7ऊ 
स्पित:फाईल ख़वायउकिके्यजगसिकेमती ॥५ तह रक्ष गीः् 
॥ छ#छ टाशकफ ऋहुफुनफुझ का फ्लामज़्लक््ऋत 
॥ सकसै३-फो मरखदे रूरविज्वित्तित +- हलेवाड पक 
/ ज्लीध्यलु/मन-+ एप्स सेमिल्द-क्षिज्लाए५ ६ 
# कह ह्ीशापग्यत्मफी सफुश कर्दाफ्रेक पढ़ससल्ञ)30+ 
। एक फशेतकुक्छाराय--.) अपर >छड़ज़ास ५ 
॥ कम परे मकलेटिल्ये, हू कीहफ्लाल 45 फेलडफाफ 
। एल दीखाफज्लेप्रच्विकज्नाव,... ज़र्पादि सलाझी ४ 
॥ जालपेआाब ८भादाअफ्य पृग्जजेगे सर 
। मोमक्िलशिफ्स्फिदि जप्व इिक्नुति अपन ५ 
॥ ह्यन साप्षेणी-पुफरमादा> फर्तज्लेड सूरित॥ ५ 
फणाशेतभएप-- तिकपुफच्ायछ्यफढ़े उडुख़क़ ५ 
आणर्शआ अकलित्य-न्कृल हुद्धकफ़े तमल ॥७ 
म्राए ममपड्ेयहिएतिश्क्रीस्वपे-- >क्रयप्रासतक 
सब कं ग्पैल्ाहझ्न्नोवुचित पहल कफुमन पम्फु-छ 
जेप्पक्िजाए, ... काक्ीडिभालते; + ,+ दावे, पुसुक के 
जपतातु बड्धि ओसके पकड़ा सिस्तेद ढज़णवगा7)। 
सेफ केल्प-बूसस्लएपन्य्छाप-क उ्फेतल गज 
नछ आए) फ्ुएुफूक्षक-५ पद्धादरफ॥ फेल 
जिफड पफ्नेगक इक सात प्ृृ्यः -मपप्त 
।शिर्मिहछर-)मूण चर कर कै प्पेर +यज़ेफ़ाम)॥ 
होए अपफिर -« आर्विशदुक्तप्रन्खपूर .. क्षुप्रह्न १ 
॥ प्रेछ सलिपय ऊ्क मघ-पुफ, ... आुए-नकछकतर मु 


४७४८ भारतीय बाइमय में श्रीराघा 


तथा उसी क्रम से छीला आगे बढ रही हैँ। पहले गोप-सुन्दरियों की श्रेम-परीक्षा होती है; 
जब बे पूर्णतया उसमे उत्तीर्ण हो जाती हैं, तब सन्दतन्दन श्रीकृष्णचन्द कार्रेमसिथु उमड उठता है; 
ब्रज-सुन्दरियाँ उसमे डूब-डूबकर छतार्थ होने लगती है। इस रसपान से--अवश्य ही रस 
वन के लिए--गोप-सुल्दरियों में तो _सौसाग्य-मद का एवं भानुकियोरी में मान का आवि- 
भाव दवा है । भानुकिशोरी सात करके विकुस्ज मे चली जातीहै। उन्हें न॑ देखकर 
श्रीकृषप्णचन्द्र भी वहाँ से अन्तहित हो जाते है। जन्‍्तर्धान होने का उद्देश्य यह है कि प्रज- 
सुन्दरियों वा सौभाग्य गर्व प्रकमित होकर इनके रस की पुष्टि हा एव प्रिया दा मान प्रसादन 
होकर महाभाव-सिधु छहरा उठे औौर हम सभी उम्मे तिमस्त हो जायें-- 
तासा तत्‌ सौभगमर्द बीक्ष्य मान च केशव- । 
प्रशमाय प्रसादाय तजेवान्तरधीयत ॥--श्रीमस्भागमव ० १०२६।४८ 
३ 2८ ख 
ब्रज-सुन्दरियाँ व्याकुछ होकर प्रियतम श्रीकृष्णचन्द्र को बन में दूडने जाती है, उन्‍्मादिनी- 

सी हुई तरछता-वल्लरियो से प्रियतम का पता पूछती है--- 

विरहाकुछ हू गयीं। सबे पुछत बेली बब ! 

को जड़ को चंतन्य, न कछ जावत बिरही जन ॥ 

हैं मालति, हें जाति, जूथिके सुनि हित दे चित ॥ 

मात्र हरत सत्र हरत छाल गिरिधरन छखे इत ॥॥ 

हे केतकि, इत तें कितहूँ चितए पिय रूसे। 

के नंदनदत सद मुखुक्ति तुमरे सन सूसे ॥ 

हें मुक्ताफह बेल, घरे मुक्ताफल माला। 

देखे नंन बिहाल मोहना नद के छाला॥ 

हैं मदार उदार, बोर करबवोर महामति।॥ 

देखे कहुँ बलबीर धोर मनहरन धोर गति।॥ 

है चदन, दुखददन सबको जरन जुडावहु । 

नंदनदन जगंबदन चदन हर्माहू चतावहु ४ 

पूछो रो इन लछतनि फूछि राह फूलनि योई॥ 

धुन्दर पिय के परसख बिना असर फूछन होई॥ 

है सखि, हें मृगबधू, इन्हें किन पुछट्टु अनुसरि ॥ 

डहुडहे इनके नंन, अबहि कहूँ देखें हुं हूरि ॥ 

अह्े सुभय घन संधि पवन संय बिर जु रही चछि। 

सुख के भवन दुख दयन रवन इतते छिततएं बलि 

हे चपक, हे कुसुम, तुम्हें छवि सवसो न्‍्यारों॥ 

सेंक बताये जु देउ, जहाँ हरि कुजबिहारी ॥ 

हैं बदक, हे निए, जब, क्या रहें मोड गहि। 

है. बढ उत्तेंव सुरय बोर, कहु तुम इतत उत लहि | 


जगरजननी औराधा बज 


है असोक, हरि सोक लोकमनि पियहि बतावहु । 
अहो पनस, सुभ सरस मरत तिय अमिय पियाचहु ॥ 
जमुन निकट के विटप पूछि भई निपट उदासी । 
क्यो कहिहे सखि अति कठोर ये तोरथबालोी ॥ 
तथा इधर रावाकिशोरी अपने प्रियतम श्रीकृष्णचन्द्र के प्राणो में धाण मिलाकर 
आत्मविस्मृत हो गई है । जब जागती हूँ, तब भी प्रेमवैचित्त्य का भाव लेकर ही 
जागती हूँ और इश्षीलिए कुछ-का-कुछ जनुभव करने लगती हूँ। श्रीकृष्णचन्द्र भानुकिश्योरी की 
दृष्टि के सामने खड़े हूँ, पर कि्योरी को यह अनुभूति होने छगती हूँ कि प्रियतम जैसे 
अन्य गोपियों को छोडकर चले यायें जे, वैसे मुझे भी छोडकर चले गये। यह अनुभूति 
इतनी गाढ हो जाती हुँ कि कियोरी ज्याकुछ होकर चीत्कार कर उठती हुँ-- 
हा नाथ रमपप्रेष्ठ कवासि क्‍्वासि महाभुज । 
दास्यास्ते कृपषणाया से सखे दर्शय सन्निधिम्‌ ४-श्रीमज्भाग०, १०३०॥४० 
'हानाथ ! हा रमण! हा प्रियतम ! हा महावाहो ! तुमक्‍हा हो? मेंतो 
तुम्हारी दासी हूँ, अत्यन्त दीन हो रही हूँ। मुझे दर्शन दो 
भानुनन्दिनी का यह प्रेमबेचित्य विकार देखकर श्रीकृष्ण तो निर्वाक्‌ हो गये। भानु- 
किशोरी के चरणा में लुट पडने के लिए भुंके, कितु इसी समय ब्रज-सुन्दरियाँ उन्हे दूँढ़ती हुई 
वहाँ भा पहुंची । अत, चचित््यवद् विछाप करती हुई भानुकिशोरी फो बही छोडकर 
वे पुन अन्तहित हो गये। 
ब्रज-मुन्दरियाँ आई। भानुकिभोरी की व्याकुछता देखकर अपना दुख भूल गईं, 
किश्योरी के आँसू पोछने छगी। 
८ भर ख् 
भानुनन्दिनी के विलाप से, ब्रज सुन्दरियों के सुस्वर कन्दन से वह सारी वनस्थली 
कशणाप्लावित हो गई। इसी समय कोटि मन्मथमन्मथ-झूप में श्रीइ़्प्णचद्ध प्रकट हो 
गये। उनके दर्शनमात्र से मानों ब्रज-सुन्दरिया ने तो नवजीवन पाया, पर भानुक्शिरी मे 
पुन प्रणय-कोप व सज्चार हो गया। अवश्य ही इस बार श्रीक्ृषप्णचन्द्र की वाणी मे 
ऐसा मथु, इतनी नम्नता भरी थी कि भानुकिशोरी का मान क्षणभर में देखते-देखते ही ऊस 
मधुधारा में वह गया। श्रीकृष्णचन्द्र ने ब्रजसुन्दरियों से तो यह कहा--- 
तब बोले ब्रजराज कुंदर, हो रिनी सुम्हारों। 
अपने मन तें दूरि करो किन दोष हमारों॥ 
फोटि कल्प रूगि तुम प्रति प्रतिउपकार करों जौ । 
हैं मन हरनी तदनी, उरिनी नर्हह तबों तो ॥ 
जज प्रिय... सन्निकयेंत्रप. प्रेमोत्कपेस्वभावतः । 
या विइलेषधियाई$र्शत्तस्तत, पभ्रेमबचित्पमुच्यते ॥--उज्ज्वलनीज्मणि | 
“प्रियतम फे निकट रहने पर भो प्रेम के उत्कर्ष वश थ्रियतम से मेरा घियोग हो गया हँ--ऐसी 
भावना होकर जो पीडा होतो हुं, उसे प्रेमवेचित्त्य कहते हे ४ 


<््य भारतौय वाइड्मंय में श्षीराबां 


बरने प्रभात आाया। वियारो फ्रो जब चेतना हुई, तब प्रियतम श्रीकृणचलत्र समीप में 
नहीं बे। ननद प्रामाद म अत्यन्त वालाहइछ हा रहा था, क्थारी उसी आर दौंद चली। 
जाकर देखा--जकूर के रथ पर प्राण घन विराजित हूँ, विनाद की बात नहीं थी, सचमुच ही व 
कस की रगणाला देंखने मबुपुरी जा रहे हे । फिर वा कियारी में दिव्यान्याद आरभ हुआ। 
के एक बार हँधी, किर गम्भीर हात्र वारी--री लल्ति ! वियाखे! दख ता वहित ! 
श्रीकृष्णचन्द्र ता रब पर ैंठे हूँ। बँठे हैँ न? तू दख पा रही हँन? अच्छा, यह ता 
दख--उन्हू रथ पर बैठे दखकर मरा शझर्ोर स्पल्ति क्‍या हो रहा हूँ ? लजरे दख, वह 
दुख पृथ्वी घूम रही हूँ, भरा, पृथ्वी जया घूम रही है, वहिन | यह ला! वह 
बदम्ब श्रेणी तानाच रहीहू | य क्‍दम्व क्या नृत्य कर रहे है ?-- 
स्थ॒लति सम वपु कय धरिनो ३ 
अमति कुत किममी नठन्ति नोपा 0 
_+लल्ितिमाधव 
राती हुई लरिता कुछ दूसटी वात वहरर किश्चारी का ध्यान बदठना चाहती हैं, क्ति 
आनुनस्दिसी राय में भरकर बीच मही बाल उठती हँ-- 
विरमस छकुपणे भावों नाथ हरेविरहकलमो 
मम किमभचन्‌ कण्ठे प्राणा मुहुनिरषत्रपा ॥ 
जान-जलितम[वर्व 
कृपणे | चुप रह सुझके धुठाने आाइहें ? क्‍्यातू समसती हू कि प्रियतम श्रीकृष्ण 
चन्द्र स मरा पियाग हागा ? सुझे वियास दुख थागना पड़ेगा ? पावरटी हुई हैं! क्या 
बण्ठ म बारपार जानेयाले मर प्राण इतने निलज्ज है कि व फिर शरौर म रह जायों, पोछे 
नहा चले जावगे ?* 
लिएजा बिंशारा का पक रूती हूँ। इतने में ही अकूर स्थ हॉँक्ने छुगत है। 
मानुविशारी विशद्यासा वा ठेलकर दौड़ पढ़ता हैँ, विसु दा पर चटयर ही कटी 
चअस्पकलता की साति विधाया के हाथा पर गिर पड़ती हैं । 
टर् ट् भर 
रुव भागे बढ़ नहा पावा। प्रजन्सुदरिया की धीड़ गति रात खड़ी हैँ। इतनेम 
जियारी पुन चैतन्य हार, विशाराा स हाथ छुडाफर रथ के समीज़ चटी जाता हूँ। 
हाय! इस समय कियारी की कैसा करण दा हू-- 
क्षण विक्रोष्मन्ती लुठति हि इतादिम्य पुरत्त 
क्षण बाप्पप्रस्तां किरति किक दृषध्दि हरिमृस्ते ॥ 
क्षण. रामस्याप्र. पतति दद्नोत्तम्मिततृूज़ा 
ने राघप व या क्षिपत्ति कण्याम्नाधिहुहरे ॥ 
+-जलितमापव 
बनी ता थे गिरार परती हुई रब ह थे जाकर उाटन टगता हैं, कभी अधु 
बूरित नेवा स श्रीहृप्यचद हे मुद्र की थार दायने टगता हैं, सभी दवा के जाने एक 


जगज्जननी श्रीराधा डे 


तण लेकर बलराम के समक्ष जाकर गिर पड़ती दे, तृग के सेल से तरुण प्रावना क्रती हू. 
मर प्रियतम क्रीह्ृप्णचन्द्र को तुम रोक छो, दाऊ सेया। लौह कौन ऐसा हूँ, 
जो भान किशोरी की यह व्याउुरूता देखकर द्ववित न हो जाय--वरुण-समुद्र में डूथ मे जाय | 
जो भानतिशोरी अपनी प्राणरप ससिया हे सामने भी ख्रीहृप्णचन्द्र की जोर देखने 
में सवुचातो थी, वे आज गुरूजना वे सामने निर्ूंण्न हुई विस्फारित नेता से श्लीडणाचन्द्र पा 
और देख रही हूँ। भानुनन्दिनी वी यह विवलतता देखकर उन गुरुजनों के लंत्रा में 
भी आँसू यह चलते हूँ। जौर तो कया, नियुर उतर मधुपुर जात हुए श्रीएप्णचनत्र भी 
जात्ममवरण नहीं कर सके। उनके नेंगो से भो अश्नुप्रवाह आरम्भ है गया--+ 
रभित.. पथि पद्यत-.. सखेदं 
बत राधावदन मुरान्तकस्य 
फिरतो नयने घनाश्रुबिन्दु- 
नरविन्दे सकरन्दवत्‌ फक्रमेण ॥॥ है 
'रथ पर आसीन श्रीकृष्णचन्दर साधाकिसोरी की जोर देस रहे है, उनके दोनो नेतो 
से घन घन अश्रुयिन्द्रु कर रहे हैं, माना दो कमल्‍पुप्पा स तमश मकरन्‍नद भर रहा हा। 
कितु, यह होने पर भी धीरें-बीरे रथ आगे वी ओर बटने ही छगा, श्रीकृष्णचन्द्र को छूकर 
अक्र्ूर चले ही गये। मोकुल का अणु-अणु हाहाकार कर उठा। मानो अनूरूष्प मच्दरत 
गोकुछ-सागर का मन्‍्थन कर उसे विक्षुब्ध कर दिया, उसमें जो विरह-वेदनागय हाला- 
हल कालकूट निकला, वह तो वहाँ विखर गया तथा ऊंप्ण-हूप चन्द्र अकूर के साथ चले 
गये--इस प्रकार ब्रजपुर श्रीकृष्ण विरह में जल उठा, ब्रजचन्द्र के अदर्शन से उसमे 
अन्धकार छा गया | 
है २८ 
हाय! नन्‍्दकुल-चन्द्रमा कहाँ चले गये ? वहाँ हूँ? ससि! तू बता दे, भयूर- 
पिच्छघारी कहाँ चले गये? माहन मन्तमयी मुरली-ब्वनि करनेवाले कहाँ हैं? वहिंन 
जिनके अगा की कान्ति इन्द्र मील्मणि-सी हूँ व मरे हृदयेश्वर कहाँ हूँ? जोह ! रास- 
रस की तरगा पर जा नृत्य करते थे व पहाँ चले गये ? मेरे जीवनाधार कहाँ है ? 
हाय र हाय! मरी परम प्यारी निय्रि कहाँ चली गई? मरे प्रियतम कलीह्षण्णचन्द्र 
कहाँ चले गये ? आह! विधाता! तुम्हे विक्‍फार हँ-- है 
वव॒ ननन्‍्दकुरूचन्द्रमा क्‍्य सखि चन्द्रकालड कृति 
क्‍्व मसन्जम्रलोरव क्‍्यव नु सुरेन्द्रनीलण्युति । 
कुव रासरसताण्डवी कव ससख्ि जोवरक्षौषधि- 
निधिसंस सुद्दत्तम क्‍्व बत हन्त हा विग्विधिम्‌ ॥ 
ललितमाधव 
इस प्रवापर पुकारती पुक्ारती भानुक्लिरी ता उन्मादिनों हा गईं। 
सारी रात--त्भी ता प्रछाप करती रहती, 


> 


समस्त दिन, 
कभी जड़ चेतन, स्थावर-जगम, जा भी दृष्टि- 
पथ में आता, उसस श्वीकृष्णचन्द्र करा समाचार पूछने लूगती। कभी यमुना तठ पर चछी 


डछर भारतोय चाइमय में श्रीराघा 


साफ समय ग्ोधन सेंग आवसि परम सनोहरताई । 
रूप सुधा आननसिन्यु भहें. भलमलाति तदनाई ॥ 
अंग अंग प्रति मेन सेन सजि घोरजण देत मिदाई ॥ 
उड़ि उड़ि छगत दूधति ठोना सो जगमोहनी कक्‍्न्‍हाईं।॥ 
मरियत सोचि सोथि दिन बातमि हों बन गहने भुलाई । 
'बहलभों आऔचक आइ मद हेँसि गहि भुज कंठ छगाई ॥ 
५ !. भ्द 
माई वे सुख्ध अब दुख देत। 
हँँसि सिलियो बोलिबो श्याम को प्रान हरे सौ लेत भे 
रूप सुधा भरें भरि इन नयनति छित छिन पान कियो ॥ 
बितु देखें ता बदव कमल के कंसें परत जियो थे 
बचन रचने ज्यो भंत्र मं से श्रदननि में रस बरसे । 
बिन मुक्ता सुकता ये त्यों हो गोल बोल को तरते ॥ 
> जें ककू केस कुसुम के निज कर मूँये नंदकिशोर । 
ते अब उरफि कटकि दूँढ़त़ से कहां गये चित चोर ॥ 
जिन प्रीवनि थे भुजा सनोहर भूषत यो लिपठाती । 
से अनाथ सूती बिनु साधव कार्सों कहाँ बखानी ॥ 
बह चितवन्ति, वह चाल मनोहर, उठनि पोर उर बाँफकी॥ 
हाथ कहाँ वहू चरन परसिबी, न सिख सुन्दर भाँकीता 
एक सम्तय सुनि भरज मेध को हों डरि घरथर काँपी $ 
दे पढ़ ओट विहेसि मनमोहन हियें लाय भुज चाँपी ॥ 
अब यह बिरह दबानरू प्रयत्भो, जरे चहुत सब ब्रजज़न॥) 
बिल्लभो वेधि आइ राखों बछ्ति कृपा नोर दे बरसन ॥ 
किंतु वियोगिनी किशोरी कर दु खभार तो घटने के बदले औौर बढ हातर। कितनी 
बाद तो व्याकुलता यहांतक बड़ जाती कि प्रतीत्त होना, मावोों क्थारी के प्राप अयथ सचमुच 
तही रहेंगे ।॥ उस ससय सर्खियाँ ध्रीकृष्णचन्ध की दी हुई गुजामाला उतके गले में डीर्ल 
देती । बस, प्राण मानो इस गुजामणियों में ही उलछक जाते, नित्रक नहीं पातें। इसके 
अतिडदिक्‍त आयास्पे--प्रिये ” मैं जारँगा' क्षीइुप्णचन्द का यह संदेश इतना सुदृढ़ बत्मन था 
कि प्राण इसे तोड नहीं पाते थे। 
ट < रे 
इबर श्रीडप्णचन्द के प्राणों मे भी बम पीड़ा नहीं हूँ, कस का निधन भी हो चुका हू 
पर वे तो ब्रज जा नहीं सकने। इसरोडिट, के जपने ब्रिय सखी उद्धव नो भावुनन्दिनी कक 
अज-पुस्दरशिया वा एुद सन्‍्द-इम्पति हट समाचार झातें, उन्‍हें श्रीश्राग्रचन्ध बा पद देकर 
सान्खनों देने प्रज भेजते दँ। उद्धय बज में जाते हैं। पहले सत्द-देम्पसि से मिलते ८, 


उन्हें सान्त्वना देते जाते हूँ; पर दे नहीं पाते । फिर, बज-सुर्दरियों से उसता सिदव दोता हैं । 
् द 


मंगन्नननौ_शराधा डरे 


इनके प्रेम बी धारा में तो उद्धव दा मारा ज्ञान बह जाता हैे। अन्त में, उद्धव भानु- 
नन्दिती के समीप आये। भावुनन्दिनी दूसरे राज्य में थी। वहाँ से उतरकर उदय से 
मिडो। पर, उसम्रो क्षण उनका मोहन महाभाव उद्देलित हो उठा, उद्देलित होकर दिव्यो- 
स्माद के रूप में परिणन हो गया। उस्री समय सयोग से उड़ता हुआ एक अमर भानु- 
किमोरी के इष्टिपच में जा जाता है।  भानुकिमोरी ऐसा अनुभव करती हुँ--मेरे प्रियतम ने 
इस अ्रमर को दूत बनाकर भेजाहँँ, मुझे यह मानने आया हूँ। बस, फिर तो किशोरी 
या यह दिव्योन्माद हिलोरे छेने छगता है; क्रमशः उसमें दस लहरे उठती ई तथा भानु- 
क्थोरी के शक्षीमुसद्धार से चित्रजल्प के रूप में बाहर कौ ओर प्रवाहित होने छगती है । 
पहले प्रजल्‍ल्प की लहर आई; श्रोराधाकियोरी बोली--रे क्तिववन्धु मधुप ! तू 
मेरे चरणों का स्पर्ध मत कर/ भोरा भानुकिशोरी के चरणों के समीप उड़ रहा था। 
भानुकिशोरी ने अपने चरण हटा लियें। 
डुसरी ऊहर आई परिजल्प की। किप्योरी ने कहा--अभ्रमर ! तुम्हारे स्वामी ने 
केवल एक बार अपनी मोहिनी अधर-सुधा का पान कराया और फिर निर्देय होकर यहाँ 
से चले गये, जैसे तुम पुप्पों का रस लेकर उड़ जाते हो।' 
अब बिजल्प की लहर नानने छगी। किशोरी कह रही थी--रे मिलिन्द | यदु- 
कुलशिरोमणि का गुणगान यहाँ क्यो कर रहा है, जा, उड जा, मधुपुर की सुन्दरियों के 
सामने किया कर, वे अभी उन्हें नहीं जानती।' 
चौथी उज्जल्प को ऊहर भानुदुलारी की वाणी में वह रही भी--रे भूग ! तू 
मुझे क्‍यों भुलाने आया है कि श्रीकृष्ण मेरे लिए व्याकुछ हूँ ? बावले ! 
पृथ्वी पर ऐसी कौन है, जो उनपर मोहित होकर न्योछावर न हो जाय। छद्षमी भी 
उनकी उपासना करती है। फिर, मेरी जैसी को वे क्यो चाहेगे २! 
अब सजल्प की पांचवी तरग बाहर आई--रे मधुकर! मेरे चरणों को अपने सिर 
पर क्यो रख रहा हूँ ? हटा दे, ऐसा अनुनय-विनय म॑ बहुत देख चुकी हूँ; जिनके लिए 
सब कुछ छोड़ा, वे छोडकर चले जायें। अब उनपर क्या विश्वास करे?! 
छठी अवजल्प की लहरी चृत्य कर उठी--रे भौरे ! आज से नही, में उन्हें बहुत 
पहले से जानती हूँ, उनकी निप्ठुरता का परिचय मुझे हूँ। रामरूप में छिपकर बालि का 
बंध किया; सझूर्पणखा का रूप नष्ट कर दिया, दानवेन्द्र बछि से छऊछ किया, मुझे किसी भी 
काली वस्तु से प्रयोजन नहीं , ,., पर उनको चर्चा तो में नहीं छोड सकूंगी।! 
अब सातवी अभिजल्प की तरग आती है--रें मधुप ! देख, जो एक बार भी उनके 
छीलापीमूष का एक कण भी पी लेता है, उसके सादे न्द्ध मिठ जाते है, बहुत-से तो अपना 
घरवार स्वाहा कर वाहूर चले जाते हूँ, मिक्षा से पेट भरते है, पर लौछा-श्रवण नही 
छोड पात्ते।' 
इसके पश्चात्‌ आठवी आजल्प की लहर आई--रे अलि | हरिणी व्याथ के सुभधुर 
गान पर विश्वास कर अपना प्राणल्रो देती है, हम सब भी उनकी मसधुभरी बातों में 
भूल गईं, आज उसी का परिणाम भोग रही हूँ। उनकी वात जाने दे, कुछ दूसरी बात कह।' 


जगज्जननी श्रीराधा डेप 


अनाथा राधिका यथा डाके यो साधबे ? 
अमय-हुदये तुमि कहू आपछ्ति मोरे-- 
के ना चाँधाए जगते दयाम-प्रेम डोरे? 
>६ हा २६ 

बुकिलाम एतक्षणे के तु्मि डाकिछ 

-+आकाहानन्दिनि ! 
परवेत-गहन-चने वाह तब, वरानते, 
सदा रगरसे तुमि रत, हे रगिणी! 
निराकारा भारति, के ना जाने तोमारे ? 
एसेछ कि काँदिते ग्रो छडया राघारे ? 
जानि आमि, हे स्दजन्ति, भालवास तुर्ति 

मोर दयागखवनें । 
शुनि मुरारिर माँदी याइते यों तुसि आतसि, 
शिष्षिया ध्यामेर गोत सज्जु कुझज-वने । 
राधा राधा बलि यत्रे डाकितित हरि-- 
राधा राधा बलि तुसि डाकिते, सुन्दरि [ 

'तुम कौन हो ? जिस प्रकार राधा हाहाकार करती हुई इयामा को पुकारती है वैसे ही उन्हे 
तुम भी पुकार रही हो | सति ! बताणो, तुम कौन सी युवती हो ? इस एकान्त स्थल में अताथा 
राबिका की भाति ही माधव को बुला रही हो। निर्भय-चित्त हाकर मरे पास आओ, मुझे 
बताओ | इसमें सथ की बात ही क्‍या हूँ ? श्याम की प्रेमडोरी स इस जगत्‌ मे कौन बेचा हुआ 
नही हू ? ओह ! आकाशनन्दिनी ! इतनी देर बाद मे समझ पाई कि तुम कौन इस प्रकार पुकार 
रही थी | बरानने | पर्वत में गहन वन में सुम्हारा निवास है । रगिनी | तुम सदा खेल करने में 
रूगी रहती हो। आकार-रहित भारति , तुम्हें कौन नही जानतार पर क्या तुम राधा के लिए रोगे 
आई हो ? सजनि ' म॑ जानती हूँ तुम मरे श्यामंधन को प्यार करती हो | सुन्दर कुझ्जवन' में 
श्रीकृष्णचन्द्र की म्रली-ब्वनि सुनवर तुम उनत्रे पास जाती, उनसे उनका गीत सुन लछेतो एवं 
फिर वही गीत गाती । सुन्दरि | जय क्रीहरि रावा राबा कहकर मुझे युलाते थे, राब तुम भी 
“राधा>राधा कहकर तुमे बुझने छूसती थी | 

इसी प्रकार कभी भानुक्शोरी धरा स, कभी गिरिराज स, कमी सलयमारुत, कुसुम, 

लिकुड्जवन स बान करने छगती उनसे श्रीकृष्णचन्द्र का पना पूछतो, श्रोकृष्णचन्द्र के पास 
अपने को कछे चछने का किए प्रार्चना करती। 
. जय कभी चैतन्य हाती तय श्रीक्षाणचन्द्र का स्फुरण होने छूगता, उनकी अतीत 
लीलाजा को स्मृति से कज्थारी बा सन भर जाता तथा अपना दुख-भार कम करने फ्रे 
लिए वे ससिया का अपने हृदय को बान बताने लगती--- 

छ्नांहे छिन सुरत्ति होति सो भाई। 

बोलनि मिलनि चलनि हँसि चितबनि प्रीति रोति चतुराई ॥ 


दर भारतीय वाइमप में श्रीराया 


अननार प्रतितत्प की तरंग ऊपर उठी; भावुद्‌द्ारी घीदी-मपुकर ! मेरे प्रियवस के प्यारे 
सधा ! जया मेरे प्रियाम ने पुम्हं यहाँ खेजा & ? तप तो सुम मेरे पूण्य द्वो। तुस्दें कुछ चाहिए 
क्या ? जो चाहों, सो माय छो, में वी दे इंवी। प्यारे श्रमर, कया मुझे बहा छे चलोगे ?' 

अब अल्त में विोरी ऊके स्वर में दीनता जा जाती हूँ, उलषण्छा भी समाजिष्ठ हों 
जाती हैं तथा पइसंवी सुजल्प थी लद़री होंठो से बट चलती है; विभोरी बहने रूगती हँ-- 
प्यारे भ्रमर! आर्यपुत्त श्रीएप्पननन्ध मपुपुरी में सुख खेलों हैं ने ? जया वे हम दासियो 
कभी चर्चा भी करते हू? जोह! घपह दिन उब आयेगा, जब कषीरप्यचन्ध दिव्य सुमन्‍्ध- 
पूर्णा अपना ट्स्तकमलछ दूमारें सिर पर रसेंगे।४ 


१ प्रियतम क्रीहृष्णचस्द्र के पिसो सुदुद्‌ से मिसन होकर गूढ रोप के कारण अनेक भावों से 
युक्त जो वचन बोलना हूं, उसे चित्रजत्प द हूते हें । प्रजल्प आदि इसो घिप्रजत्प के भेंव हूँ । 
इन दसो के क्रमणशः ये उदाहरण क्ोमदुभागषत में सिलते हं--- 

सुपर क्ितिययन्थों सर स्पृझ्लाइपि सपत्न्याः 
बुचविलुलितमालाजु इ कुभइमथुमिनं: ॥ 
जहुतु. सधुपतिस्तन्सएनिनीना पस्तरादं 
यदुसदक्ति विजम्ब्य यस्य दृतल्ूवमीदूक ॥ 
सकृदधरसुधा सवा मोहिनों परासग्रित्या 
सुमनस इय सचक्तत्यजेडस्मान्‌ भवावृरू । 
परिचरति फरथ्थं तत्पादयदर्म' तु पद्मा 
क्षपि बत हृतचेता उत्तमसछोकजल्पे; ॥ 
क्िमिह बहु पडदूधू गायत्ति त्वं सबुना- 
सधिपतिमगृहाणामप्रतो नः पुराणम्‌ ॥ 
विजपसखसजीनां ग्रोयतों सत्मसज्ञर 
क्षपितकुचयजस्ते. कल्पयन्तीप्ठमिप्टाः ॥ 
दिवि भुवि च रत्तायां कार स्नियस्तद्रापाः 
कपटदबचिरहासश्रूविजम्भस्य या; स्यु: । 
खरणरज उपास्ते यस्‍्म भूतिवंयं का 
अपि च कृपणपक्षे ह्यत्तमइलोकश्ब्द: ॥ 
बिसुज॒शिरति पाद बेद्म्यहं चादुकारें- 
रनुनमविदुपत्तेःभ्येत्प. दोर्य॑मूंकुन्दात्‌ ॥ 
स्‍स्वकृत इह विसृष्टापत्पपत्पन्यलोका 
ब्यसुजदकुतचेता कि तु सन्धेयमस्मित्‌ 
सुगयुरिव कपीन्ई बिव्यधे छुब्धधर्मा 
स्लिपमहत विरूपा स्त्रोजितः कामयानाम्‌ । 
अल्िमपि बलिमत्त्वावेष्टयद्‌ घ्व,इक्षवद्‌ य- 
स्तदलमसिततस्यदृस्त्यजस्तत्कपार्य:. ॥४ 


जगज्जननो श्रीराधा डंघ५ 


यो कहकर श्रीराधाकिशोरी मौन हो गई। महाभाव के इस महावैभव को देख- 
क्र उद्धव कुछ देर तो आनन्द-जड हुए निरवल ग्वदें रहे तथा जब शरीर में शवित 
आई, तब भानुकिशोरी के चरणों में लोट गये। भानुकिमोरी की छाबा पड़कर उद्धव 
का अणु-अग्‌ रस से पूर्ण ही गया। 
८ 24 है 
कई मास पदचात्‌ जब उद्धव मधुपुर छौटने छगे, तब भानुतियोरी से उन्होने प्रियतम 
श्री प्णचनत्द्र के लिए सदेश माँगा। भानुकिशोरी वोली---- 
स्पाननः सौख्य यदपि यलवदुगोष्ठराप्ते मुझुन्दे 
यद्यल्पापि क्षतिरुदयते. तस्य मागात्कदापि ॥ 
अप्राप्तेषस्मिन्यदपि नगरादात्तिरुप्रा.. भवेन्‍्नः 
सौल्य॑ तस्प स्फुरति हृदि चेसन वास फरोतु॥ 
--उज्ज्यलनो छलमणि 
“प्रियतम श्यामसुन्दर के यहाँ आने से हम सव को अपार सुख होगा, किन्तु यदि 
यहाँ आने में उनकी किड्चित भी क्षति होती हो, तो वे भी कभी यहा न आवें। उनके 
लही आने से यद्यपि हम सब के भीयण दुख की सीमा नही, वितु वहाँ रहने से यदि 
उनके हृदय में खुखहोता है, तो वे वही निवास करें)! 
राधाक्शोरी ! तुम्हारे इस दिब्य प्रेम की जय हो ' कहकर उद्धव श्रीकृष्ण 
चन्ध के पास चल पड़े! 
यदनुचरितली लाकर्णपी यूष विप्रुट्‌- 
सकृददन विधूतद्वन्ध धर्मा विनष्ठा: । 
सपनि गृहकुदुम्द दोनरुत्सुज्य दोना 
बहव इह्‌ बिहड्भा भिश्लुचर्या चरन्ति ॥ 
वयमृतमिव जिहव्याहृत॑ श्रदधानाः 
कुलिकरतलमियाज्ञा: इृष्णवष्वों हरिण्यः । 
दवृशुरसकृदेतत्तननजस्पर्शती +- 
स्मसररुज उपसन्त्िन्‌ भण्यतामन्यवार्त्ता ॥ 
प्रियसख्थ पुनरागा. प्रेयसा प्रेषितः कि 
वरय किमनुसन्धे माननीयोषसि मेह्छ । 
नलमसि कथमिहास्सानू_ दुस्त्मजइन्दपार्ये 
सततमुरसि रौम्य श्रीबंधू: साकमास्ते ॥ 
अपि बत मथुपुर्यासार्यपुनोष्घुनाश्बस्ते 
स्मरति ल पितृगेहान्‌ सोम्पवन्धूइच गोपान्‌ । 
शवचिदपि स कथा नः किक्विरोगां गृणीते 
भुजमगुरुसुगन्ध॑ मूरध्स्यघास्यत्‌ कद्य नु ॥ 
“थे । १० । ४७ । १२-२११ 
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१०. कुछक्षेत्र में मिलन 
ओकृष्णचन्द् मबुदा से द्वारका चले गये। दिन, पक्ष, मास, वर्ष के कम से वह घतवर्प 
विश्योग की अवधि भी क्षीय होठी हुई पूरी हो गईं। अवश्य ही भानुकिभोरी के किए तो 
झतवर्प का एक-एक क्षण कल्प के समान बीतता या। श्रीकृष्णचद्ध भी स्थिर रहे हो, 
यह बात नहीं। केवल हुकिमग्री; सत्यभामा आदि पट्व्महिपियाँ ही जानती थी--ब्रप- 
भानुनन्दिनी को उनके प्रियतम श्रीकृष्पचन्द्र एक क्षय के छिए भी नहीं भूल सके! यहां 
भानु किश्लोरी में मोहनभाव उदय होता, वहाँ रुक्मिणी के*परंद् पर श्रीकृष्णचन्दर 
भूच्छित ही जाते | द्वारका में श्रीक्ष्णचल्थ की छीछा की यह दैनन्दिनी 
घटना थी 4 
समय हो चुका धा। इसीलिए, उसके अनुरूप तैयारी होने छगी। श्रीकृष्णचन्ध ने 
यदुकुल की सभा में कुरुक्षेत जाकर सूर्यपराय का स्नान करनें का प्रस्ताव रबा-- 
बजबासिन को हेतु हृदय में राखि - मुरारो। 
सब मारदव सो कह्मों बंठि के सभा मेंकारी॥ 
बड़ा' पर्द रबि गहन, कहा कहाँ त्तासु बड़ाई। 
चलो सब कुरुक्षेत्र, तहाँ मिक्ति न्हये जाई॥ 
सदरू-बछ यदुवशी कुरुक्षेतर की जोर चल पड़े। उसी मुहूृत्त में प्रजराज नन्‍्द ने भी 
समस्त पुरवासियो के सहित प्रहश-स्नान के लिए वही जाने का विचार किया तथा 
जब उन्हें यह सूचना मिली कि श्रीवसुदेव श्रीकृष्णचन्द्र की लिये वहाँ आ रहे है, तब तो फिर 
क्षण-भर का भी विलम्बन करके वे चछ पडे। 'सलियों के सहित भानुकिशोरी भी चल 
पड़ी। चढते समय किशोरी के मांगें में शुभ शऊकुन होते छगें-- 
* वायस यहगहात सुभ बानी बिमल पूर्व विसि बोली। 
रद 4 > 
आाखिर, उसी तीर्य पर एकान्त में श्वीराधाकिशोरी एवं श्रीकृष्णचन्द्र का मिलन हुआ। 
आह! उस मिलन को चितित करने का सामर्थ्य तो वाग्वादिनी सरस्वती में भी नद्दी। 
वे इतना ही कह सकती हँ--- 
राधा माधव चेंड भई।+ 
राधा माधव, माधव रम्धा,' कोट नगर गति हो जु गई ॥ 
साधव राधा के रेय राचे, राधा माधव रंगे रई। 
साधव राधा प्रौत्ति निरतर रसना कहि न गई॥ 
८ ट्रक जप 
दूसरे दिन॑ द्वारकेश्वरी रुविमणी श्रीहृष्णचन्ध से पूछती हैं-- 
चूकत्ति हैँ इक्मिणि--पिय ! इनमें को दुषभानुकिशोरी? 
नेक हमें दिखराबहु अपनी बाल्ापन की जोरों ॥ 
परम चतुर जिन कोने मोहन जल्प बेस ही वोरी। 
बारे ले जिहि यहें पद़प्यो बुधि बल कल बिधि चोरी ए 
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जाके गुन गनि गुथति साल कबहूँ उरतें नहिं छोरी। 
सुमिरन सदा वसतही रसना दृष्टि न इत उत्त मोरी॥ 
सजऊ नयन हुए श्रीकृष्णचन्द्र सकेत कर देते है-- 
यह देखी जुबतिन में ठाढ़ी नील बसन तनु गोरी ॥ 
सूरदास सेरी सन बाकी चितवन देखि हर्‌यो री॥ 
भर ४ है | 
अपने हृदय का समस्त जादर भानुकिशोरी को समपित कर द्वारकेश्वरी उन्हे अपने 
स्थान पर छे आई। वृन्दावनेश्वरी एवं द्वारकेश्वरी एक आसन पर सुझोभित हुई--- 
रुक्मिनि राधा ऐसे बेठो । + है ॥ मद 
जँंसे बहुत विनन को बिछुरी एक बाप फी बेंदी॥ 
एक सुभाउ एक हे दोऊ, दोऊ हरि को प्यारी। 
एक प्राण, सत्र एक दुह्ठुंन को, तनुकरि देखिअत न्यारो॥॥ 
निज मंदिर लू गई रुफ्सिनी, पहुनाई बिधि ठानी। 
सूरदास प्रभु॒तहें पथ धारे, जहाँ दोऊ ठकुरानी ॥ री 
आतिथ्य ग्रहण करके राधाकिशोरी अपने विश्वामागार में चलो आईं। | 
दर ट2् टर् 
अद्धनिशा का समय हैं। श्रीकृष्णचन्द्र पर्यक्र पर विराजित हैं। सती रुक्मिणी 
अपने स्वामी की पाद-सैवा (पर दवाने की सेवा) करनें के लिए जा रही हूं। 
हूँ! है! यह क्या! श्रीकृष्णचन्द्र के समस्त चरणतल, गुल्फ, चरणों की अंगुलियॉ- 
सभी फफोलो से भरे हैं। रुविगणी थर-थर काँपने लगती है, उसका मुख अत्यन्त विपण्ण 
हो जाता है। 
मेरे स्वामिन्‌। बताओ नाथ! कहाँजागथी? तुम्हारे पैर पड गये ? दासी की 
वज्चना मत करा ! --हुक्मिणी ने श्रीक्ृष्णचन्ध के दोनो हाथो को अपने हाथ में छेकर 
कातर स्वर में यह पूछा । क्तु उत्तर के लिए श्रीकृष्णचन्द्र उन्हे टालने ऊगें। भीष्मक- 
भन्दिनी भी विना जाने छोडनेवाली न थी । द्वार्केश्बरी से हार मानकर आख़िर श्रीकृष्ण- 
चन्द्र को अपने पैर जलने का सच्चा हेतु वताना ही पडा। वे सकुचित हुए-से बोले--आज 
भानुकिश्ोरी तुम्हारा आतिव्य ग्रहण कर रही थी, उनकी छाया पड़ने से तुम भी मतवाली 
हो गई थी। उम्र में भरकर तुमने परम सुस्वादु विविध पदार्थ उन्हें खिलाये, 
अमृत के समान परम मधुर सुधासित जल पिछाया, पर दुघ पिलाना भूल गई। फिर, 
मरे भकेत पर तुम्हे स्मरण हुआ, मधथुरातिमघुर दु्ध सुमने उन्हे फिर से जाकर स्वय पान 
फेराया। उनके प्रम से सुम अपने जापको नूलछ-सी गई थी। बुनव यह नहा देखा कि 
हध अधिक उप्ण तो नहीं हूँ, पर वास्तव में वह द्वूथ आवश्यकता से अधिक उप्ण था। 
भानुनन्दिवी को यह पता नहीं कि सुम क्या पिला रही हो। सुम पिछाती गई; 
पीती गईं। उनके हृदय में मेरे बे चरण नित्य वत्तमान रहते हैं। वह उप्य दुस्प 
मेरे चरणों पर ही गिर रहा था। उसी दूध से जलकर ये फफो्े हुए है। 
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ओह | जिनके हृदय से श्रीश्षण्यचन्र के चरण--भावनामय नहीं--बास्तव में ही 
साक्षात्रूप में नित्य विराजित रहते हूँ, उन भानुक्िझोरी के प्रेम की तो में छाया भी 
नहीं छू तकती।' द्वारकेश्वरी मूल्छित होकर पर्यक पर गिर पड़ी। 
भर हल है 
भानुक्श्ोरी से मिलने पुनः श्रीकेप्णचन्द्र आये। देखा, कियोरी छलिता से कुछ 
कह रही हैं। छिपकर सुनने लगे। क्यिोरी यह कह रही बी-- 
प्रियः सोध्यं कृष्ण: सहचरि कुरुक्षेँ्रसिलित- 
स्तयाहं सा. राधा तदिदमुभयगों: सज्भममुखम्‌ । 
तथाप्यन्दः. खेह़न्मधुरम्रलोपज्चमजु्े * 
मनो में काहलिन्दीपुलिनविपिनाय स्पृहयति ॥ 
मलत्वि | प्रियतम श्रीइृष्ण वही हूं, कुरुक्षेत्र में मिल भी गये ; तथा में राघा भी 
वहीं हूँ, हमछोगों का मिलन-सुस् भी वढ़ी है, तथापि मेरा मन तो प्रियतम की मधुर 
पत्चम स्वर॒ भरती हुई वनीश्वनि से ऋद्त कालिन्दीतीस्वर्ती वृन्दावंद को चाह रहा हूँ। 
में चाहती हूं, बहिन | वृन्दावन में प्रियतम को देखूँ।' 
यह सुनते ही श्रीहप्णचन्द्र सामने आ जाते है, भानुविशोरी को हृदय से लगा हेते हूं 
क्षण-मर पम ही बुर्क्षेतर का पस्तित्व विज्येन हो जाता है, उसका चिह्न तक अवशिष्ट नही 
रहता। यहां वो अब वृन्दावन है, प्रिया-प्रियतम मिल रहे हैँ, रसमयी कािन्दी प्रवाहित हो रहो हैं । 
११. अन्तवान 
जिस स्थान पर ब्रादणफत्नियों ने श्रीइृष्णचन्द्र को अन्नदान देकर तृथ्त किया था, 
उसी स्थान पर भाण्डीर-बन में वट के नीदे श्रीहण्णचनद्र वियजित हैं। द्वारकायुरी से 
लाये हुए हैं। उनके वामपाव्व से श्लीराधाकियोरी हँ। दक्षिण पाइ्द में नन्‍्दन्‍्यमोदा है | 
नन्‍्द-दम्पक्ति के दक्षिय पाज्य में वीतिदाबुपर्भानु पिसाजित हूँ तथा इन सबका चारा और 
से पेरकर अमत्यगोय-गातिता की खेगी सुझोवित हैं। 
टूमी' खमय एव दिव्यातिदिव्य” अत्यस्स सनोहर हप्र थाज्माभ से नीचे उतरता हूँ। 
इुथ जार पोजन वउिश्लूत ई, पाँच योजन ऊँचा हूँ, इद्धभार रान सा निमित है, वर्ण विधुद 
स्फटिक के समान हूँ। रब के ऊार अमूल्य दि रलााउप हूँ, सत्र दिव्य ढीरक्हार 
ऋूठ रहे #, बनी म्लान ने होतेबाले दिय्यानिदित्य पारिजात-दुसुमा की वनी माछाओ से 
उल् बिमधित हूँ, अगधित कोम्तुन उसमें पिरोये हुए हैँ। रख में सहन कोडि मन्दिर बने 
हुए हैं, मन्दिर सूश्मानिसृद्षम दिज्य यम्त्र मरे जाच्छादित हैं। दो सहझुख चक्रो (पहिये) पर बह 
मिभित हू । उसमें रे सहस अस्यन्त दिव्य अडय जुड़े हुए हैं बेटे गौयों से बहु रव परिवृत हैं । 
आीहप्णचबद्ध सह्य वस्ले हूँ । थ्ीरायाकिसारी उठती है, रब पर आराहण करनी है। 
थे असर्प उजपुरयासो भरी क्षय-भर में ही उस रथ पर बंद जाते हैं। देखते-देसते ही रध 
भोलाकृपाम वी यावा में बडे पढ़ता हूँ, अल्तहित्र हो जाता है-- 
गोलोरू ज्॒ ययो दाथा साउं गोतछोकासिलि:॥ 
+-ज० बे ० पु० 
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श्रीद्ज्षा अवतरित हुए ग्रोलोकवासियों के साथ गोछोक में प्धार जाती हैं : 
जयति नवतागरी, रूप गुन आगरी, 
सर्वसुखसामरी . ऊकुवरि राधा ॥ 
जयति हरिभामिनी, _ स्पासघनवामिनी, 
केलिकलकामिनी , छवि अगाधा ॥ 
जयति मनमोहनी, करो दृग बोहनी, 
» दरस दे सोहनी, हरो बाघा ॥ 
जयति रसमूर री, सुरभि सुर भूर री, 
- भिगवतरसिक प्रान साधा 0 
११. अष्टसकों 
श्रीराधाकियोरी को सखियाँ पाँच प्रकार की मानी जाती है--संखी, नित्यसखी, प्राण॑- 
सखी, प्रियसखी ओर परमप्रेष्ठसखी । कुंसुमिका, विन्ध्या, घनिष्ठा आदि सख्ली कहलाती है । 
कस्तूरी, मणिमज्जरिका आदि नित्यसखी कही जाती है । झशिमुखी, वासन्ती, रसिका 
आदि प्राणसखी की ग्रणना में है। कुस्णाक्षी, मज्जुकेशी, माघवी, मालती आदि प्रियसखी 
कही जाती हूँ तथा श्रीकलिता, विश्याखा, चित्रा, इन्दुलेखा, चम्पकलता, रग्रदेषी, तुगविद्या, 
सुदेवी--पे आठ परमप्रेष्सल्ी की गणना में है। ये आठों सखियां ही अष्टसख्ी के 
साम से विख्यात है। 
हृदय से जुड़ी हुई अनन्त घम्रतियो की भाँति भ्रीराधा की समस्त सखियाँ राघा- 
दत्तरोवर से निरिन्तर प्रेमरस लेती है, छेकर उस रस को सर्वत्र फँंछाती रहती है, तथा 
साथ ही अपना प्रेमरस भी 'राघा-हृदय मे उडेरती रहती हें। इस रस-विस्तार के 
कार्ये में श्रीललिता आदि अप्टसस्तियो का सबसे प्रमुख स्थान है। 
श्रीकृष्णचन्द्र की नित्य कशोर छीलछा में श्रीकलिता की आयु चौदह वर्ष 
तीन मास, बारह दिन की रहती है । श्रीललिता मे वह नित्य दिव्य आवेश 
रहता है कि इस समय मेरी आयु इतनी हुई हे ! इसी प्रकार उस लीला 
में श्रीविशाख्ा चोदह वर्ष, दो मास, पद्रह दिन, श्रीचिना चौदह वर्ष, एक 
मास, उन्‍्नीस दिन; श्रीइन्दुलेखा चौदह्‌ बर्ष, दो मास, बारह दिल, श्रीचम्पकलत्ता 
'चौदह्‌ वर्ष, दो मास, चौदह दिन, श्रीरगदेवी चौदह्‌ वर्ष, दो मास, आठ दिन 
श्रीतुगविद्या चोदह्‌ बर्ष, दो मास, बीस दिन और श्रीसुदेवी चौदह वर्ष, दो मास, आठ दिन की 
रहती हूँ । अवश्य ही जब श्रीराधाकिशोरी की छीला का प्रपञ्च में प्रकाश 
द्ोता है, मौर वे अवतरित होती हूँ, तब ये भी उसी प्रकार अवतरित होती हँ---इनका 
जन्म होता है, कोमार जाता हूँ, पौषण्ड जाता हैँ, फिर कैशोर से विमूषित 
होती है । 
इन आठ सखियों का जीवनचरित्र श्रीद्धा महारानी की छीलछ्य में सर्वेथा अनुस्यूत 
'एहता हूं। जो राधानावर्सिघु का कोई-सा एफ कण पा ऊेते है, थे है इन ससियों के दिव्य 
भुवन॒पावन चरित्र के सम्बन्ध में सत्विज्चित, जान पाते हूँ ॥ “वह भी एक-सा नहीं, 


चह्ढटा सारतोव वाडुमंय में भौराधा 


जो ज॑से पात्र हों ।: हमारे लिए तो इतना ही पर्याप्त है कि श्रीराधाकिशोरी का स्मरण 
करते हुए हम इनकी वन्दना कर ले-- 
गोरोचनारुचिसनोहरकान्तिदेहां 
मायूरपुच्छतुलितच्छविचादचेलामू. 8 
राधें तब प्रियसर्खी च गुर्द सखीनां 
त्ाम्बूलभवितललितां छलिता नमासि॥॥ 
हूं राधे! गोरोचन के समाव जिनके श्रीअग्रों की मनोहर कान्ति हूँ, जो मयूरपिच्छ 
के समाव चित्रित साड़ी धारण करती हैं, तुम्हारी ताम्वूछ-सेवा जिनके अधिकार में है, इस 
सेवा से जो अत्यन्त छलित सुन्दर हो रही है, जो सखियो की गुरु-रूप है, तुम्हारी उन 
प्यारी सखी श्रीललिता को में प्रणाम कर रहा हूँ। 
सौदासिनीनिचयचारुदचिप्रतीकां डे 
तारावल्ीललितकान्तिमनोज्नचेलाम्‌ । 
श्रोराषिफे तब चरित्रगुणानुरूपां 
सद्‌ गन्धचन्दनरतां विशये विद्याखाम्‌ ॥ 
श्रीराधिके! मानो सौदामिनी-समूह एकत्र हो, इस प्रकार तो जिनके अगो का सुन्दर 
वर्ण है, तारिका-श्रे णी की सुन्दर कान्ति जिनकी मनोहर साडी में भरी हुई है, सुगन्पित 
द्रव्य, चन्दन आदि वैसे जो तुम्हारे छिए अगराग प्रस्तुत करती हैँ, उनसे तुम्हारा अगविलेपन 
फरती हूँ तथा चरित्र में, गुण में जो तुम्हारे समान हैं, तुम्हारी उन विशासख्रा का में आश्रय 
ग्रहण कर रहाहें। 
काइमी रफ़ाम्तिकसनीयफलेवराभां 
सुस्निग्धकाचनिचयप्रभचारुचेलाम्‌ । 
श्रीराधिफे ठव॑ भनोरथवस्त्रवाने 
चिरां  विचित्रहदयां सदयां प्रप्धे ॥ 
श्रीराधिके ! केशर की कान्ति-जंसी जिंतके कमनीय अगो की शोभा है, सुचिक्‍्कण 
काचसमूद् की प्रभावालो' सुन्दर साड़ी धारण किये रहती हैँ, तुम्हारी रुचि के अनुसार सुम्हें 
बस्तर पहनाने में जो लऊगी हुईहे, जिनके द्वदय में अनेक विचित्र भाव भरे हूँ, जो करुणा 
से भरी हैँ, तुम्हारी उद्र चित्रा को में शरण हे रहा हूं। 
नृत्योत्सतां हि. हरितालसमुज्ज्वलानां 
सद्ाडिमोकुयुमकान्तिमनोमचेलाम्‌ ॥ 
घसदे मुदा रुचिविनिरनितचखरेखां 
श्ीराधिके तद सलोमहमिन्दुलेसाम्‌ ॥ 
श्रीसधिके ! जिनके अयों की आभा समुज्ज्यल दरताल-जेसी है, जो दाडिम-्युष्पो 
की कान्तिवाली सुन्दर साड़ी से विभूषित है, जिनका मुख अत्यन्त प्रतन्‍न है, प्रसन्‍न सुख की 
कान्ति से जो चन्ककला को भी जोत ऊछे रही है, जो नृत्योत्सव के द्वारा तुम्हें सुखी 
करती हें, तुम्हारी उन इन्दुझेखा सखी की में वन्दना करता हूँ। 


जगज्जननी भौराधा डर 


सद्बलचामरकरा. वरचम्पकाभा 
चाघएव्यपक्षिर्चिरच्छविचारुचेलाम्‌ ॥ 
सर्वान्‌ गुणास्तुरूयितु दघती विश्ख्ता 
राधेश्य चम्पकछता भवतों प्रपद्य ॥ 
ख्रीराधे ! जिनके अगो की आभा चम्पक-पुष्प जैसी हैं, जो नीलूकण्ठ पक्षी के रण की 
साडी पहनती है, जिनके हाथ मे रत्ननिर्मित चामर है, सभी गुणों से जो विश्याखा के समान है, 
तुम्हारी उन चम्पकलता की में शरण ले रहा हूँ। 
सत्पग्रकेशरमनोहरकाम्तिदेहा 
प्रोद्यज्जवाकुसुमदीधितिचारुचेलाम्‌ू ॥ 
प्रायेण चम्पकलताधिगुणा सुशीकषा 
राघे भजे प्रियस्यों लव रज्ूदेवीम्‌ ॥ 
राधे। जिनके अगो की छवि सुन्दर पद्म-परागर के समान हैँ, जिनकी सुन्दर साडी की 
काति पूणं विकसित जवाकुसुम-जैसी है, जिनमें गुणो की इतनी अधिकता है कि चम्पकलता से 
भी बढी-चढी है, उन अत्मन्त सुन्दर शीछवात्ली तुम्हारी प्यारी सली रगदेवी का में भजन 
करता हूँ । 
सच्चन्दचन्दनमनोहरकुदकुमाभा 
पाण्डुचछविप्रचुरकान्तिल्सद्दुकूछाम्‌ । 
सर्वेतक्ष कोविदतया सहिता समज्ञा 
राधे भजे प्रियसखीं तव तुद्भविद्याम्‌ ॥ 
शापे ! कर्पूर-चन्दनमिश्रित कुकुम के समान जिनका वर्ण है, पीतवर्ण कान्तिपूर्ण वस्त्र 
से जो सुशोभित है, सर्वेत्र जिनकी बुद्धितत्ता का आदर होता है, उन सुयशमयी तुम्हारी त्रिय- 
सखी तुृगविद्या का में भजन करता हूं। 
प्रोत्तप्तशुद्धकतकच्छविचारदेहा 
प्रोद्त्नयात्तनिचयप्रभचादचेछासू ) 
सर्वानुजीवनगुणोज्ज्वलभकितदक्षा 
ओराधिके तब सखी कलये सुदेवीम्‌ ॥ 
भीराधिके ! उत्तप्त विशुद्ध स्वर्ण-जेसी सुन्दर जिनकी देह है, चमकते हुए सूंगे के 
रुप की जो साडी धारण करती है, तुम्हें जल पिछाने की सुन्दर सेवा में जो निपुण हैं, 
तुम्हारी उन सुदेवोी सखी का में ध्यान कर रहा हूँ। 
न कल्याण से साभार 


परिशिष्ट-.३ 
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राधा के विषय में विभिन्‍त ग्रन्यों में सामग्री उपलब्ध होती है। प्राचीन मूछ 
ग्रन्यो का सकेत तो ग्रन्य के भीतर हुए स्थान-स्थान पर कर दिया गया है। यहां नवोतर 
ग्रन्यों का सकेत आवश्यक टिप्पणी के साथ किया जाता है। आज्ञा हैं, इनकी सहायता 
से जिज्नासु पाठकों को विषय फी विशेष जानकारी हो सकेगी | झेखफ ने इनका 
आवश्यक उपयोग किया है, जिसके लिए वह इन ग्रन्यकारों का आभार मानता हूँ। 

१. क्लोबलदेबव उपाष्याप_ भागवत सम्प्रदाय (प्र० मागरो प्रचारिणी सभा, काझीड 
स० २०१० वि०) 

( भारतभूमि के भिन्‍न-भिन्‍न प्रान्तों में पनपनेवाले प्रधान देष्णव-सम्पदायों के 
ऐतिहासिक विकास तथा तास्विक सिदान्तो का विशिष्ट परिचय ग्रन्य फी विशिष्टता है। 
बष्णब साधना से सपके रखनेवाले अवेक गम्भीर तत्त्वो का उद्घाटन इसमें सरल-सुवोध 
आापा में किया गया है। विभिन्‍न सम्प्रदायों में राघा के तत्त्व का साराश भी इसमें 
प्रस्तुत किया गया हैं। अपने विषय के प्रामाणिक तथा उपादेय ग्रन्थ । ) 


ड्श्ड भारतोय बाइमय में भीरापा 


३. डॉ० शब्चिभूयणदास गुप्त : रापा का फ्रम-विरात्त (प्र० हिन्दी अचारक पुस्तकालय, 
दाराणघसो, १६५६) 
है ग्राधा के साहित्य तथा दर्सन में विज्ञास-्क्रम का प्रकाशक सम्मभीर अध्ययन! 
प्रन्धकार ने विषय का वैमानिक रीति से प्रतिप्रादद कर जपने मम्भीर अनुघीलन का 
परिचय रिया हूँ। राधावाद के ऊपर नितान्त छोफप्रिय ग्रम्य। उदाहरणों को प्रबुरता। 
बँगला-काब्यो से उदरण विशेय रूप से दिये गये है; ब्रजमापा के काब्यों का भी प्रसमता 
विवेचन सक्षेप्र में किया गया हैं। मौलिक तथा ग्रम्भीर अनुमोौलन।) 
हे. डॉ० सुछुमार सेन : ए हिस्द्रो भॉफू अजवबुद्ती लिटरेचर (रूलकत्ता-युनिवर्सिटो, कलकत्ता) 
(६ ब्जबुली-साहित्य का विस्तृत विवेचन इसमे सम्मभवत्. पहली वार किया गया है£ 
अजबुछी-वापा का भाषातत्व को दृष्टि से विवेचन करने के उपरान्त ग्रन्यकार इस 
साहित्य का एँतिहासिक परिचय, काव्य-समीक्षण तथा उदाहरण प्रस्तुत करता हैं। अपने 
विपय का प्रामाणिक अनुशीलन प्रस्तुत करने के लिए ग्रन्थ प्रख्यात है) 


४, डॉ० शरामपुजन तिवारो : ब्रजबुलि-साहित्य; (प्र० प्रन्य-दितान, पदना, १६६०) 

( ग्रन्य छोटा होने पर भी महत्त्वपूर्ण है। द्विल्दी में अपने विषय की नि भमन्‍्देह 
पहिछी पुस्तक है, जिसमें ब्रजबुी के व्याकरण देने के अनन्तर लेखक ने मघुर रख की 
भकिन, वैप्णव घर्मं में मघुर रस का प्रवेश, तया वेप्पव पर्स के दाप्तत्रिक सिद्धान्तों का सक्षेप 
में विवरण हूँ। बगाछ के पदकर्तालआ का और उनके द्वारा रचित ब्रजबुल्ली के पदो का 
बनुवाद-सहित विस्तृत परिचय हूँ। भ्रन्यकार ने अपने लिए बग्ारू का- ही उ्वंर क्षेत्र 
बुना हैँ, अन्यया नेपाल, मिथिला तथा असम के कबियों की अजबुल्यी-रचनाओं पर भी 
प्रकाश डालना उसके लिए नितवान्त उचित था।) 


४. ओऔरापा-गुणयान (प्र० रामनिवास दंदारिया, १० चोरंगी रोड, कलकता-१३: 
सं० २०१७) 

( श्रीराषान्साहित्य का सक्षिप्त सकछ्तन) छोटा होने पर भौ अन्य महत्त्वपूर्ण हैं; 
क्योंकि इसमें उपनिषदंत, पुराणों सथा आायमा से राघाविषयक तथ्यों का सकक्‍छन किया 
गया हूैँ। विभिन्‍न सम्प्रदायों में राघा के स्वरूप का विवेचन सक्षेप्र सें, परन्नु प्रामाणिक 
रूप में, क्या गया हैं। हिन्दी-काब्यो से श्लरीराघाविषयक सुन्दर सूक्तियाँ--झूप तथा 
प्रेंम के वर्णन में--इसमें उद्वृत हैं। शाघान्तत््व की जानकारी के लिए यह 
पुस्तक्त पर्याप्तरूरेण उपादेय है।) 

६- शोवाग्रोद् चास्‍्त्रो : श्रोराधासप्तशतों (प्र* आर्यावत्ते प्रकाशगृह, ६० चोटयो रोड, 
कलकत्ता, २०१८, राधा-जयन्तों के अवसर पर प्रकाशित ) 

( अभिनव काव्य-कृति। रामवा का तत्त्व सस्कृत-इलछोका में उज्ज्वलनोलमणि के आधार 
पर वर्णित है तथा स्राघ में विस्वृत हिन्दी-अनुवाद होने से मूल तत्वों की जानकारी 
वढी सरलता स ट्िन्दी-पाठको को हो जाती हैं । चात अध्यायों में विभक्‍त यह 
ग्रन्य अनुस्दुप झलोका में रचित हैँ तथा सुबोध हूँ।) 
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७, श्रीहनुमानप्रसाव पोद्यर + भोराधा-माधव बिन्तन (प्र० प्रन्थकार, गौता प्रेस, 
गोरखपुर, सवत्‌ २०१८) 

( पाहारजी के ल्खि हुए निवन्‍्धा का सकलनात्मक ग्रन्थ । पोहारजी साहित्यिक 
होने के अतिरिक्त राधा-माघव के उपासक भक्‍त है। फलत , इस बहुमूल्य रचना में 
राधा तथा दृष्ण दोना के दार्शनिक त्तत्त्वा का प्रतिपादन वडी ही सरस तथा सुबोध 
शैली में दिया गया हूँ। प्रन्व के जनेके निवन्ध विभिन्‍न राधा-जयन्तियों के अवसर पर 
दिये गये लिखित व्याख्यान हें। इसलिए, कही-कही पुनरुक्ति का हाना जनिवारय है। 
स्थान-स्थान पर स्वरचित नवीन कविताएँ भी है, जिससे यह ग्रन्थ सरस तथा सुबोच है । 
भक्ति-शास्त्र के तत्वा को जावकारी के लिए भी नितान्त उपादेय ग्रन्थ |) 
हू डॉ० दौनदपालु गुप्त : अष्ट्छाप ओर वल्लभ-सम्प्रदाय, २ भाग (प्र० हिन्दी-साहित्य- 

सम्मेलन, प्रयाग, सवत्‌ २००४) 

( अप्ठछाप के कविया को जीवनी, प्रन्यावली, सिद्धान्त तथा काव्यकछा का 
गवेषणात्मक अनुसस्धान। ग्रन्थ अपने विषय का एक प्राभाणिक अध्ययन माना जाता है। 
भ्रष्टछाप के कवियों के दार्शनिक सिद्धान्त का तथा भवित-तत्व का भी पर्याप्त विस्तार के 


साथ यहाँ विवेचन प्रस्तुत किया गया हूँ। ग्रापियो के विषय में भी भात्रार्यों के तथ्यों का 
वर्णन मिलता हूं। उपयोगी प्रन्य।) 


व 


९. डॉ० सनोह्रलाल गौड़: घनानन्द भोर स्वच्छरद काय्यवारा (म्० नागरी-प्रयारिणों सभा, 
काशी, स० २०१४५ घथि०) 

( घनानन्द के जीवन चरित तथा काव्यों का गम्भीर अध्ययत)। प्ाहित्यिक समीक्षा 
के साथ-ही-साथ कवि के द्वारा व्याख्यात भक्तिरस के तत्त्वो का भी बडा ही सुन्दर 
विवेचन प्रस्तुत किया गया हैं। राधाकृष्ण के आदर्श प्रेम के रूप का भी वणन बड़ी 
गम्भीरता के साथ किया गया हैं। निम्यार्फी घनानन्द के द्वारा ब्यगब्यात राधातत्त्व का 
भी उपयोगी वणन मिलता हूँ।) 


१०० डरें० विजपेन्द्र स्नातक राधावललभ-सम्प्रदाय + सिद्धान्त और साहित्य ( प्र० नेशनल 

पब्लिशिंग हाउस, दिल्लो, १६५६ ) 

६ पी-एच्‌० डी० का शोध-प्रवन्ध। लेखक की यह इति मौलिक ग्वेषणा के आधार 
पर निर्मित है। राघावल्लभी सम्प्रदाय के सिद्धान्त तथा साहित्य दोनो पक्षों वा 
पूखानुगुख व्यापक विवेचन हैं । इस सम्प्रदाय की समस्त मान्यताओं का विशद 
बणन करने में छेखक ने अपने कथनो के कछिए प्रकाशित और अप्रकाशित प्रन्थों से पर्याप्त 
उद्धरण भी दिये हैं । “राघा के राबावल्‍लभी साम्प्रदायिक विवेचन के सम में अन्य वैष्णव 
मतों का भो विवेचन तुलनात्मक दृष्टि से किया गया हैं। ग्रन्थ प्रामाणिक तथा उपादेय हैँ ।) 
११- डॉ० शिवप्रसाद सिह; सूरपूर्व द्जभापा और उसका साहित्य (प्र० हिन्दी-प्रचारर 

चुस्तकालूय, बश्यणसोी, १६५८) 


( सफल शोध-अबन्ध ॥ अपने जिपय का हिन्दी से एकमात्र ग्रल्थ। प्रल्य॒कार ने 


४६९ भारतीय वाद्समप में औराबा 


सूरदास से पूर्ववर्ती ध्रजभाषा के रूप तथा साहित्य का विवेखत बड़ी प्रामाणिकता के 
साथ यहाँ किया है। हृष्ण-काव्यों की परम्परा तथा विकास का ससुचित विवेचन अन्ध 


को नितान्त उपयोगी बना रहा है।) 
१३ सीराँ-स्मृति-ग्रन्व (प्र० दगीय हिन्दी-परिषद्‌ , कलकत्ता, स० २००६, रासपूर्णिमा) 

(मीरों के विषय में विभिन्‍न लऊेखका के निवन्धों का महत्त्वपूर्ण ग्रह ग्स्‍रत्थ। विभिन्‍व 
दृष्टियो से मीर्श के काव्य तथा भक्ति का गम्भीर अध्ययन। अन्त में प्राचीनतम प्रति 
के आधार पर मीराँ के पदों का सग्रह इसे उपयोगी वना रहा हैं। अपने विषय का 
बहुद उपयोगी ग्रन्थ |) 
१३. शरीद्बजवह्लभ झरण . उज्ज्वल रस-उपासता ओर निम्धाऊक-सम्प्रदाय ( निबन्ध, 

भारतीय साहित्य”, वर्ष ५, स० १०२, आगरा-विश्वविद्यालय, आगरा ) 

( निम्बार्क-मत के आचार्यों के ग्रन्थों में मक्तिरत का जो वर्णव मिलता हैँ, उसका 
सुन्दर सोदाहरण विवेचन। लेखक नें इसमें दिखाने का प्रयत्त किया हैँ कि निम्बार्क- 
सम्प्रदाय की मौलिक उपासना उज्ज्वकरसात्मक युगछूसरकार की है। निम्बार्क मुनि 
से आरम्भ कर इस वँपष्णव-सम्प्रदाय के समस्त मान्य कवियों ने इसका अपनी कविताओं में 
बहुश" प्रतिपादन किया है। निवन्ध मौलिक तथा अनुसन्धान-योग्म है।) 

१४, पोद्दार-अभिनत्दन-प्रन्य (प्र० अखिलभारतोय प्जसाहित्य-मण्डल, मयुरा, सबत्‌ २०१०) 

(व्रजभाषा के हृप्ण-साहित्य के अनुशीलन के निमित्त नितान्त उपयोगी ग्रन्थ। इसमें 
वृष्णव धर्म के सिद्धान्तों का भी ऐतिहासिक तथा तुलनात्मक दृष्टि से प्रतिपादन किया 
गया हुँ। कवियों के काव्यों की समीक्षा के साथ-साथ उनकी कविता के प्रचुर उदाहरण 
दिये गये हूँ। हृष्ण-काव्यो की जानकारी के लिए विशद्येप उपादेय प्रकाशन ॥) 

१४. आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी सूर साहित्य (प्र० हिन्दी प्रन्य रत्वाफर, बम्बई, १९५६) 

( सूर की काव्य-कला के वर्णन के सगर में तत्कालीन समाज का विवेचद । विद्या 
पति तथा चण्डीदाब की राधा के साथ सूरदास की राघा का तुलनात्मक अध्ययन इस 
रूघुकाय, परन्तु महत्त्वपूर्ण पुस्तक कक्‍य वंश्िप्ट्यथ है ।) 

१६. डॉ० भुवनेश्वरनोथ सिथ्र साधय : भोर्ों की प्रेमन-साधना (भ्र० श्रीअजन्ता 
प्रेत प्रा० छि०, पटना, १६४० ) 

(मीरा की साधना वे माध्यम से राधाइप्यविपयक प्रेम का सुमथुर भावग्राही विश्लेषण । ) 
१७ भोप्रन्नाद नंरहरिंजोशोी मराठों साहित्यांतोल मथुरा भवित (अ० बोनस प्रफाशन, 

पूना, १६५७) 

(मराठी-साहित्य वे सनन्‍्ता तथा कबिया के काब्या में उपरूब्ध होनेवाली मघुरा भक्ति 
का सागोपांग विवेचन। प्रन्य के अनेक अध्यायों में मधुर रस का मनाबिज्ञान वी दृष्दि 
से वीबडा ही प्रामाणिक विवरथ दिया बया है। अध्ययन व्यापक तथा क्षेत्र विस्तृत हूँ। 
मराठीन्साहित्य या आरम्भ से श्थवों धरती तक के बविनसन्तों की रचनाओं बा 
उदाहरण--प्रयुर अध्यय। प्रामाणिक ठया उपादेय प्रत्य।) 


शापा-साहित्य-तलालिका ड६७ 
ई 
१८, आचार्य विनयमोहन शर्मा ६ हिन्दो को मराठी सन्‍तो फो देन (प्र० घिहर-राष्ट्रभावा- 

परिषद्‌, पदना; १६५७) 

( मराठी सन्तो की हिन्दी-कविताआ तथा पदा वा विस्तृत अध्ययन इसे सनन्‍्तो 
के काब्यों में उपलब्ध मघुरा भक्ति का भी बव-तस जाययन है। राषातत्त्व का प्रतिपदन 
यहाँ जानुपगिक तथा गोण रूप से किया गया है।) 

१६. डॉ० भुवनेदवरनाथ भिश्र 'माधय : राममग्ति-साहित्य में मधुर उपासना (प्र ० विहार- 
राष्ट्रभापा-परिपद्‌। पटना, १६५७ ) 

(रामभवित को रसिकोपासना पर दजृष्णभवित के प्रभाव का विशद विवेचन । राधा- 
भाव तथा सखी-भाव का शास्त्रीय विन्यास | ) श् 
२०, डॉ० जयदीश गुप्त $ गुजरातो और द्रजनापा-फ्ृष्णफाव्य का तुलनात्मक अध्ययन ( प्र० 

हिन्दी-परिषद्‌, विद्ववविद्यालय, प्रयाग, १६५८) 

(दोनों भाषाओं में उपलब्ध कृंपण्णन््ाव्यों का गम्भीर, व्यापक जार भामाणिक जध्ययन 
प्रस्तुत करनेवाला शोध-प्रवन्थ । नितास्त उपयोगी और उपादेय / दोनों भाषाजों के 
वाब्बा से स्थान-स्थान पर पर्याप्त उद्धरण दिये गये हैं। ग्रस्थवार ने इृष्प की छील़ाओं 
का उमय कवियों की दृष्टिया से तसिक विवचन सागोपाग रूप से क्या है। दोनो के 
दृष्डिभेद का भी वर्णन बडी गम्भीरता से किया गया हैँ। ) 

२१५ डॉ ० रस्तकुमारी $ १६वो शती के हिन्दी और बंगाली बंप्णव फवि (प्र० भारतीय 

साहित्य-मन्दिर, दिल्‍ली; १६५६७) 

(शोध-प्रवन्ध ।  १६वी शती के हिन्दी तथा बयाली बैष्णत कवियों का विस्तृत 
विवेचत। भवित की विभिन्‍न भावनाओं का दृध्टास्तन्यचुर प्रतियदत । लेखिका का 
आग्रह बगाछी ववियां के विवेचन की ओर >विव प्रतीत होता है। विदकेपण में गरभीरता 
की किथण्चित्‌ न्यूतता दृप्टियोचर होती है, फिर भी उपयोगी) 

२२ ओचद्धकान्त : तमिल के सघकालोन साहित्य में भवित्त के' विभिन्न रूप (निबस्धड़ 
*भारतोय साहित्य-पत्निका, वर्ष २, अप्रैल, १६५७) 

( सघ-काल के साहित्य मे जिन देवी-देवताओ का वर्णन उपलब्ध होता हैं, उत्तका 

युयोध नांदाहरण विवेचन । उपादेय' तथा प्रामाणिक ।)* 
२३५ श्री जे० पार्यसारथि ; तमिल्‍छ-साहित्य में भक्ति-परम्परा का क्लोत (मिवन्‍्ध; 'भारतीय 
साहित्य-पत्रिका, वे ४, अक २, अप्रैछ, १६५६) 
( लेख प्राय व्यापक है, जिसमें प्राचीन साहित्य के आधार पर भवित की परम्परा 
फा क्रमबदध जनुशीलत प्रस्तुत विया गया हूँ।) 
३४. भरी ज्ले० पार्यतारथि ६ आलवार-सन्‍्तो के गीत (मिबन्ध, भारतोय साहित्य, चर्ष 
४, संख्या १-२; १६६१) 
( आछृबार-तत्ता व काव्यों प७ ग्रस्भीर अध्ययत। उनके आविर्भाव-काक वे साथ 
उनका परिचय ठथां उनकी साहित्यिक विद्येपताओ का सोदाहरण प्रतिपादन ।) 


ै 


अंदर भारतीय वाड्मय में श्रीराया 


२४. अआओोमदण्णद्भराचार्य : दविंडाम्नायदिव्यप्रवन्धविवत्तः (संस्कूत) :।(प्र० खेमराज श्रीकृष्ण 


दास, मुम्बई; १६४५८ ), 

( सह सू&छ तमिल चतु सहत्तवन्ध के अ्यम भाग का सस्छृत-ननुवाद है--कही 
गद्य में और कद्दी पद्य में, वही विभिष्ट व्याख्या हैँ और कही सामान्य रुकेत हैं ॥ सस्क्त 
के माध्यम से आलछूवारों को मूल कविता जानने का सर्वश्रेप्ठ साधक यह पुस्तक हैँ! इसर्से 
आण्डाल-रचित िठप्पाव॑' का तया नाब्चियार तस्मोलि! नामक दित्य प्रवन्‍्ध का बडा ही 
सामोपाय सनाप्य अनुवाद हूँ। अन्य आलवार उँसे श्रोमद्टनाथ, श्रीडुल्मेखर तवा 
श्रीमक्धिसार के भी सूकतों का सुन्दर सग्रह हैँ। प्रल्य उपदेव तथा सम्रहणोय है।) 

7 २६. भ्रोवाबुराब छुमऊेकर : पुरन्दरदात के भजन (प्र० सत्साहित्य-केल, १७३ डो, 
कमलानगर, दिल्ली; १६६० ) 

( पुरन्दरदास के १०८ भजनो वा सरस हिन्दी-अनुबाद । भवित के नाना भावों 
तथा भावन,ओ का जंकन बड़ी विश्वदत्वा स्रे किया नया हँ। बनुवाद बहुत ही सुन्दर 
हुआ हूँ। मूछ कननड़ भजनो की ग्रेतता तथा झब्द-मलुरी को अनुवाद में बनायें रसने 
का इछाघनीय प्रसत्त किस। गया है।) 

२७५ ध्ये-लझोरि रेड्डो : पण्चामृत (प्र० आन्प्र-हिन्दी-्परिपद्‌, हिन्दी-पचार-सभा, 
हँदराबाद, दक्षिण: १६५४ ) 

( वेलुगु-वापा के पाँच लोकप्रिय प्रख्यात कवियों के परिचय के साथ उनकी मूछ 
कविताओं का हिन्दी में अनुवाद | मूछ नागरी-लिपि में दिया गया हैं। आान्प्र-भग्यवत 
के रचयिता पोतनना की कविता यहाँ उद्धृत है, परन्तु उसका विषय दार्यमिक हैँ । माया 
तथा कर्म के विपय में प्रोतन्ला के विचार यहाँ विर्दिष्ट हैं।) 
श८. शरीवेंकटेइवर : गर्भ भोसान्‌ अयवा केरल के एक हिन्दी कवि (निबन्ध;'नागरो-प्रचारिणो- 

पत्रिका, भाग १६; सबत्‌ १६६२) 

( इस निवन्ध में केरछ के एक महाराज, पन्‍्मनाभदात्न श्लीराम वर्मा ( ६९वीं शती) 
के जीवन-चरिद का विस्तार से वर्णन हैं तथा उनके द्वारा रचित इृष्पदिपयक गेच 
पदों का सुन्दर संग्रह हूँ। करी कवि वी हिन्दी-रचना सुन्दर तथा हृदयावजंक हैं।) 
२६. डॉं० हिरण्मय : हिन्दी ओर कन्नड में भवित-आन्दोलन का तुलनात्मर अध्ययन 

(प्र० विवोद पुस्तक-मंडार, आगरा; १६५४) 

६ प्रन्यझार का प्री-एचु० डी० निवन्‍्ध 
उत्पन्न भक्ति-आन्दोलनों का गम्मीर अध्ययन॥ 
बैप्णव भक्तों (हरिदास) का क्रमबद्ध परिचय हिल्दीयादों के छिए सिउला उपादेय हूँ। 
अक्ति के विभिन्‍न भावों तथा मायनाओं का सोदातरण प्रिय बढ़ा दिश ग्रया है। 

मूल फन्तद-कविता के सर हिन्दी-अनुवाद दिये मये हैं। मूछ किया छा अनाज बेंदरद 
पटपता हैं। अपने विषय में प्रयम इन्य॥ उपयोगी और प्रानालिक।) 


हिन्दी तथा वन्‍्दडी भाषा के दींतों में 
बीर धैत सन्‍्तो (खिवशरण) सपा 
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३०, डॉ० के० भारफरन सायर : हिन्दी और मलयालम में कृष्णमक्ति-फाज्य (प्र० राजपाल 

ऐण्ड सब्स, दिल्ली; १६६०) 

(प्रन्यकार का पी-एचू० डी०-निवन्‍न्ध। दोनो भाषाओ में चिवद्ध कृष्ण-काव्यो 
का भम्भीर तुलनात्मक अध्ययन। ग्रन्थ मनोगोग तथा अनुझीलन का परिणाम है। भक्ति 
क तत्वों के साथ काव्य की सुत्दर समीक्षा श्रस्तुत की गई हैं। अपने विषय का भौलिक 
तथा प्राथमिक प्रतिपादत। मूल कविता के सानुवाद उद्धरणो के कारण यह ग्रन्थ मलय।छम- 
कांव्यो को समझने के लिए विद्येप उपयोगी है। विहार-राष्ट्रमापा-परिषद्‌ द्वारा पुरस्कृत ।) 
३३१ श्रीदेवेन्द्र प्रताप उपाध्याय : रसखान-जोीवव ओर छृतित्व ( प्र० आनद पुततकालय, 

औसानगज, वाराणसो; १६६२ ) 

(प्रस्तुत पुस्तक में रसखान के कृतित्व-पक्ष के अध्ययन के सदर्भ में श्रीकृष्ण एवं राधा की 
चर्चा आई है ; क्योकि वे ही भक्तकवि रसखान के काव्यगत आलम्वन है। उक्त सदर्भ में, भवित- 
क्षेत्र में श्रोकृष्ण एवं राधिका-सवधी कल्पनाओ के क्मिक विकास का एक लरूग्वा ऐतिहासिक 
विवरण प्रस्तुत विया गया है ।) 


३२. भ्रीरामनाथ भट्ट श्रीकृष्ण की शक्ति राधिका (निबंध, “कल्याण”, झक्षिति-अक ) 

(उक्त निबध मे विद्वान्‌ लेखक ने बतलाया हू कि अवतारावस्था में राधस नामक सिद्धि ही 
राधस्‌ अथवा राधिका रूप मे प्रकट होती है, जा रसो एवं भावनाओ की अधिष्ठात्री देवी हैँ । 
राघा-शवित किस प्रकार भगवान्‌ का रूपान्तर प्रहय करती है, राधा शब्द की व्युत्यत्तिमूलक 
व्यार्ष्पा करते हुए इसे स्पष्ट किया गया है और वतलाया गया है कि वह राधस्‌, राधा या राधिका 
पु५पोत्तम की नित्यस्तिद्धि प्रिया है !) 


३३. भो के० एम्‌० भुन्शो : भुजरात ऐण्ड इंद्स लिटरेचर (बंबई) 

(उक्त पुस्तक में ऐतरेय ब्राह्मण एवं ऋणग्वेदादि से प्रमाण एकत्र करके परब्रह्म विष्णु 
(ब्रजभूमि की गोपियाँ) एवं उनकी शक्ति श्रीराधिका की स्वृरूपयत कल्पनाओ का ऐतिहासिक 
विवरण विस्तार से दिया गया है. ।) 

३४. ढों० बी० के० गोस्वामी : भक्ति कल्ट इन ऐँशियेंट इडिया (कलकत्ता) 

(प्राचीन भारत की भक्ति-साधना के विपय में विद्वत्तापूर्ण गवेषणात्मक ग्रय है ।  श्रीक्षष्ण- 
भक्तिधारा के प्रसगर में राधा एवं वासुदेव वी चर्चा आई है। किस प्रकार राधा का थर्थे, अन्न, 
बनस्पति तथा आराधना से घढकर श्री और छक्ष्मी छिया जाने ऊगा, इसका वडा विस्तृत एव रोचक 
विवरण प्रस्तुत कया गया है । 'गर्गंसहिता' पर ही एकमान नाश्वित होने से भ्रन्य का 
ऐतिहासिक मूल्य न्यून है )) 

३४६ भोराय चौधरी : अर्लो हिस्ट़ी ऑफ उष्ण विज्म (कलकता विश्वविद्यालय, कलकत्ता';१६१८ | 

(इस पुस्तक में वैष्णवधम्म-सप्रदाय का गवेपणात्मक इतिहास प्रस्तुत क्या गया है । 
भक्ति-युग मे जब मोछोक के ग्रोपाक की उपासना द्वोवे लगी, तब राभा का अर्थ आरवना से 
छिया जाने ऊूगरा, फिर जब #प्ण में दिष्णु की भावना मिल गई, तव राधा-तत्त्व के विकास का बया 
फ्रम रहा, इसका विवरणात्मक इतिहास बडी आकर्षक झंडी में दिया गया है ।) 


च्ू०० भासतोय वादइुसय में थ्ोराघा 


३६- डॉ० हरिवंश लाल शर्मा: सूर और उनका साहित्य (त्र० भारत-प्रकाशन मदिर 

अलोगढ़, ह्ि० स्र०४8 २०१५) 

(सुर-साहित्य के समस्त जगो पर छिखा हुआ यह एक मम्भीर झोप-पुर्ण प्रन्‍्थ है ।. विद्वान्‌ 
लेखक ने सूर-काज्य पर प्राप्त सभी सामग्री को दृष्टिपय में रखते हुए अपने मौलिक विवेचन द्वारा 
इस ग्रन्थ को पूर्ण बनाया हैं।_ राधा! सुर-कान्य की मूल प्रेरक गवित रही है, जिससे उनकी उपेक्षा 
करके सूर की मर्मस्पणिनी काव्य-प्रतिमा का विवचन कर पाना कठित है। परिणामस्वरूप, डॉ 
शर्मा ने राधातर्व के जागमव, उसके विव्रस एवं काव्य-सग्रति पर वा विस्तृत प्रताश डाच्य है, 
वह इस प्रन्व का एक महत्त्वपूर्ण भंग वन गया है ।) 

३७ डरें० जिनुवन सिह दरबारी संह्कृति और हिन्दी सुक्तकू (प्र० हिन्दी-अचारक 

पुस्तकारूय, वाराणसो; १६५८) 

(हिल्दी के उत्तर-मध्यक्ताल में छिखी जानेवाली श्गारपुर्ण मुक्तव-रचनानों वे सामाजिक, 
राजनीतिव एंव सास्ट्वतिक परिवेश के जालाए में डॉ० सह ने हिन्दी के मुवतक-रा था का अत्यन्त 
मौलिक विनरेचन इस प्रन्य में फस्तुत क्षियाहूँ। प्रसयत रावारूत्य के साहित्य मे प्रवेश का 
इतिटास इस पुस्सक में दिया गया हैं ॥) 

इं५ डरें० शिवप्रशाद मिह - विद्यापदि (अ० हिन्दी-परुदार पुदरझात्य, बाराणतो; १६५८) 

(कविवर विद्यापति पर लिखा हुआ यह एक सुन्दर रामीक्षा-प्रत्य है, जिसमे “रावा' प्रशंग पर 
विद्त्तापूर्वक प्रकाण डाल गया है ४) 

३६, डॉ० सुन्शीराम शर्मा ; सुर सौरभ (चतुर्थ संस्करण, कारपुर; त० २०१३) 

(सुर्दास के काव्य का दुस्‍्टान्त-पुर सर गम्भीर विप्रेचन, जिसमें राधा का भी प्रसगवश्ात्‌ 
वर्णन प्रस्तुत किया गया है । ) 

४०. डॉ० हुजारीप्रखाद द्विवेदी : मध्यक्ृालोन घरमंत्ताधना (प्र० साहित्य-भवत्र क्षिनिडेड, 

इल्ाहंगबाद, द्वितीय संस्करण; १६५६) 

(इस लघुकाय, परन्तु महत्त्वपूर्ण ग्रन्व में राध/विपयक जनेक छेख हूँ; जिनमें राघा के स्वमू्प 
के' विवचन के अनन्तर जयदेव, विद्यापति, चण्डीदास तवा यूरदास के द्वाया चित्रित विरहिणी 
राघा वा सादाहरंण विवरण वडी ही सजीव भाषा में जिया गया हैँ । रात्रा के स्वरूप का 
दार्गनिक विवेचन साहित्यिक विवेचन की “पेक्षा माता से न्यूत द्वोने पद भी ग्रन्थ उपादेय है ।) 

४१. थीपरशुराम चवुद्देदो - मम्यकालोन प्रेमहापना (प्र० साहित्य-भवत लिमिटेड, 
इलाहाबाद, द्वितीय सस्करण; १६५७) ॥ 

(प्रेमसावना के विस्तृत विवरण के रूप में जनेक भव्य द्वारा चित्रित दापा' के प्रेममय विश्रह 
का सुन्दर क्विचन इतिहास तथा वाब्य के जाऊत में किया यया हूँ, विशेषतः मौराबाई की प्रेम- 
सावना तवा भविति-भावना वा विल्तृत गम्नीर अनुम्ीदन यहां प्रस्तुत क्या गया हैं । छघुवाय, 
परन्तु उपादेव। सदजिया-सम्प्रदाव के सिद्धान्त ये वर्युन-प्रसस में राग के परकीयात्व की भी 
छात्र-दोन की गई है ।) 


राषा-साहित्य-तालिका है ५०१ 


४२. श्रीपरशुराम चतुवदो : भवित-साहित्य में मधुरोपासना (प्र० भारतो भण्डार, 
इलाहाबाद, प्रथम त॑स्करण३ सं० २०१८ वि० ) 

(इस ग्रन्थ में तीन निवन्धों का सग्रह हैं। प्रथम निवन्ध में भक्ति-साहित्य में मधुरोपासना के 
आविर्भाव तथा घिकास का वर्णन विस्तार से किया गया है । भारतवर्प की विभिन्‍न प्रान्तीमे 
भाषाओं के साहित्य में दस विकास के स्वरूप का सल्षिप्त वर्णव है । अन्य छेखो में रामोपासको 

के 'रसिक-सम्प्रदावथ' तथा इप्ण-भव्तों में सली-सम्प्रदाय' का विस्तृत, ऐतिहासिक तथा तुलनात्मक 
अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। राधा के साहित्यिक तथा दार्शनिक रूप का वर्णन सुन्दर तथा 
प्रामाणिक है । अपने वियय का सक्षिष्त परन्तु व्यापक विवेचन । उपादेम तथा मननीय। ) 
दे३. डॉ० मिबिलेश कान्ति: हिन्दों भवित-मूृंगार का स्वरूप (प्र० चैतन्य प्रकाशन, पु 

कानपुर; १६६३) 

(भक्ति के श्टगारात्मक रूप वा विस्तुत अध्ययन प्रस्तुत करनेबाला शोध-प्रवन्ध । हिन्दी- 
कवियों के वाब्पो से प्रचुर उदाहरण देकर लेखक ने भक्ति-प्टग्रार के विभिन्‍न रूपो तथा विभाजनो 
का सारग्राही विवरण देने का प्रयत्त किया है । विषय की गहराई में जाने का (बद्वान्‌ छेखक ने 
इजलाघनीय उद्योग किया है । भपित के श्टगारात्मक परिवेश का वर्णन गम्भीर तथा विचारोत्तेजक हूँ, 


जिसमे “राधा के रूप तथा स्वरूप की, प्रेम तथा श्टगार की वहुश चर्ना है। विपय का प्राथमिक 
अध्ययन । उपादेय तथा चिन्तनीय॥) 


अनुक्रमणिका 


५१ ४ 
जकारगइ-३७, ३८ 
चर भद्ररबा७३४९, २०० 
ऑपलभारवीय एज-्गाहुइ-मर््5 (मबुस) 
#०४ (टि०) 

अच्युउइ-२५ 
नब्युतशग-३१४ 
अच्युत नन्‍र>३१३, ३१४० 
जडयार हाइगरा (मंदम)-१८३ 
असबद-३१, ३५, १२०७ 
अपुरागपान--३०० 
जापइत- २५ 
जफ्ड-१७६, १७७ 
अनगव्य+१५६ 
अनस्तशाा-३० १, ३१३ 
जअान्‍नारायम-२ ९२ 
नन्‍्पपूया+८१ 
अनतारारवट्वा-११४ 
जनावाश-२९१६ 

जनुम-४९ 

जनुमायी-३७ ४ 
अनुभावा-साहित्य-३७ ४ 
अतुवापायण-३६६ 
अनुराग-१८०, १७३, १७४ 
अन्तर॒गा शहिति-१४२ 
अन्तलितित-३७ 

अन्यपूर्वा-८ १ 

जपरस-८४० ४८ 

अपरासप्रित-१९१ 

अपाला- ४०,४३९, ८४४० 

अपारासूक्त-४ १ 

अप्रत्टकीएा--- १२७, १२७ 


(4०) 


अव्मय घाछ्जा+२५% 

जगा गजि- १९६ 

भरना-३१८ 

अधिननइ३-२३ 

अधिनरएण (ना ग4)-११४ २२८ 

अधविननभारता- ११४ 

अभिमन्यु सामलामदार-३१६, ३१७ २३६ 

अमदा-२१२, २१३ 

समझा ४-२ १२ 

अनृतरापएश-१५१ (०) 

जअंगैदिती-२६६ 

ज१राररोौशुभ-४७ 

अछझयर-३९९६ 

अठयार-२६५, ४२६ 

अवन्तियर्मा ७ 

अश्पिशस्ति-१९१ 

अप्टणाप-३९३, ४२६ 

“अप्टछाप और यल्‍्खन-सम्प्रदाप-८५ (टि०), 
<७ (टदि०) <९ (टि०), २५९(टि०) 

अशनीवरज्या-२ १२ (दि०) 

“असम + ग्रजयुकि-सादित्यि का दक्षतनिक रूप 

३३१ (डि०) 

अखसछान-२६९% 

नटुन्ता-१८९ 

अहिर्युघ्न्यसहिता-१८३ 


ञआ 
आगक्यानाट-३२८ 
आगरा-विश्वविद्यालय-३६४, ३९६ (टि०) 
औण्ड?- २९८, ५९, ६०, ३४९, ३६२, ३६३, 


३६६ 
आात्मसमपण-३२८ 


घ०्४ड भाग्तौय वाइमक में भीरापा 


१८० २४१, ३००, | 
(5०), «दप 
“उयर्यड रग-उपासना, और निम्बामन्सम्पदा 
0०० ( दि० ह। 
जत्तरपुराय+>२ १९, २२० 
उत्तरशमचरिव-१९५, २८१, २६४ ([टि०) 
दषपू 
उदाक्षमान-६ ७३ 
उद्धवदूत-२४२ 
उपनिपदू-१६ ६ 
उपदिषदु-माप्य-३६७ 
उपायर्वंभव- १८४ 
उपेन्द्रभव (कविसम्लाट)->३१६, ३६७, ३२३ 
उम्राथवि-२ ३१, २३३, २३४, २३५, 


आरमाराम-६ ६ 

आपबी-४० 

आधुनिक दिस्दी से का्सयलिवा>२५ 
आयरधवीब-३६ ० 

आगन्दयर्दईन>+, २१२ 
जआगम्दभवि।> १९५२ 

आनप्रवागा पृ? ३५, २७३६ 
एम्मूम्ी>१८३ 

आमर->३६० 

आर० भरण दिवाकर-३७२ (४०) 
भोराप१०१६० 

लर्मामपूरास्ता भी ४२ 

अछवार-५ २, ५८ 












आश्वित-४९% 

आगानन्द-३४४९ २३९, २४०, २५६ २५७ 

जाज्ञादिनी धव्ित- 4, ४६, ३९६ जमापति उपाध्याय-२३१, २३४ 
उमापतियर- ४, २३१, रे३े२, २३३, 


३२४३, २५६ हे४० ४३० 


ड्ड 


द० ज० सिनॉक-३५ (दि०) उब्बट-२२ 


इन्द्र-२६, २७, २९, ३१, ४०, ४४९ उपाभिछाप-३१९ 
इन्द्रसूबद--२६ ऊठा-८१ 

इब्राहिम घाह*२६९ 

इलाह्ाबादन्युनिवर्सिटी स्टडीज-२७ ( दि०) त्र्ट 


अऋग्वेद-२२, २५, २६, २७, ३० रे॥+ 


३९ (ढि०), ३१०३, १८०, (८३० 
ईइवरप्रत्यभिज्ञाकारिका-१८७ [(ढि०) 
ईइवरअ्रत्यभिज्ञाविमशिनी- १८७ (डि०) हि. 
ईश्वररात्रि-१८२ एकनाथ-३३६, ३४० 


एकयचरण-३ २८ 

एकशरणिया-३२८ 

एकोह्शटीका-१५६ (टि०) 

एजुत्तच्छन्‌ु-३८२ 

एूडू० एुमू० जिपाठी ऐण्ड कं० (वम्बई)-- 
इं४८ (टठि०) 

एनाकंलिप्सिस---३६ (टि०) 

एनुतदिवु-३७२३ 


उठ 


उज्ज्वकनीलमणि-१६, १९, २०, ९६ (ठि०) 
११३, ११४, १४०, १४७, 
दर, ६१६१ (दि०), १६३, 
१६४, १६५ (टि०), १६६(टि०), 
१६९, १७०, १७१ (दि०), १७२ 
(ठि०),. १७३३ (दि०), १७७; 


एु> पौ० करमरकए-३७४ (०) 
एरिएन -२५ 


एरियन्स भरबेगिस जा जवतेर-ेभार मुरुद हु 


अनुकर्सा स्का हण्छ 
| कविम४-३ १८ 
| सैजियू्य बशरेषरघ-३१८, ३ 5९ 
पवीदागशअभप्पुम्ष र- २००, +० १५ 
२०३, इेट्े३ (दि०) 


पष्डबा-१५ (44०) 


एुमियादिश सोसाइटी भार बगमाइई-२०१( , 


५ 


हि 
एजरप ब्राद्ण+३० 
ऐविटामिक मशोपन-<५६ (०) 
पेन 


स्द्रग्याकरण-३६४ 


ञो 
थोझ-३०१ 
सोबी-३३७ 
ओदुम्दस्सट्तिा-०२, ७३ 
जोदुम्बरायादें>3२, ७३, ७६, ४६०० 


फ़क 
कुसबप-४२८, ४२९ 
बण्मन्‌ू+३६०, ३६१, रे६२५ ३६५ 
कन्दास-३६८, ३६९ 
गन्यका-१६२ 
फकपिल-४२७ 
कपिलदेव-४२७ 
कमछाकरभद्ढ-७२ (टि०) 
पम्बोडिया (उ्बुज)-३७ 
करपाभीजी-९५ 
कलकत्ता ओसियप्टडछ सीरिज-२०८ (ठि०) 
कलक॒त्ता-विष्ववियाउय-१ १३ (टि०)+ 

२४२ (टि०) 
कल्याण-२५२ 
'कल्याण'-४४६ (टि०), ४९१ 
पत्याणों (भवितन्अंक)-१०६ (दि०) 
४ (शिवाक)-१९६ (डि०) 

कविसघ-३५९% 


इच्दोपधिशान दू द पाभरापमटिता-१< ६ए८2०) 


आद्दानरणग 

गनसोदा-३ ३०, ह३े३९ हू 

शानिछाद ब० प्यम-३४८ (१०) 

५» वशयाया+३े३० 

वीसम-१८४८, १६+ 

कामनस्धविन्यस १८९५, १५३ 

प्रामगायवी-३१५ 

कामयारप्-१८० 

कामेर्यरी-१९३ 

कातिरदास+-३१९७ 

झकाउरात्रि-१८२ 

कासमूज>१०६ 

प्राछिदमन-३२८ 

पालिदास-९, २४, २५, १५८, ४२९ 

पाशिसपुर-३६ 

काम्यप्राध्य-१ १४(टि०), २११५ २१२(डढि०) 

मसाव्यमाछान्य ०»-११८(टि०), १६३ (दि०) 
२२८ (डि०), २५४ (टि०) 

पयव्यादर्श-२३२ 

माख्यानुशीडव-२३३ (दि०) 

काय्याछठकार->७, १५ (दि०) 

फाशी-सस्इत-्सीरिज-६ (टि०) 

काइमीर-६, २२८ 

किन्दुवित्य-४, २४५, २५५ 

। फिसोरचन्द्रानवचम्पू-३१८, रे३२२ 

। किशयोरी-१००, १०१, १०२, ३०३, १०७ 

| किशोरी-भजन-१६० 

विधोरी-भजा-१०० 
कीर्त्तनपोषा-३२८ 
कीत्तिउतता-२६९ 


| कीतिधिह-२६९ 


कुचन भप्यार-३८ ३, ३८७ 
कुंजलीका-१०३, १०७, ४०० 


हे 


२५०६ 


कुचेजयुत्तू-३८७ 
कुड-३६५ 
कुन्तछ-जनपद-२३ 
कुन्जा-१६२ 
कुब्जिकातब्य-१९० (टि०) 
कुमारव्यास--३६९, रे७४ 
कुमारिका-७७,८१ 
कुम्भतदास-८९, ४१३ 
कुरबइ कुटटू-६१ 
कुरबैं-३६४, ३६५, ३२६६ 
कूर्पेरप्रम-३ १ 
क्ृपा-१८६ 
क्ुपावैभव-१८४ 
कृष्णकर्यामृत-५, २४३, बे८३े 
कृष्णकर्णामृत-ब्याख्या-११७ 
क्ृष्णमाया-काव्य-२३८३, ३८६ 
कृष्णयोत--२५२ 
कृप्णचरित-३ ९४ 
क्ृष्णदत्त-२५२ 
कृष्णदास॑ (कविराज)-१६, 
१११३, ११६, ११७, | 
१५०, १५१, १५२, १६८, 
१७१(टि०), १७९, ३१७, डे१४ 
कृष्णदेवराय-३७६ 
कृष्णपुर-रे ६ 
कृष्णमाचार-२५२ (दि०) 
कृष्णविजय-३४२ 
कृष्णवृन्दवधराघा (राषव )रांस-३े४८ 
कुप्णवेण्वा-५ 
के० एमु० मु ज्ञी-३४८ 
क्े० वा० शास्तो-३४८ 
केन्दुबिल्व-२४४ढ 
वेन्दुलौ-२४४,२५६ 
केलियोपाऊ-३२८, ३३१ 
क्ेलिमाला--७६ हे 


केंघव फीइसि-३१३ 


२०, 4७, 


ड़ 


कप 


| गणेश्वर 


सारतोय बांडूमय में थोराधा 


केशवदास-३४६ 
कैशवस्ेन-२०२, २०३ “४ 
कोइजि-३१६, ३१७ 
कोपरगाँव-२१ 
कौडिल्य-९ 
कीसोवर-३६ 
क्लीसोवर/--३५, ३६ 
क्षेत्रेश चट्टोपाध्याय-२७ 
क्षेमराज-१८८ 


) क्षेमेन्द्र-२२८, २२९ 


खत 


खेमराज श्रीकृष्णास (बम्बई)-२१ (टढि०), 
५६ (ढि०) 


ग 


(राजा)-२६९% 

गया झिलालेख-४ 

ग्रर्डघ्वजे-३७ 

गरुडस्तम्भ-शिछालेय-३६ 

ग्रेश्रीमानू-३८७ 

काथासप्तशती-१० (टि०), 
२१६, २१७, 
२१९, २२१, ३६० 

ग्ान्यर्बी-१९, २० 

गाहाउत्तसई-९ 

गीतगगाधर-२५२ 

यीवयथफ्वि-२५२ 

गीतग्रिरीश-२५२ 

ग्रीतयोपालू-२५९ 

गीतयोविन्द-४, ५, १०, ३८, ७६, ११३२; 

५३, २०६, र०्के रे०५ 

२२० २२८, २२९, २३० 

२३९, २४३, र४ं४ढई। २४५ 

२४६, २४७, रेट, २४९, 

र५०, २५१, २५२, २५४, 


रहे, ४६५ 
२१८, 


२५५, 
२५९, 
२६५, 
२८७५, 
३२२. 


२५६, 


२५० 


२५५ 
२८८, 
३४२, 


४२८, ४२९ 
मीतयोबिन्श झाया-३९५ (4०) 
गीवयोडिस्दाइघे-२६ ० 


गीउयौरीबी-२५९ 
मीतरापद-२५२ 
गीवधफर-२५२ 
मीवा-३४, ६६, 


१३२, १८४, 


११८, 


442 


मीतातालबंनिर्देप+३६७ 
गीठाप्रेम गोौरपपुर)-२०८(दि०), ८३ ८डिणे 


मीउानाप्य-२६७ 
“मुजरातीसाहिर 
गुणचन्द्र-४३० 
गुघमाला-३२८ 


गुणरत्नकोप्-१८५, १८६ 


मुप्तमागवत-३ १९ 
गुश्प्रन्यसाद्ब-२४५ 


२५२५ 


२६१, 
२६२ 
३०१, 


३े*५, 


१२०, 


२१९ (टिं० ) 


अयुक्रमलिरा , 


जा ९ ््ध, मन 
२६४ 
३६४, 
३१९, 


३४९, । 


सु मण्डल-्य्नन्पमाछा (कब्मत्ता)-१८(ढ०) 


गुर्वायूर-३८२ 
गोदा-५८ 
गोपक-२०३ 
ग्रोपालझुप्य-३ १८ 


गोपालयृष्य-प्यावक्षी-३ १८ 


गोपालचम्पु-२१२ 


गोपाल नारायण छ० (बम्बई)-२५१(टि०) 


गोपाजमट्ट-११५ 


गोपाछोत्तरतापिनी-उपनिपदू-१९, २० 


गोपीवीत-३७६ 


त 
| 
| 


) 
* 
। 


वोपेनाइाई-ह, २४३ 
पोडिन्‍इ-११ 

गाविन्मशख (वरिराज)-१५१, 
२५४, २८८, ३०६, ३०३, रण, 
३०५, ३०६, १०७ ३०८, ३९६ 
घोडिन्धीलामूपइ-११७ 
गोडिस्शिडिशनली-२५३ 


| गौरवन्धीवि-४८ 


| बौलग-३४४ 


4 
१ 
+ 
+े 


४०२ 


३५% 


३९०, 


घं 
पतानरर (प्र आनर३)-२१०, 
३९८, ४०२, ८४०३, '“०४(टि०) 
४०५, ४०६, ४२६ 
पुनावर३ तथा गरसमान्द नाष्यपरारा- 
४०३ (4०) 
पृ इग्नद्र २३२ 
सच 


सफ़र (वावा)-४४६ (6०) 
घट्ढोपाप्याय-३९ (ठि०) 
| घष्दीदास+१०१, १०२, १०३, 


१५७, १५९, १६०, 
२१८, रे३० टरेरे१+ 
र५१, २५८, २८८; 
२९१, २९२, २९३, 

२९८, २९९, ३९८ 


खण्डीदास-पदायछी-१०३ (टि०) 
चतुरदास--३९ ४ 
चन्द्रकान्व-३६२ (दि०) 


चब्द्रगुप्त-३५ 
चन्द्रदत्त-२४४ 


चन्द्रमोहन घोष-२२१ (टि०) 


ग्ोपीनाव कबिराज (म०म०)-१९६ (टि०) | चन्द्रशेधरसरस्वतती-२५२ 
गोपीताब द्विज-३९४ 


योछोक-२५ 


चरणदास-३१८ 


| चुरणदासी-सम्प्रदाम-३९५ 


१५३, 
२०५, 
२५०, 
२९५, 
२९५, 


श्ण्ध 


चाटु विदृठछवाथय-३६९ 
चातुरी छत्तीसी-३४७ 

चातुरी पोडशी-३४७ 
विक्कदेवराय-२५९ 
चित्सुज़ाचार्य-२०७ 
चिन्तलपूडि एल्लातार्युडु-३७५ 
बिन्तामणि विनायक वैद्य-३८ 
चिस्थावल-९२ 

चेन्न मल्लिकार्जुन-३७० 
चेरइ्भेरी-३८४, ३८५, ३८६, इट७, ४२५ 
चेंरइशे री नम्पूृतिरि--३८३ 
चेववेच्चुडुनार-३६ 


चुतन्पचरितामृत-५,. ६(दि०), श्र, 
२३ ५३, १११ ११२, ११३, 
६१६३ ११७ ६४९, १५१ 
१५२, १६९६, १७३६ (ढि०) 
१६४, र१२ (टि०), २४२ 
चंतन्यदेव+२११, २४३, २५२ २५६, 
(रट४, रेषर, ४३० 
चैतन्व-मायबत- १ १७ 
चैतन्य-महाप्रमु-५, २३, ४६, ८४ १११, 
११२ १६९३४, ११६ ११७; 
१५५, २०५, २०७, २०८, 
२०९, २१९१, २२७ ३९१३, 
सेशृ४ड, ३१५, रे१६, ३१९, 
रेर८, रे७५ 
चैतन्यू-सम्पदाय-५ ५ 
चौंतीसा-३१६, ३१७ 


चौखम्वा सस्टृत-सीरिज (काम्री)-२०८(टि०) 
चौरासीपद-९९ 
छ 
छटना-+२६९० 
छाजूराम-३९६ 
छन्दोग्य-ठपनिषदु-२४, २५, ३२ 
छायाराधा (राषिका)-०७ 
कछीतस्वर्मी-८९ 


भारतोय वाहुमय में औराबा 


जज 
जयतननन्‍्द-३९५ 
जयनन्‍नाथचरितामृत-३ १४, ३१५ 
जयन्‍नाथदास-३० १, २१२, २३१९ 


जनाबाई-३ ३९, देडेरे हा 

जनी-+३३९ हि 

जयदेव--४, ४६, ७६, १५९३, र०२ 
२०५, २२८, /२२९, २३० 
२३९, २४३, २४४, २४५, 
र४६, रेंड3, रेडट, २४९, २५०, 
२५१, २५२, रेप, २५५१, 
२५६, २५७, २५८, २५९, 
२६०, २६९, २६२९ २६५, 
२६८, २७२९, २८४ २८५ 
२८६, रे८७, ३०९. है४६, 
इ४ट, हे९८, २९९, ४३० 

जयास्यलहिता-१८२, १८४ (ढि०) 

जायसी-२९४ 

जाम्बवतीविजय (पाताछविजय)-४२८ 

जौवकचिन्तामणि-३६५ 

औवशोस्वामी-११, १९, २० रेडे 
४६, ११४, ११५, ११६, 
११७, १२३ (टि०), १२७, 
2२८, रैड५,. १४९, १५१, 
१५२, १५३, १६३ १६५ (ठि०) 
१६६ (दटि०), ६१७७, (६७९, 
२१२, २२७, २५४ ४२७ 

जीवराति-१८२ 

यीवश्क्ति-१९१, १५२ 

जुगलशत-७४ 

जुगलसतक--७४ 


चयूबागइ-हदे५ष२ 

दे» पार्यसारथि-३६४ ३६६ 
औअमिनिनासर्त-३६९, ३७२ 
योबपुर-३४९ 
जोरावरसिह-३९५ 


अनुक्रमणिशग ५०६ 


ग्रोहरीज-३५ नुबरापतति-३६५ 
तानदास-२५०,. २८८, ३०१, ३०२, | पौलस्कराप्यियमू-२६०, रे६४, ३६५ 
३०७, ३रे५ त्यागराय-३६८ 
तानदेब-३३६, रेके७, रे३े८ प्रिकरर्शन-१८३, १९०, १९१, २२८० 
त्ानदिव महाराज-३३७ सिपुरसुन्दरी-१९४ 
ज्ानेंइवरचरित्र-२०८ (टि०) त्रिपुस-१९५४ 
प्रिपुरातिद्धान्व-१ ९४ 
ड प्रिपुरासुन्दरी-१९५ 
डी० सौ० सेन-२४२ (टि०) निविकमभट्ट-६ 
। द 
ढ़ 


ढाका विश्वविद्यालय-२० १ (टि०),२८३ (दि०)| लिवाथ-३ ४३ 
दशरूपक-२५१ (टि०) 


त दशइलोकी-२४,३९९ 
तजायूर-३७३५ दरशावतारचरित-२२८ 
तक्षशिला->३७ | दासकूढ--३६८ 
तटस्था शक्ति-१४२, १४३, १९२ दिवाकरदास-३१४, ३१५ 
तत्वसन्दर्भ-११५५ ११६, २२७ दिव्यदेह-१३६ 
तत्वसन्दर्भ-डिप्पणी-११६ (ढि०) दिव्यप्रबन्धम्‌-५९ (ठि०) 
तब्बराज-१ ९५ झीनकृष्णदास-३२७ 
तल्तालोक-१९० दीनदयाल गुप्त (डॉ०)-८५ (दि०), 


तमिलनाड (ड)-५७, ३६५ २५९ (टढि०) 





ताम्रध्वज-३७३ दी पोस्ट चंतन्य सहृूजिया कल्ट'-१६१(टि०) 
तारारानी-९१ दुर्गाभक्तितरगिणी--२६९ 
तालछाबेली-३३८ दुर्गाशकर बेशवराम झास्ती-२५६ (टि०) 
तिम्मन्ना-३७६ दुर्गाशकर शास्ती-२५९ 
तिरुअनत्तपुरमू-३८२ दूरप्रवास-३०० 
हिरुच्चन्दविरुत्त-६० दुष्टवावसूकत- १८१ 
तिरुप्पादं-५९, ६०, ६१, ३६३ देवग्रिरि-२०७ 
तिरुमगैयालवार-३६६ देवनाथ महाराज-३४३ 
विरमाल-३६१ देवपाडा-प्रशस्ति-२३२, र३े३, २५६, 
तुकाराम-३३६, ३४०, रेड४ड डरे० 
तुलसीदास (गोस्वामी)- १३३५. १८५, | देवबन्द-९१ 

१९३, रे६८, रे९४ देबहूत्ति-४२७ 
तुलाजा-३५२ देवी-१६६, १६७ 


चुलुब-३६७ देवीपुराण-१८२ (टि०) 


४१० 


देवीभागवत्त-१७, १८, ३२, ६५ 
देशान्तर-४१७ 
चा द्विवेदी--४४० 
दारवग-२३४ 
दिजदेव-१३३ 

घ 
घनपति सूरि-६११ 
धीरसिह-२६९ 
घोयी-४, २४३, २४४ 
झुवदास-५३, ९८, ४११, ४२६ 
घ्वन्यादोक-3, २१२ 
ध्यन्यालोकलाचन--१ १ ८ 


त्त 


भारतीय वादुसय में श्रीराया 


प्रदूयदर्षण- ४३० 

नाट्यशास्थय-१ १८ 
नाथ-सम्प्रदाय-३३५ 
नानाघादट-गुहाभिलेख-३७ 
नान्यदेव-२३३, २३४ 
चवानाइस-१०८, ११५, २०७ 
नामघोधा-३२९ 
सामदेव-३३६, ३३८, ३३९, ३४३ 
नाममाघुरी-४०७ 
नारदपाड्चरात्र-६९,७०, १२६, १८६ 
० ्दृ 
नारायपब्यूहस्तव-४२८ 
नालायिस्प्रवन्ध (चतु सहस्न दिव्यप्रजन्ध)-५८ 








निकुजछीका-६७, ६८, १०३, १०६, 
नप्यार--३८ ८ १०७, १०८, ४००, ४०२, 
नेग्ेद्धवाय वस्लु-३१३ (टि०) ४२६, ४३५ * 
चन्‍्ददास-८७, ३८५, ३९८, ३९७, ३९९, निल्वप्रिया-१६६, १६७ 
४९४, ४१५, ४१६, ८१७, | नित्यविह्ार-१३१, ४०७, ४१२, ४२६ 
४१८, ४२५ नित्यविहार-पदावली-४०२ 
नन्ददास-प्रन्योवक्ो-४१८ नित्यानन्ददास- ११७ 
ननन्‍्नुरा-२९० निम्बादित्य-७ १ 
नप्पिने (नीलादेवी)-६०, ६१, ३६१, ३६३, | निम्बार्क (आचार्य)-२८, ४६, ७१, ७२, 
३६४, ३६५, ३६६ ७३, २०८, २०६, ३९९५ 
सप्पिनैष्पिराष्ट्रि-६० निम्बार्कमत-१ १, ४०३ 
नवपि-३४९ निम्बार्क-माघुरी-४०४ (टि०) 
नरसिंह मेहता-३४८, ३५२ निम्बार्क-विकान्ति-४०० (टि०) 
नरत्ती-२५६, ३४८, ३५३, ३५४ ८२५ | निम्ार्क-सम्प्रदाय-४०० 
नरसी मेहता-२१०, २५८, ३४५, ३४७, | निरणाम-३८२ 
इंडट, ३५२, ३५४, ३५५ मिरणम कदि-३८२ 
चरात्तम-११७ ननिर्णयसागर प्रेस (बम्बई)-६१० (४०), 
नूछचम्पू-६ १६३ (टि०) 
नवीना-१६७ हैः निर्णयसिन्यु-७२ (टि०) 
“तागरी-प्रचारिणो-पत्रिका-३८७ (टि०) | निर्वाय-१५६ 
सागरी-प्रचारिणी सभा (का्ली)-१२ दि०), . तीतिमज्जरी-४४० 


६५ (०), 


११५ (डटि०), वीलकप्ठ--२२ 
२०० (ढि०), ०७ (ठि०) 


| नीलकप्ठचतुर्ष २-२ १ 


* अनुक््मणिका : 


नै|छा-३६६ 

सोछाचल (जगन्नाथपुरी)-२५६ ३१४ 
नीला देवी-६०, ६१ 

नेल्लिनगर वरदराजैयडगार-३६५ 


र्पं 
प्चतत्न-<, ३६० 
प्रचसंखा-३१६, २३१९ 
पचसख्ा-धर्म-३१४ 
पजाब जोसियण्टल सीरिज-५ (टि०) 
पढरपुर-३३६, ३६७ 
पटमहोत्सव-९२ 
पततरजलछि-३६, ३२७ 
पत्नी- १७० 
पतलीप्रसाद-३२८ 
पदकल्पतर-२९९%, ३००, ३े०१ 
पदमावत-३९४ 
पदावल्ली-३००, ४०२, ४०७, ४१७ 
पदावली-साहित्य+२९९, ३०१ 


प्रुनाभ-३८२ 

पश्मपुराण-१६, १७, १९, देर, ६३, ६५, 
६६, ९९, १००, १०१, १४८, 
१६६, रे४र, ४५४, ४५५ 

पद्मावती-४, २४५ 

प्यावक्ली-२०१, २०४ (डि०) 
२११, २१३ (टि०), २३२, 
२४२, ४३० 

परकीया-१५२, १६२, १६४ 

परकीया-भाव-१६१ 


परकीयाबाद-१५१, १५४ 


परमशिव-१८६, १८७, १८८, १९०, १९३ 
परमहसब्रिया-२०८ 
परमात्मसन्दर्भ-११६ कक 


परमानन्द-२०७ को 
परमानच्ददास-८६, ८७, १्डट, २५०, 
रेंटड, ४१३, ४१९ 


४११ 


प्रमानन्दतागर-३८४, ४१९ 
परात्रिशिका-१९० (टि०) 
पराशवित-१८४, १९०, १९१, १९२, १९३ 

| पराक्षझ-४, २४५ 
पराशरमट्टर-३६६ 
परियग्रह्मसक्ति-१९०, १९२ 
परिपाडल-३६०, ३६१, ३६२, ३६५ 
परिमल-१८७ 
परिमलछ (अनन्वशयन-सस्करण )-१८६ (टि०) 
'परिषद्‌-पत्रिका-३९४ (टि०); ३९५ (टि० ) 
प्रोढा-१६४ 
पल्कान्तर-४६१७ 
पवनदुत-र४ड४ 
पहाड़पुर-३७ 
पाचरात्र-३०, १८२, १८३ 
पाचरात्रमत-१८४ 
पाचरात्रसहिता-१९० 
पाडु ग-३३६, २६८ 
पराणिनि-३७, बेड 
पाम्मततल्व-१८३ 
पारिजातह्‌रण-२९, २३१, २३३ (ट०), 

२३४, २५७, ३२८, ३३०, 
रे७९ 

पारिपद-४९ 
पालित-ररे 
पाशुपत आगम-१८ ३ + 
पिंगछप्रकाश--२२१ (दि०) 
पियलप्रदीप-२२१ (टि०) 
पिगलूसारप्रकाशिनी-२२१ (डि०) 
पिशल (डॉ०)-२४६ 
पुण्डलीक-रे २७ के६७ 

पुण्यानन्द-१८९ + 
चुसूछाल घुवल (डॉ०)--२५६ (टि०) 
पुरनदरदास-३६७, रेइ८ट, रेडआ 

३७३। रेछड 


ब७१, 


+५६२ 


पुरनदरदास के भजन-३७१, ३७२ (टि०), 


३ेछ४ड (्‌ दि०) 
गुस्पकार-१८५ 
पुरुपरा <बैमव-१८४ 
पुरुषोत्तमदास-३० १ 
पुप्पदन्‍्त-२१८, २२० 
पुन्तानमू>२८ ४, ४२५ 
यून्त्रानमू्‌ नम्पूतिरि--२८३ 
पूर्णप्रज्ञु-३६७ 
पूर्णाहल्ता-१९३, १९४ 
पेरियालवार-३६५, ३६६ 
पोताना (महाकवि)-३७५, ३७६ 
पोदह्र-अभिनन्दन-ग्रन्ध-३७ (टि०),३८(ढि०) 
४०४ (०) 
प्रबटलोला-१२७, १२९ 
प्रकान्न-१२८, १२९, १३० ६५८ 
प्रद्योपायविनिश्वयसिद्धि-१५६ (टि०) 
प्रणय-१३९, १७३ 
पतापरुद्रदेव-२५६ 
प्रतापसिह-३९६ 
अतिप्ठानपुर (पैठण )-% २२३ 
प्रत्यक्ष+४६७ 
प्रत्यभिज्ञा-दशेन-१८३, १८६ 
प्रत्यभिज्ञा-हृदय-१८८ 
प्रपत्ति-३२८ 
प्रबोधनन्दसरस्वतती-१ १५ 
प्रभाकर-२५२ 
प्रलयराति-१८२ 
प्रवार-३०० 
प्रल्लाद कायस््म-२९४ 
आक्ृत“प्रन्थ-्परिषव्‌ (वाराषसी)-२२६ (डिण) 
प्राकृतपपैगछक-२२१, २५४, २५५ 
प्राकृतश्पितर-१८४, १९०, १९१ 
प्राचीना+१६७ 
प्राभकिशोर योस्थामी (आचार्य )-१०६ एटिग्) 


भारतीय वाइमय में धीराबा 


प्रियादास-३९५ 
प्रियाप्रताद-४०३, ४०७ 
वीतमदास-३५५ 
$ आीति-४८, १४५, १४९ 
| त्रीतिसन्दर्म-१ १६, १४९ (डि०), १५१ 
(टि०), १५३ (टि०) 


हे 


प्रम-१५७, १९१ 
प्रेमभक्तिप्रह्मगीता-३२० 
| प्रेमविरहा-९५, ९६ 
प्रेमविलास--१ १६ 
ब्रेमकंचित्ती-१७४ १८०, ४२३ 
प्रेमपैचित्य-९६, १७५, ३००, 
४१७, ४०५ (टि०) 
म्रेमा-१४१, १७१ 


£ 
ह्े०८, 


प्रेमातत्व-१३५ 
प्रेमानन्द-३४६, रे४७, २४८, रे५रे, ४२५ 
श्रेमावाई-३३९ 
प्रेयोस्स-५० 
प्लिनी-२६ 
फ 
फर्दर एक्सक्वेशन्स एट मोहेंजोदडा-३ ७(दि०) 
फागुकाव्य-३े४५ 
फ़ारस-३९ (हि०) 
फाब्स गुजराती सभा (मुबई)-१५६(ढि०), 
इे४द 
ब 


वदुदास-५ (टि०) 

बदुदास (धर्माष्यक्ष)-२०१ 

बड़गीत-३२९, हे३० 

बड़नगर-३५२ 

चर्देवान-(११६, ३०१ 

बलदेव उपाध्याय-९५ (ठि०), ११५(दि०]) 
१२१ (टि०), २०० (टि०) 


अनुफ्रमणिका 


र४र (दि०). २५१५(टि०)+ 
२५९ (टि०), रे३१ (टि०), 
३७६ (टि०) 


बलदेव द्वितीय-२६ 

बलदेव विद्याभूषण-१ १५; ११६ (टि०), 

१४४ (दि०) 

बलदलराम-२६६ 
बलरामदास-३० १,३०३, रे०७ रे१३ 
बहिपाबाई-३३९ 

चहिसए्गणवित- ४२ 

बहुगुनी-४०६ 

जाणमदुट-९% 

बादग्राम-९१, ९२ 
बारहखड्टी-३१७ 

बाहृकृप्ण फकबि-३९५ 
बालचरित-८, ५ 

बाललीछा-३४७ 

बाह्मचिह्न- (१४९ 

बाह्मदेह-१३७ 

बिन्दुबिल्व-२४५ 
विन्दुमाघव-२०७ 
बिल्वमगल-५, २४२ 
बिहार-राष्ट्रभाषा-परिपदु-३े४१ (_ टि०)+ 

३६७ (5०) 

बिहारी-४०२ 

बृहत्तोषिणो-११ 

वृहद॒गीतमीय तन्व्र-२०, ६९ 
बूहद्ेवता-४३९ 
बहदुबह्मसहिता-१८३ 

बुहदू वामनपुराण-१६६ 
बुहृदारण्यकोपनिपदुू-१५९ (डि०) 
बेडस-३६ 

बेलिप्राम-३६७ 

बेसनगर-३६ 

चोछूपुर-२९० 

ब्यालीसलीछा-५३ (टि०) 


श्र 


ब्रजबुलि-१ १६, (१७, २९९, ३०६ रे२८, 


३२९, 
ब्रह्म-१ १८, ११९, १२०, (६३२१, १२९ 
१२३ १२६ १४२ 
ब्रह्मपदार्थ-१२३ 
ब्रह्मपुराण-१५, देर 
ब्रह्मवेवत्तंपुराण-१८, १९, २५ (टि०), 


३२, ३३ ६१, ६२, ६४ (ढि०)» 
६५, ६६, ६७, ७६, ७७, २६२, 
३२० ३२१, वे९४, ४४७, 
४४८, ४५०, ४५८, ४८८ 
ब्रह्मसहिता-५, १९, २०, १३१ 
ब्रह्मसून-७२, १९२, १९४ 


ब्रेहेदेब-३४७ 
भर 
मकक्‍्तमाल-१०८, ११५, २०७, ३९५ 
भक्तेमाछा-२४४, २४५ 
भक्तिप्रदीप-३२८ 
भक्तिरत्नाकर-३२८ 
भक्तिरसामृतसिन्चु-४७ (टि०), ४८ (ढि०), 
५०, ५१, ५२, ११३, १४०, 
१४१ (दि०), १४२ दि०), 
१६३, १९५ (०), ३६७ 
भक्तिरसायन-५३ 


भक्तिसन्दर्भ-११६ 

भक्तिसारमुनी द्ध-६० 

भंगवतमुदित (श्री)-९२ 
भगवत्तत्व-९५ (टि०) 
भआावत्सन्दर्भ-११६, ११९, १४५ 
संग्वद्गीता-३े२, परे, ६६ अरड 
भगवद्दूतमू-३८३ 

भगववान्‌ू->१२५ 

भंगवानू-१३, ११८, १२५, १३६ 
भगीरथ-११६ 

भट्दनारायण-७ 


हैंड 


भट्टार्यस्वामी-१८५, १९२ 
भट्टानिदोक्षित-७२ (टि०) 
मभपिता-रेप३ 

भण्डार्कर (डा०)-३६७ 


भरत-१५३ 

अवभूठि-१९५,. २८१, २९६४ (ढि०) 

भविष्यपुराण+२९, ७२ 

मसागवत-११, १३, ३१४ १५, २३, २८, 
२९, रेछ, ४७, <०, २०१, 
श१८, १२२ १२५, १२६, 
श्रट, १२९, १३० १३२, 
१३४ १३५ ते, १४०, 
१६५, १६६, २०५, २०७५ 
२२५, २२६, र२७, ३१९, 
बेश८ट, रे४र, ३४५, २४६, 
रे४ड3, रे४*८, रे६९॥ ३६५ 
३७०, बेट४ड, ३८६, ३८७, 
३९४, डरें४ड, डर३ईे, ४२५, 
४२७, ३३ 


भागवत तात्पर्य निणेप-३६७ 

आगवत भाया-३९५ (टि०) 

आगवतम्‌ इरुपत्तिनालुवृत्तमू-३८३ 

भागवत सक्षेप-२९५ 

आगवत सन्दर्भ-११४, ११५, ११६, ११९, 
१२२, १२३ (दि०), १६५ (ठि०) 
र्र७ 

आगवत सम्प्रदाय-१२ (दढि०), १५ (दि०), 
९५ (टि०). ११५ (टि०), 
१६२ (०), १९३, २०० (टि०) 
रड२ (टि०), ३३१ (डठि०) 

भआनुदत्त-२५२ 

आरत-३६९ 

भारतमावदीप-२१ 

आरतम्‌ू-३८३ 

जारतमाला-३८२ 


भारतीय वाशइ्मप में श्ोरापा 


मारतीजीवन-यत्रालय (काग्मी)-२३४(टि०) 

भारतीय दर्शव-१२१ (दि०) 

“नारतीय साहित्य/-३६२ (टि०), ३९६ (ि), 
४०० (दि०) 

भालण (कविवर)-३४६ 

माव-१४०, १९१ 

मावदेह-१२६, १३७ 

मावप्रकाशन-८ (टि०) 

भावप्रवानश्नन (बडोदा ख० सो०)-४३०, 
४३० ([ डि०) 

भावावेंदीपिका ऐका-२०६ 

भापा-योतग्रोविन्द-३ १९ 

भास-<, ९ 

भास्करव नायर (डॉ०)-३८४ (टि०) 

भास्करमट्ट बोरीकर-२५९ 

भोमकवि-३४६ 

भीष्ममिश्न-२५२ 

मुबनेश्वरी-१८२ 

भूपति कायस्व-३९५ 

भूषणहरण-३२३१ 

भूपुस्नेन-३२० 

भेज्जल-४२९ 

मैससिह-२६९ 

भोजदेव-४, २४५ 

अमरगीत-३५३, ३८५, ४२५ 

अमरगीता-३४० 


मम 


मजरी-१०३, १०४, १०५, १०६ 
मजरीभाव-२८९ 

मणिप्रवाल- ३८ ६ 

मणिमजरी- १०४ 
मणिमेकरू-३६५ 
मणिमेलले-१५, द५्‌ 
मत्स्यपुयण-१९ 


अनु ऋणमिफा 


अथुरानाय धास्त्री-१० (दि०) 
मथुरामगछ-३१८ 

सदुरे-३६५ 

मघुरा-३७५ 

भवुराप्टक-३०८ 
मधुमूदनसरस्वती-५३, २०८ (ठि०) 
मधुस्तेह-१७२ 

मध्यगेहमट्ट-३६७ 

मध्यमिका (प्राचोन)-३६ 
मध्वाचार्य-३६७ 

मनीदमोहन वोस-१६१ (टि०) 
मनोहरछाल गौड़ (डॉ०)-४०७ (ढि०) 
मन्तभागवत्त-२ १, ३४२ 

मन्वरामायण-२१ 

मम्मट-२११ 

महात्रिपुरसुन्दरी-१९५ 

महादेवराव-२०७ 

महाप्रभु श्रीचेतन्य-२८८ 

महावानी (वाणी)-७५, ७६, ४००, ४०१ 
महाभारत-२१, ३१, ३२, ३३, रेड, ३५, 


३६, ३७, ३८, ३९, ३६९, रे७४ 
महाभारतमीमासा-३८ (दि०) 


्क 


महाभाव-१ ३७, १३९, १४१, (१४२, 
१५८, १७०, १७५, १७६, 
१७७, १९१, ४५० (ठि०) 

महाभाष्य-३७ 

महामाया-१२४ 

महामुद्रा-१६२ 

महार्यमजजरी (अनन्तशयन-सस्करण)-- 

श्ट८७ (टि०) 

महासत्ता-१८७ 

भहायुख-१५६ 

महीघर-र२२ 


महेश्वरानन्द-१८७ 
मॉडर्न बुद्धिज्म-३१३ (टि०) 


भर 


माणिकचन्द दिग्रम्बर जैन प्रन्यमालो (वम्बई)- 
२१९ (दि०) 

मादन-१७७, १७८ 

मादरि-३६५ 

माधवकन्दलि-३३० 

माघवदेव-३२९ 

माधवराव पटवर्घन-२५१ 

माधव पथिक्कर-३८२ 

मान-१३९, १७२, ३०० 

माया-१२१ 

मायावाद-२३६८ 

मायाशक्ति-१४३, १८४, १९१ 

मायोन-३६०, ३६१, २६२, ३६४, ३६५ 

मार्कण्डदास-३१३ 

माल्करी-३३६ 

मिडिएवल लिट्रेचर ऑफ बगाल-२४२ (टि०) 

मिथिक्ता-प्रकाश-परिषद्‌ू-२३४ (टि०) 

मिस्टिक टीचिग्स ऑफ्‌ दे हरिदासज ऑफ 
कर्नाठक-३७४ (टि०) 

मिस्टिसिज्म इन महारापष्ट्र-३४० 

मीरां>२४९, ३५०, ३५१, ३५२, ४२५ 

भीरांवाई-२८९, ३४८, ३४९, ३५१, ३७० 

मीराॉ-स्मृति-प्रन्थ-३५० (डि०) 

सुकुटद-२०७ 

मुक्ताफल-२०८ 

पुनि-१६६ 

मुल्ले-२६०, बे६४ 

मुहन्बतर्सिह-३९६ 

मुहम्मद तुगलक-२३४ 

मूलराज सोलंकी-३४४ 

मृदुदुपडनि-३७५ 

मेबदूत-र४ट, १५८, ४२९ 

मेडता-३४९ 

मेघी-३३१ (टि०) 

मैंके साहब-३७ 


४५२६ 


मैगस्थनीज-३५, ३६, ३े७ 

मेत्रायणी थ उपमियध्‌ २५ 

मोतीडाल बनारसीदास -५ (टि०), 
३०१ (ढि०) 

मोदन- १७७, ४५० (डि०) 

मोरा पन्‍त-३४२ 

मोहन-१७७, १७८, ४५० (टि०) 

मोहनतरगिणी-३६८ 

मोहेंजोदडो-३७ 


य 


यदुनन्दनदास-१५२ 
समकराण चउतिपाा-३२५ 
यशोधघरपुर-३७ 

याकोबी (डॉ०)-३२, ३५ 
यामुन्ाचार्य-१० १ 
युगलूम्रायश्रीमन-३१५ 
युगलरसामृतछहरी -३१८ 
पुगद्धशतक-४०० 
यूबेइबर-१०४ 
योगरमाया-१२९ 


र 


ज्राविहार-९८ 

रघुवश-४२९ (टि०) हम 
रति-१४५,१५२, १६९ 

रलेखर-३४६ 

रमेश बुकडिपों (जयपुर)-र२३३ (5०) 
रवोन्द्रभाय (टैगोर : रविवाब्‌ू ]-२१४, २९८ 
रसकल्लोझू-३२७ 

रसकुल्या-९७ 

रसजानि>३९५ 

रसजानि दैप्यददास-३९५ 

रसमजरी-२४४ (टि०) 
रसमजरी-टीका-२६१ (टि०) 


भारतोय यादूमय में श्रोरापा 


स्सराजि-३९५ 

रससर्वस्व-८० 

रस-सापना-१० ३ 

रसिकमाल-९२ 

रहिनि-४०६ 

राय-१४० 

राजगढ़-३९६ 

राजशेपर-र२५२ 

राजसिह-२६९ 

शत्रिदेवी-१८२ 

राधिमूक्त-१८२ 

राषसु-३०, ८०, ८१ 

राबा-११, १४, १५, १९ ३१, ४५, ६६५ 
६७ १४२, १४९, १५०, २१७ 
३२० २६०, ४२६ 

“राघा का क्रम-विकास-१५२ (डि०)४ 


२०९ (ढि०) 
राधाइप्ण भोर-१८ (ढि०) 
राघातन्त्र-४५२ 
राघादेवी-४, २४५ 
राघापति-३१ 


राषाप्रार्थना चतुश्लोकी-८९ 

राबामाधवत्कादसु->३७५ 

राघामोहन ठाकुर-२५४ 

राधारमणदास गोस्वामी-४२७ 

राधारानी-४ ६१७, ४२६ 

सम्प्रदाय : सिद्धान्त और साहित्य- 
९२ (टि०), १०० (ठि०) 

राधावाद-८८, १९१ 

राधाविप्रत्म्म-४२९, ४३० 

राघाप्टमी-१६ 

राबासप्तयती-१७६ 

राघासुधारनि -९१, ९७, ९९, १०५, १०७, 
१०८, १०९, ४०९ 

राधिकातापतीयोपनिषदुू-२० 


अवुफ़मणिका 


गपिकासान््वनमु-३५०५ 

राधो (राधिकों) पनिपदु-२० ४२७ 
रानाड़े (डॉ०)-रे४० 

रामकवि-र२५२ 

रामकृष्ण भण्डारकर (डॉ०)-३२, ७१ 
रामचन्द्र-४३० 

रामचरित-२३ 

रामचरितमानस-३१९, ३६८, ३९४ 
रामदास-३४० 

रामदेव राव (रामचन्द्र)>२०७ 
रामप्रणिक्कर-३८२ 

रामादेवी-४, २४५ 

रामानन्द (स्वामी)-३४० 

रामानुज (आचायें)->३६५, ४२८ (टि०) 
रामानुजनू एजुत्तन्छनु-३८३ 

रामायण-२१, १८५, ३२८ 
रामाराधा-४३० 

रामावतार दार्मा (म० म०)-५ (टि०), 


२०१ (ढि०) 
रामी-१६० 
"राय परमानन्द-११२, 
राय रामानन्द-१११, ११२, ११३, ३१३ 
रास भुमरा-३३१ 
'रासपज्चाध्यापी-८८ (6०), १३५५ 


३४८, ३८५, ४१४, ४१५(टि०) 

४१६ (दि०) 
राससहस्नपदी-३४७, ३४८ 
सद्र-१५३ 
रुविमणीमगल-२३१ 
रुविमणीविभा-३१९% 
रुक्मिणीस्वववर-३३० 
रुविमणीस्वयववर-चम्पू-३८७ 
रुक्मिणीहरण--३२८, ३५३ 
रूखमा बाई-३३६ 
रूइ-१७६, १७७ 


| 
। 
। 
| 


४१७ 
रूप-१५८ हे 
रूपयोस्वामी-१९, २० ४६, ५९ ५९६ 

१०१, ११३, ९९४ ११५ 
११७, ११९, १३९, १५२९; 
१६१, १६३, १६४, १६५, 
१६९, १७३, १८०, २०१, 
२०५, २१२, २१३ ([ठि०), 


२४१, २४२, २५२, 
रूपरसिकदेवर्जी-४०२ 
रूपलीला-१५८ 
रूपसनातन-११५ 
रूपानुगभजन-दर्पण-१५७ 


ल् 
लक्ष्मण रामचन्द्र पागारकर-२०८ (दि०) 
छक्ष्मणसेन (राजा)-४, ५ (टि०), २०१, 
२०२, २०३, र३३. २४३, 
रडंड, ४३० 
लक्ष्मीतन्त्र-१८३ 
लक्ष्मीधर-१८९ (टदि०) 
लक्ष्मीनाथ भट्ट-२२१ (द्वि०) 
लक्ष्मीश-३६९ 
लखनऊ विश्वविद्यालय-२५१ (टि०) 
लखिमादेवी-२६९ 
छघुभागवतामृत-१ १८ (ढि०), ११९ (ढि०) 
छलितकिशोरी-४३५ 
रूलितमाघव-२४१, ४७७, ४७८, ४७९ 
छलितमान-१७३ 
लाडलीदास-९९ 
जलालकवि-३९५ 
लालचदास-३९४ 
लासेन-३६ 
लिगपुराण-३२ 
छोछावाद-१९२, २३३ 
छीलाशुक-५, २४३ 
लोकाचायें-१८४ (टि०), १८५, १८६ 


३०० 


४८ 


लोचक्-६ 

लोचतरोंचनी (टोबा)-१७७ (टि०) 
व 

वगीय साहित्य-परिपद्‌ (कलछकत्ता)- 

३०० (टि०) 

वगौय हिंन्दी-परिषद्‌ (कछकत्ता)-३५०(टि०) 

बचन-३६६, ३७० 

बधूनप्पिनें-३६५ 

चनान्तर-४१७ 

वरवरसुत्रि-१८४ (टि०) 

बल्लभदिग्विजय-८४ 


बल्लभदेव-५ 

बल्लममट्टठ-११७ 

वल्छमाचार्य-४६, ७९, <०, ८९४ ८२, 
<४ड, ८९, १४८, २०८, २०९, 
२२७, २३० ने०८, गेडे४, 
३६४८, ३९९, ४२०, ४२७ 

बसनन्‍्तविलास-३४८ 

बसव-३६६ 


बसुगुप्त (शैवाचायय )-१८८ 

बसुमती-साहित्य-मन्दिर (कलकत्ता)-- 
१०३ (ठि०) 

बाणीबिलास प्रेस-५ 

वाणोविल्यस प्रेस (श्रीरयम्‌ )-२४३ (टि०) 

चामन--७ 

वामन पण्डित-३४ १ 

चायुपुराण-र३े२, ३३ 

वारकरी-३३५, ३३६ 

वारकरी-सर्मदाय-३३५ 

गत्ता-३९४ 

बाल्मीकि-- १८५ 

वाल्मीकि रामायण-५५ 

वासगदास-३४८ 

विजयवेव-२३२, २३३, ४३० 

विजबन्द्र स्वातक-१०० (दि०) 


मभारतोय बाझूमय में क्रीराधा 


विदृठल-३३६, ३३७, ३४४, ३६७, १६८ 
विदृठलदास-९२ 
विदृठछबाथ (यो०)-४६, ७९, ८० <२, 
८९, ३२४६, २४६ 
विदृठलेइ्बर-८४ 
विठोया-३३६, ३४०, ३६७ 
िप्टरनित्स (ढॉ०)-३२ 
विदग्धचिन्तामणि -३१६, ३१७, ३२६ 
विदस्घमाघव-२४१, ४६३, ४६४, ४६५, 
४६७ 
विद्यापति-१५३, २०५, २१०, २१८, २१९, 
२३०, २४०, २४६, २५७, २५८, 
२६८, २६९, २७२, २७५, २७६; 
२७८, २७९, २८१, २८३, २८४. 
२८६, २८७, २८८, २९०, २९७, 
२९८, २९९, ३९८ 
विद्यापति गीत-समग्रह-२७०, २७,१ २७५, 
२७६, २७७, २७९, २८२ 
विद्यारष्य-३६८ 
विनयप्रत्रिका- १८५, १८६ 
'जिनयमाहन शर्मा (आचार )->३४२ (टि०),. 
३६७ (डि०) 
विप्रनागरीदास-३९५ 
दिपानविहारी मजूमदार-११३ (ढि०) 
ह १६, ४१७ 
विल्फोर्ड (कप्तान)-३६ 
बिल्सन (प्रो०)-३६ 
विवत्तंविछास--१६२ 
“विशिष्टाईतिन्‌'-पत्रिका (बैगल्लोर)-५८(टि०),« 
५९ (टि०) 
विश्युद्धिससदीषिका-१ १, १३, १४ 
विश्ववाय (पण्टित)-६५२ 
विश्ववाथ क्विराज-२४४, रेप७ २५६ 
विस्ववाव चक्रतत्तो-११, १६५ (डि०)» 
१७१ (ट०), २२८, ३५४ 
४२७, ४२८ 


अनुकमणिका 


विश्वनाथत्रसाद मिश्र-४०४ (टि०) 
* विदवासित्रनदीसूक्त-२२ 
विप्णुकुश-३२ 

विष्णुगुप्त-१५३ 
जिप्णुगुप्तसहिता-१६५ (ठि०) 
विष्णुचित्त-५८, ५९, २३६२, ३६२ 
विप्णुचित्तीय काव्य-३७६ 
विष्णुदास-२३०, २३१ 


विप्णुपुर-११७ 
बिप्णुपुराण-१५, २३, २८, २९, हरे, रेके; 
४५, ६१, ११६, १२२ १२५ 


१४४, १९१, १९२; ररे४ 

विष्णुशवित-१९० 

विष्णुसहिता-१८३ 

“विष्णुसूकत-२५ 

विज्लस्भ-१७३ 

वीरराघवाचार्य-४२७ 

बीर्रसह-२६९% 

बृत्दावनदास-११७, ३१९ 

युन्दावनी वेष्णव-सम्प्रदाय-३९९ 

चुन्दावनेश्वरी-११ 

चूप वश्शीकरण-६० 

बुपाकंपि-२७, २८, रे% 

चूपाकपिसुक्त-२७, २९, ३९, ४०; ४२ 

चेकटभट्ट-११५ 

चेक्टेश्वर प्रेस (वम्बई)-११९ (दि० 
रड४ड (ठि०) 

चेंगीसहार-७ 

वेदान्तकामधथेनु (दशइलोकी )-२२, 

चेदान्तपारिजातसौरभ--७२ 

चैखानसागम-१८३ 

चंदेहीशविकास-३२५ 

चैदेहीशरण-४०४ (टि०) 

चैप्णवदास--२९९, ३९५ 

“वैष्णव धर्म नो सन्षिप्त इतिहास'-रप६(टि०) 


छर२ 


५१९ 
वैप्णवर्म सुखुममजरी-०२ (टि०) 
वैष्णवतोषिणी-११ 
बैप्णवपदावली--२३ १, ३३५ 
वैप्णचागम-१८२ > 
वैष्णविज्म शैविज्म-३२ (टि०) 
बोपदेव-२०६, २०७, २०८, ३४६ 
व्यास (देव)-१२, ३४ 
ब्यासकूट-३६८ 
व्यासतीयं-३६८ 
व्यासमिश्न--९ १ 
ब्यासराय-३६८, ३७३, २७४ 
ब्रजछ्ीला-१० ३ 
ब्रजवहलभशरण-४०० (टि०) न 


दम 
शकरदेव-३२८, ३२९, ३३१ 
शकर पणिक्कर-३८२ 
शकरमिश्न-२४३ (दि०) 
शकराचार्य-१९३, १९४, ३८२, ४२८ (ढि०) 
शखवणिक्‌्-२९३, २९४ (दि०) 


झकद्वीप-३० 
शक्तिवाद-१८३ 


शरण-४,२०२, २४३ 

शशिभूपणदास गुप्त (डॉ०)-१५२, १५४ 
(०), २०६ (4०) 

शाक्ततब-१८२ 

शारदातनय-ढ४३० 

शारदा-मन्दिर (काशी)-२२१ (टि०) 

झाजुंदेव-२५६ 

शाज्ूधरपद्धति-२११ 

शालिवाहन-९ 

शिलरूप्पदिकारमू-३६५ 

शिवदृष्टि-१९० 


शिवप्रसादर्सिह (डॉ०)-२३१ (डढि०) 
खिवशरण-३६६ 


घ२० भआारतोद वाइमप में धीराघा 


झिवसिह (राज)-२६९ 
शिवसूनवात्तिक-१९० (०) 
झिशुपालूबब (महावाब्य)-६, १५९ 
शिशुशकरदास-३२ १९ 

गीन-र२ 

शुक्देव-१ 9 १२ 

शुकदेवालय-१ २ 
शुक्ल्यजुरयेद-२२ 

शुक्लसेन-३े२० 

शुद्धचृप्टि-१८४ 

शुद्धेतरसूध्टि- १८४ 

हब गारमोपाछ-३९९ 

ज्उ गारप्रकाशिका-२५९ 
अ्यगारमण्डन-८० 

जय गारमाला-२५८, ३े४५ 
ज्टगाररस--८० 

झँवतन्त्र-१८२, १८३ 
शवचिद्धान्च-१८३ 

झवागम-१८२ 

बोककामों री-३२६ 

शौरसेनौ-3५ 

अयामसयाई-रे९९ 
इयामसुन्दरदास-२३० 
इवामानन्द-११७ 

ख्दिर (ढोॉ०)-१८३| (टि०) 
श्रीकप्ठमंणि शास्त्री-८० (टि०) 
प्रीकृष्णचरित मणित्रवाब्मू-३८३, दे८ड 
श्रीहृष्णअेंमामृत-८० 
श्रीईप्गचिजय-३८२ 
श्रोकृप्ययन्दर्मं-११६, १२८, १२९ 
श्वीहण्याप्टक-८० 
श्रीर्चतत्यचरिनेर उपादन-११३ (टि०) 
खोवर-२०७, रेडेर 
खोवरकन्दल्लि-दे दे ० 

ख्ोव रकवि-३४१ 


आीवरदास-५, २०१ 
आ्रोघरस्वानी-२३, १२२, २०६, २०७, 
डे४६, ४२७ 
क्रीवरी (टोक्ष)-२३३ ६२२ (टि०), 
ओनिवासाचायं-१६३७ 
श्रीपति (रविक्रर)-२२१ (टठि०) 
क्षीपझनानदान बचतिपाद 
श्लीराम वर्ना कुल्यगेखर किरीटपति-३८ ७ 
श्रीपादराय-३७० 
खरेमटू (देव)-७४, ७५, ४००, ४०१, 
४२५, ४२६ 
सौमत्यमोरिषरन्तनप्रकार.-८५ 
ख्रीमदण्णद्भराचां-५९ (टि०) 
श्रीमदुनायवत (पुरापय)-१०, १४, १५,. 
३२३, रे८, ३२, रेट, ४५, ४७, 
६3, ११६, १२६, १३२, १३४. 
१३५, २०६, २२५, २३४, ३१९, 
हे४१, रे४डं४ड, ३२७५, ३७६, 
८२, डरे५, ४२७, ४3?, ४७४... 
४७५, ४८४ (दि०) 
श्रीमदुमागयवतामृत- १२ 
श्रोरनमू-क्षेब्र-१ ६५ 
श्वीरमम्‌-भ्रीविप्रह-३८२ 
आऑराघानुययान-<८० (टि०) 
श्रीराबामाववच्िस्तद-४ ३४ (टि०) 
घीराधिका-६९ 


। श्रीवचनमूषण-१८४ (टि०) 


घीविदरह-३९६, ४१३ 

श्रीविद्रह र्यछोड़जी-३५१ 
शवीस्‍्वामिनोस्तोत्र-८४, ८९ 
ओस्वामिन्यप्दक-८३, ८९ 
शुतियर-२४३ (टि०), २४४ (ढि०) 
इवेनाइववरोपनियद-१ २२ 


ष 
पटूसन्दर्न-११० ११५, ११६, १५९ रेरेछर 


अनुकमणिका ५२१! 


सं सहजमानव-१५७ 
सहजयवान-१५५ 
क्षण शरणदेव-७२ (टि०) सहजावस्था-१५६ 


१५७, १५८ 
सातवाहन-२ ३, रहें 
साधनपरा-१६६ 

साधारणी _रति-१४५, १६९, १७० 
सामरहस्योपनिपद्‌ू-र२ १, ४४७ 
सामवेद-रे ९ 

सासान्या “८३, १६४ 

सायण (आजाये)-४० ४६, ४० 
सायण-भाप्य-४ ३९% 


क्वी्णं समोग-३०० 

क्षिप्त सभोग-३०० 

गीतमाघव-२५२ 

पन्ने सभोग-३००, ३०३ 

पश्नम-प्रीति-४८, ४९ 

प्वित्‌ शक्ति-१४४, १४५, १९१ 

सस्कृत-साहित्य का इतिहास-२२५ (ढि०)+ 
२५५ (टि०), २५९ (ढि०) 

संखी-सम्प्रदाय-७६ 




























सख्य-रति-५० सारायंदर्शिनी-११ 

पंण- ठि० 
सीक्षचन्ध राब-३०० (ढि०) साहित्यदर्पण-८ (टि०), रडंड (डि०) २५५ 
सत्या-२६१ साहित्यपूजन-७३ 


साहित्य-सम्मेलन (प्रयाग)-२५% (दि०) 
सिद्धपुर-रे४४ 

खिद्धान्तपचाध्यायी-४ १४, ४१५, ४१६ 
सिद्धान्तप्रदीप-१ ९ 

सिद्धान्तरत्न--१४४ (टि०) 
सिद्धान्तरत्वावली-२२ 

सिल्यूकस-३५ 

सिसरी-३६ 

सीता-१८६ 

सुखराज-१५६ 

सुजानहित-४० ३२, ४०६ 


सदानन्द कविसूर्यन्नह्म-३१८ 
“सदुक्तिकर्णामृत-५, २००, २०१, २०२, 
२०३, २०४, २१२ (ठि०)२ 
२३२, २३३, र४४(दि०)» 
२४५, २५६, ४३० 
सनातन-११७ 
सनातनगौस्वामी -११, १२, २३, ११५ 
सन्तदास-३९४ 
सन्पिनी शक्ति-श४ड, १४५, १९१ 
सवलश्याम-३९५ 
समडजसा रति-१४६, १६९, १७० 


समरयरिति-१४६, १६९, १७० न-हे५ रे 
समवाधिनी शक्ति-१८४, १९०, १९२ सुधमवाधिती--%% 
समाधि-भापा-२२७ सुननन्‍्दा देवी-११६ 


समृद्धिमानु समाग-३े००+ ३े०१ 
“सूस्मेकन-पप्षिका' (प्रवाग)-३३१ (डि०) 
सम्मोदन-तस्त-र० ७०५ ७दे 
सरस्वती-नवन-सीरिज (च्यज्ी)-१४४(डि० ) 
सरहपाद-१५६ (टि०) 
खअदज-१५७ 


सुन्दरी-१९४ 

सुप्रभा-३े२० 
सुबाधिनी-८०, ८९, ४२७ 
सुबह्यण्यनास्ती-रे ६४ 
सुभगादय-१९५ 
सुभद्रापरिणिय-३२५ 


भर भारतीय वाइमय में श्रीराघा 


सुदक्ञ-६२ स्वरूप- १५८ 
सुरततग्राम-३४७, रे४८ स्परूपलछीला- १५८ 

सुराधा-२२ स्वरूपदाक्ति-१९१, १९२ 

सुशीलकुमार दे (डॉ०)-२०१ (टि०) स्वातन्व्यय्लक्ति-१९२ 

सुहागिन- १४८ स्वामिनीजी (श्री)-७९, 2९, ८५, ८८, ८९५: 
सुहागो-१४८ स्वामिती-प्रार्थना-<९ 

सूदमविरह-९५... स्वारसिकी लीछा-१२७ 


सूरदास-४, ८६, ८८, ९६, १४७, । 
३०, २५०, २८९, रे४७, ३५२, 
३५३, ३६८, २६९, ३८३, ३८४, | हसदूतत--२४२ 
३८५, ३९७, ३९९, ४१९, ४२०, | हनुमानपसांद पोद्ार-४३४ (टढि०), 


ह्‌ 


४२१, ४२३, ४२४, ४२५, डर२६ ४४६ (टि०) 
'सूरपुर्व ब्रजभापा और उत्का साहित्य | देस्वीर-११७ 
२३१ (टि०) हरक्यूलीज-३५ (टि०), ३६ 
सुरसागर-८६, ९६, १४८, २१०, ३५२, | देग्किवि-२५२ 
४१९, ४२१, ड२५ हरिकुल-३६ 

सूर-साहित्य-२९९ (टि० हरिक्‍्यूलीज-२६ 

सूर्यवर्मा-३८ हरिचरित्र-३९४, ३९५ 

सेना-३४० हरिदास (सन्‍्त)-३६८, ३७४ 
सेनानाई (नहावी)-३४० हरिदास (स्वामी)-७६ 
सोचीराम-३४८ हरिदासकीर्ततनतरग्रिणी-३७२ (ढि०) 
सोमताय-२५२ हरिदेव (हरदेव)-२३३, २३४, २५७ 
सोमपाद-२२८ हरिभक्तरसामृतसिन्घु-२४१ 

सोमानन्द (शेवाचार्य )-१८९, १९० हरिभमक्तिविछास- ११५ 

सौन्दर्यछह )-१८८ (टि०), १९३, १९४ | हसिनक्तिसुवें-३७२ (टि०) 
स्कत्दपुराण-६३, ११८ हरिराम व्यास-४६० 

स्कत्दस्वामी-रे ६ *«+« हरिराय-८५ 

स्तवमाला-अ४,- र५र हरिलाल व्यास-९२७ 

स्तवमालछा-टीका-२५४ (दि०) हरिलीला-२०८, ३४६ 

स्तीवरत्न-१०१ हरिलीछामृतमू-२०८ (टि०) 
स्थूछविरह-९५ हरिलीलापोडशकला-३४६ 
+ स्नेह १३९, १७१ हृरिवश्च-३३२, ३३, ९१, ९२, ९३, ९७, ९८;, 
स्वेहलीला-२३१ ड्ेड२ 
स्वकीया-८१, १६४ हरिविजय-३४१, ३४२ 
स्वकीयावादी-१५३१ | दृरिबव्याच-४०२, भर६ 


अनुकमशिका 


हरिव्यासदेव 
४००, ४७९ 

हरिशकर-२५२ 

हरिहरदेव (राजा)-२३३, ररे४ें 

हपचरितत-९ 

हल्लीयक-८ 

हस्तिनापुर-३९४ * 

हाल-९, १०, र२३े 

हिग्गिन्स-३६ (टि० ) 

हिंत-९२ 

हितचतुरासी-४०९ 

हितचरित्र-९२ 

हितचौरासी-९६, ४०८, ४०९ 

हितमहाप्रभु-९५ 

छितमित-९३ 

हितवृन्दावनदास-९ ३ 

हिंतहरिबय-९१, ९२, ९३, ९४, ९५, ९६ 
९७, १००, १०३, १०५, १०७, 
१०८, २०९, दे९१९, ४०८, 
४०६, ४२५, ४२६ 

हिन्दी और कन्नड़ में भवित-आन्दोलन का 

तुलनात्मक अध्ययन' (लेख)-३७० (ढि०) 


(जाचाय)>२२ ७४, ७५५ 


शररे 


मलमाठमम में कृप्ण-भवित 
काव्य-३८४ (2०) 
'हिन्दी को मसठी सन्‍्तों की देन-३४२ (टि') 
३६७ (5०) 
हिन्दी-खोज-विवरण (१९२३)-७४ 


'हिन्दी और 


हिन्दी-प्रन्‍्यो की खोज-रिपोर्ट (१९०६-७)-- 


२३० 
हिन्दी-नाट्य-दर्पण-४३० (दि०) 
हिन्दी-अचारक-पुस्तकार्लय (वाराणसी )-२०९ 

(ढि०), २३१ (डि०) 
हिन्दी-विद्यापी5 (आगरा)-३६२ (टि०), 
३६४, ३९६ (दि०) 
हिरण्यमय (डॉ०)-३७० (दि०) 
हिस्द्री ऑफू वछासिकल ससकृत लिदुरेचर- 

२५२ (टि०) 
हेमचन्द्र-२२०, २२१ 
हेमाद्वि-२०७, २०८ 
हेलियोडो रस-३७ 
हेवज्अतन्त-१५६ 
हँराकलीज-३५, २६, ३७ 
ह्लवादिनी शवित-१४४, ६४५, (४८, १४९, 


भ्रर भारतीय वाडमय में भौराधा 









सुयत-६२ स्वरूप-१५८ 
सुरतसग्राम-३४७, ३४८ स्प्लप्रतीदा-१५८ 
सुराध-२२ स्वरूपश्नक्ति- १९१, १९२ 
सुशीलकुमार दे (डॉ०)-२०६ (ठि०) स्वातन्थ्यशक्ति-१९२ 
सुहागिन-(४८ स्वामिवीजी (श्री)-०९, ८१, ८५, ८८, ८९ 
सुहाग।-१४८ स्वामिनी-प्रर्थना-८९ 
सूक्ष्मविरह-९५ स्वारसिकी लीछा-१२७ 
सूरदास-४, <६, ८८, ९६, १४७, १४८, 

२३०, २५०, २८९, ३४७, ३५२, है 

३५३, ३६८, ३६९, ३८३, ३८४, | हसदुत--२४२ 

३८५, ३९७, ३९९, ४१९, ४२०, | हँनुमानप्रसाद पोह्मार-४३४ (ढि०), 

४२१, ४२३, ४२४, ४२५, ४२६ ४४६ (डि०) 
सूरपूर्व प्रभभापा और उसवा साहित्य | हम्बीर-११२७ 

२३१ (डि०) हरक्यूल्ीज-३५ (टि०), ३६ 

सूरसागर-८६, ९६, १४८, २१०, ३५२, | हरिकवि-२५२ 

४१९, ४२१, ४२५ हरिकुल-३६ 
सूर-साहित्म+२९९ (टि०) हरिक्यूलीज-३६ 
मूर्यवर्धा-३८ हरिचरित-३९४, ३९५ 
सेना-३४० हरिदास (सन्त)-३६८, ३७४ 
सेनानाई (नहावी)-३४० हरिदास (स्वामी)-७६ 
सोनीराम-रे४८ इृरिदासकीत्तंचतरग्रियी-३७२ (टि०) 
सोमनाथ-२५२ हरिदेव (हरदेव)-२३३, २३४, २५७ 
स्लीमपाद-२२८ हरिभकतरसामृतसिन्धु-१४१ 


हरिनक्तिबिलास- १ १५ 
हरिभक्तिसुबे-३७२ (टि०) 
हरिराम व्यास--४१० 


सोमानन्द (शैवाचार्य )-१८९, १९० 
सौन्दर्य 77 (८८ (ठि०), १९३, १९६४ 
स्कन्दपुराण-६३, ११८ 


स्कन्दस्वामी-३ १ --- हरियय-८५ 
स्तवमाला-मर्ड, २५२ हरिछाल व्यास-९७ 
स्तवमाला-टीका-२५४ (टि०) हरिलीला-२०८, ३४६ 


स्तीतरत्तन-१०१ हरिलीछामृतमू-२०८ (दि०) 
स्थूछविरह-९%५ हरिलीलाधोडशकऊछा-३४६ 
+ स्नेह-१३९, १७१ हरिकच्च-२२, ३३, ६९९, ६२, ९३, ९७, ९<# 
स्वेहलीला-२३१ ब्थर 
स्वकौया-८ ९, १६४ हरिविजय-३४१, ३४२ 


स्व॑ंकीयावादी-१५१ $ दृटिव्यास-४०२, ४२६ 


